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Introduction

La ch©sse d6Ambazac, cbest tout un spectacl e

gue dans la petite église Saint-Ant oi ne d6&é Ambazac se cache en r ®al |

do®mai l l eri e, sans doute | 6uneidesepidec@dalsamoge®spl
ch©sse d6Ambazac, dite de saint £tienne de Muret
chacun des composants est signifiant. Sa concept
®mane dobéun riche contexte i n bdue Unk abbayas autoyr dec ul t ur e
| aguell e gravite |l a dynasti e efkraréalit@alieer pifsune La ch
ch©sse doéorf vre que do®maill eur. Obj et qguasi mi
sbexpose nettement de mani re secondair e, el l e t

corpus. La grande variété des éléments de la chasse, qui tous fonctionnent indépendamment
autant quodils se recoupent avec | es autres, comp
qui implique physiquement et intellectuellement celui qui la regarde. De fait, la chasse
doAmbazac m®r i tle& obg eftaidrbas neen f®trude monographi que,
l es choix et | es enjeux qui ont motiv® sa conce|
dont toute | 6ornementation participe ° sa foncti

ddun corps saint

La possession de reliques T gage de prestige et de stabilitas T est un enjeu pour les
communautés ecclésiastiques. Au cours du Moyen Age, la qualité des saints évolue : les

nouveaux saints ne sont plus martyrs mais pieux hommes de leur temps, abbés, évéques ou

fondateur s ddordres monastiques. EndeLi mMébAAgl ns e
universelle sont autant v ®n®t Resrsrgligues dbivesst étreai nt s
données”™ voi r, en m° maoivent ére cachép wds eehadrds impurs. La relique

un reste (religuum), mais un reste qui doit &tre magnifié pour la gloire du saint. En ce sens, le
reliquaire est consubstantiel a la relique ; i | «aarpim] etllapid[es] pretios[a] » qui ornent
les corps des saints, ainsi que la loi salique le décrit déja, rappelant les mérites des Francs qui

ornent le corps des saints et des martyrs 2. En dépit de la stricte opposition substantielle entre

1 Jean-Loup Lemaitre, « Les reliques et leur culte en Limousin au XlI¢ et XllI¢ siécles », in Danielle
Gaborit-Chopin et Elisabeth Taburet-Delahaye (dir.),L 6 i uvr e de L ihistoirg ausempsAlest et
Plantagenéts, actes du colloque organisé au Musée du Louvre les 16 et 17 novembre 1995, Paris, La
documentation Francaise, 1997, p. 144.

2 « Haec est enim gens quae parva dum esset numero, durissimum Romanorum jugum de suis
cervicibus excussit pugnando ; atque, post agnitionem baptismi, sanctorum martyrum corpora quae
Romani vel igni concremaverunt, vel ferro truncaverunt, vel bestiis laceranda projecerunt, Franci reperta
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la relique et | 6objet qui la recueill e, l a prot
regards, i para’t certain que | e contenant sobas
reliques elless-m° mes ne peuvent f ai r>xxeptiodaelajCroix: débdeaesttcubti el
|l e saint qubelles repr®sentent ¢uf. Lagdation avén ®r ®, €
le saint est alors matériellement contrainte ; l e culte ne peut se faire
témoignage tangible de sa présence, laquelle relique est invisibilisée, cachée par un objet qui

en interdit | 6 acc s .re étnle seut objsteqni permetl au fidele dei q u a

conceptualiser visuellement la relique, et par extension la présence sainte. Le contenant doit

alors se montrer “ | a haut eurceqlidmpligae!| dwaslaigte® ddeks
matériaux les plus précieux. Coffret i capsa, capsella ou arcaT ®v oqu ant l a for me
sarcophage, doune petite maison ou dbébune petite
r®pandue, l a chOGsse &est sans aucun doute | 6une
utilisées “.

AlafinduXllesi “cl e, la ch©sse doéAmbazac porte | a

de reliquaire a son expression la plus architectonique. Sa composition complexe fait naitre
trois lucarnes déun assembl age de pl aques de cuivre o0
agrémentées de trois-cent-vingt-et-un cabochons de verre et de pierres dures, dont plusieurs
cabochons de cristal de roche doune taille remar
par la profonde végétalité qui se déploie sur toutes ses faces dans une multiplicité de
techniques de travail du m®t al . L 6 e myadiconismea estr ei

de la chéasse (les deux seules figures sont celles de deux anges placés sur le toit) participent

en faire un bhdpgxatu dééxcengtmeom,e son corpus. L a
sdins re dans une tradition prest-depdeslinstesdd ont | a
diocése de Limoges. Créée ° Congues s delBsenifaced(BHLO7b agrés 4121) et
importée a Limoges dans le deuxieme quartdu Xll*s i c | e, la technique de |
sbapparente 7 c el | €. Ddsele niiliéuRdu siécle, les bridvres tinmusi®s

auro et lapidibus pretiosis ornaverunt. ». Derniere partie du premier prologue de la loi salique, publ.
André-Francgois-Victoire-Henri Carrion-Nisas (trad.), La Loi salique traduite en francais, et accompagnée
d'observations et de notes explicatives, principalement sur le titre LXII, Paris, Imprimerie de Hocquet,
1820, p. 8.

3 J.-L. Lemaitre, op. cit., p. 143.

4 Capsa ou capsella, littéralement le coffre ou le coffret. Le nom arca, quoique plus rare, éclaire

davantage sur | a perception de | 6objet, l e terme d®s
tombeau, | 6autel et Il e reliquaire.
5 Elisabeth Taburet-Delahaye et Barbara Drake Boehm (dir.), L6 i uvre de Li moges. £ ma u X

du Moyen Age, cat al ogue dganidéédde 23pootabie 199% au 22 janvier 1996 au Musée
du Louvre et au Metropolitan Museum of Art, Paris, Editions de la Réunion des musées nationaux, 1995,
p. 33.
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atteignent une maitrise incomparable de leur art, apportant toute la vivacité aux figures
romanes champl ev®es dod ®ma u x col or ®s, gui se d ¢
vermiculées. Progressivement vers la fin du siecle, les golts évoluent : les personnages sont

laissés en réserve et ciselés, tandis que les fonds émaillés se parsément de rosettes colorées.

La premiere mention de ce qui sera dénommé opus lemocicense,i uvr e de ,ésicalle ges
déune |l ettre de 1167 ou 1169 e SantSarrsseu®Bangereey Jean,

a Richard, prieur de Saint-Victor de Paris. Le chanoine y évoque des « tabulas tissu de opere

lemovicino ¢ desti n®es " | abb® de 5 \Wbng seolement |6 Her ef o
gualificatif «kxopere | emovicino & traduit implicitement |
Limoges, mais |l a |lettre indique aussi que | 6on e
r®eal i t ®, l ai u@®pet dei dd@degred 6d®) © ~ | 6®che®l |l e de
si cle. LOoimplication des communaut ®s eccl ®si ast

doute, que ce soit par la création et la diffusion de motifs iconographiques ou par le

financement de | 6artisanat. L a aplespéaexcdeigrand e st a
prestige, destin®es ~ des communaut ®s riches et/

Loabbaye de Grandmont est alors | 6un des pr
Pl antagen-®©t en Agquitaine. Fond®e par l es compag

sO0i mpose d s s a°® sfedencdmane abbaye iacantodniable du paysage local.
Léorigine de | a fondation de | dabbaye est quel qu

contemporaines, il semble falloir faire confiance a la tradition qui rappelle que, chassés

d6Ambazad®nardilceesi ns apr s | a mort etkéntfaguelgqueshe, ses
pasde | 6ermitage vers | e promontoire de Grandmont
alentours de 1125 7. Le corps doéofL£tienne est conserv®. Ente

culte spontané i pourtant en contradiction avec ses enseignements 1 qui répond a de premiers
miracles qui ont | i eu %latommunauge adome uhfanctiomententde | 6 e
particulierement original qui intégre a statut égal des laics convers aux clercs, en suivant des
principes dbéhospatt add®gra | idte®.paluavrrretg®l e est adopt
de Liciac (1139-1 16 3) , par ai |l | eur sVitaadubtfetuire ndnéeu, n es uprr elnei nno

' iturgie canoniale et non monastique, en suivant

6 Joaquin Yarza Luaces (dir.), De Limoges a Silos, Madrid, Sociedad Estatal para la Accién Cultural

Exterior, 2001, p. 71.

7 Philippe Racinet (coord.), L6 Abbaye chef door dr e -$@veste, ldantd-Viienmef ( c om.
Limousin), r apport des fouilles organi s®es ~ | 68dwwteaye de C
r ®gi onal de | 6 Arch®ol ogie de Nouvelle AquitaEAne (sit
TRAME, vol. I, 2018, p. 17.

8 lbid., p. 61.
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de communautés de chanoines °. Dans un contexte de crises internes entre clercs et convers,
et pour en revenir & la question qui nous occupe, le sixieme prieur Guillaume de Treignac
(1170-1 18 7) m ne une Vv®ritable politique dbéacqui si
protection pontificale 1°. 1 obtient ainsi l a religue majeure
Croix, offerte par le roi de Jérusalem Amalric en 1174 . Quelgues années plus tard, il céde a
l a promotion du culte des reliques des compagne
Girard, envoyant quatre religieux pres de Cologne, qui rapportent en 1181 sept corps, deux
chefset dodéautres fragments dans dtieesarium&arens?. Sonn ®pi s

successeur, Gérard Ithier est élu le 29 septembre 1188 3. Sit6t aprés son élection, le pape

accorde | a canonisati on dareveladd anlieu lef28 aodtd18e@d.r de |
G®rard I thier est | 6acteur principal de |l a pro
I nstigateur de | 6® ®vation du fondateur de son

hagiographiques : la Vita ampliata, reprenant la premiére Vita de saint Etienne mais en y

op®rant | 6aj out de quinze mir acdkeeevelatiorseiBeadii gue
Stephani .

LafinduXll*si cl e est un moment crucial pour | d6exp
En d®pit de son id®al de pauvret®, | 6abbaye th®s
positionne en tant que communauté matériellement et spirituellement prestigieuse. La
product i on de textes faisant | a promotion du culte
déune v®ritable collecte de reliques, qui engend

gualitatif que quantitatif. Par ailleurs, la communauté bénéf i ci e r api dement de

| 6®v°ch® dembhi mogessi et desseignewsdaics, i@sePlahtagénéten®r ° t

t °te. En r®alit®, | 6abbaye de Grandmont sO6ins r
doHenr i [ R®gul i rement, ell e joue |l e rtle de
° Robert Chanaud,L6 Abbaye et | 6ordre de Gr andmofXVliesiEaes,re asc®

Limoges, Editions Culture & Patrimoine en Limousin, 2012, p. 29.
10 p, Racinet, Rapport de fouillesde| 6 abbay e d e 20E3, winldom aitn, p. 19.

1 Ibid., p. 41.

2Jean-Ren® Gaborit, ¢ LOAut eCahieradeceivlisatioth médiévala, 1976nn°8,t €,

p. 237.

La qualification des membres de la communauté de Grandmont est encore sujette a débat. Les
grandmontains sont dénommeés « freres »ou«moinesé s el on s6i |l s s oteshédtiern si d ®r ®s
dé6E£tienne ethe abMlu®st par | dautorit® ddédun prieur, ou con
regul ari s®e, avec un abb® ¢€Jea &XllteA 1387, cquipéorganiselaldrs nt er v e n
| ordre ddapr s |l e mod |l e b®n®dictin pour mettre fin
création. Sans prendre part.i dans cette question qui néest
emploierons donc uniquement le terme générique de « religieuxé pour d®si gner | es membr
13 |bid., p. 244-245.

“p Racinet,t Rapport de fouill es d,R018,00h hdpack.,.18.e Gr andmont

15 |bid., p. 58. Voir également p. 63-64.
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opposant l e duc dO6Aqui t ailinneo uasu xn st vertb u’l eln@ ®v °sgeu eg
Sébrand Chabot (1178-1 19 7)) . Si l 6on dit qgue | e roi ddAng

gudaucune pr e gueae confitnb @ ed joug, il est en revanche certain que

| 6influence des ducs dO6Aquitaine s6®tend jusque
« golt Plantagenéte q u i pars me | e duc!h ®ang ae sidpel ddritexté&sr a n d mo
plusieurs Tuvres majeures de | 6orf vrerie |imou:
fameuses sept grandes chO®©sses qui ornent l e ret
abbatiale.

La ch©sse d6Ambazac est | a seule des sept ch©
document nden fait mention avant 1472. & compter

guinzaine doéinvent ai,qu ki attribuent ahacundes celewes deisairtt i on s
Macaire. Soulignons que | 6objectif de ces inven
trésoreux-m°® mes, mai s plut!t | es reliques qubéils cont
en particulier les reliquaires, ne sontdoncpasdi r ect ement expl oitables pou
et permettent tout juste dobéidentifier |l es objets
connu par le suivant, celui de 1496. Reprenant celui de 1472, il fait peu de détail du contenu

du retable : « Premierement, a este trouvée la custode en fagon de colombe, en laquelle est
CorpusDomini: | 6autel par® des chasses et aultres tab
contenue en | 6invent air el Septiinvantaiesasont dormuspaurilee ur de
XVI¢ siécle : 1515, 1556, 1566 (non publi€), 1567, qui mentionne que des objets « enchassés

déor etédéarg@®n® envoy®s ~ Li deshemsenosabrd, 1575 re mi s
et 1598 (perdus et non publiés) 8. Suivent trois inventaires en 1611, 1621 et 1639, inventaire

corrigé en 1666 °. La chasse porte alors le numéro deux ; et préserve les reliques de saint

Macaire, saint Brandan et saint Trane, ainsi que de nombreux fragments des reliques des

martyrs de | a | ®gion th®baine et dobatHéribeten os s e me

16 Voir Marie-Madeleine Gauthier, « Le Go(t Plantagenét et les arts mineurs dans la France du Sud-
Ouest », Stil und Uberlieferung in der Kunst des Abendlandes I, Akten des XXI internationalen Kongress
fur Kunstgeschichte, Bonn [14-19 sept. 1964], Berlin, 1967, p. 139-157.

17 Inventaire réalisé par Jean de Cayrol, vicaire généralde | 6abb®. Pubiheg L6é6BCsel &ui |
monastique d'orfévrerie de Grandmont et I'hétel majeur de I'église abbatiale. Notice accompagnée des
deux inventaires les plus anciens du trésor (1496-1515) », BSAHL, 1889, t. XXXVI, p. 33, n° 3. Cet
inventaire, ainsi que ceux de 1515, 1567, 1575, 1598, 1611, 1639, 1771, 1787 et 1790, a disparu. lls
appartenaient aux ar c-kantaubertathéndl dé sidole.t eur Ni vet
18 Genevieve Frangois-Souchal, « Les émaux de Grandmont au XlI¢ siécle (suite) », Bulletin
monumental, 1963, t. CXXI, n°1, p. 50-53.

19 Inv. du trésor de 1666 : ADHV, 5 H107.
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1181%. Les trois descriptions connues de | 6abbaye

trésor. Avant 1591, le grandmontain Pardoux de Lagarde produit une description quelque peu

confuse de | 6 aAnthaitgsede @randnsont §.6. s texte de Pardoux de Lagarde
est r®sum® par | dabb® Legros avanisiédleaQuelgiegsonst r u
extraits des manuscrits perdus des Annales ordinis Grandimontis, abr®g® de |1 6hi s

|l 6ordre en cing volumes r®di g®s par Jean Levesqlu
des chasses du retable. Enfin, une description de Martial de Lépine (1771) rapporte le nouvel

®t at de | 6abbaye aprguwsarta qee olnGdmaicdan omet amlide e
d®pl ac®s dans une chapell? Magasuctlberdeel @att slupm
peu de temps apr s sa reconstruction. Léabb® obt
samort,en17872. LO®v°que deBaptmogttes deall essis dOArger
Il e mobilier et r®partit l e tr®sor de | 6abbaye e
1790 24 Le procés-verbal de distribution des reliques indique que la chasse est donnée a

| 6®gl i se doéAmb a zegampe da sant Etianme de Muretdet une dalmatique
médiévale %.
La ch©sse d6Ambazac est connue par | es invent

Macaire, ainsi que plusieurs reliques des martyrs de la légion thébaine 2. Néanmoins, les

reliques de saint Macaire sont offertes en 1269 par Thibaud V, roi de Navarre et comte de

Champagne et de Brie 2. Ces reliques ne sont donc pas les reliques originelles, pour

l esquell es | a ch©sse a ®t ® r ®ali s®e. En r®alit®,
produite pour | 6dune de slamaption das celigaes des compagnesi vant e s
de sainte Ursule en 1181, oulacanoni sati on doOo£f£tienne de Muret en

datations aujourddhui g®n®r al ement admi ses. 1

20 Genevieve Francgois-Souchal, « Les émaux de Grandmont au XlI¢ siecle (fin) », Bulletin monumental,
1964, t. CXXIl, n°2, p. 136.

21 ADHV, ms. 172. Egalement partiellement transcrit par G. Souchal, « Les émaux de Grandmont au
Xlle siécle (suite) », op. cit., p. 50-53.

22 Martial de Lépine, « Description ». Publ. in Louis Guibert, Une page de | 6histoire du ¢
XVIlesi " cl e Destruction de | ORansdlB7&, p.83el987abbaye de Gr a
2P, Racinet, Rapport de fouill es d,Q01B,0ch hdpacy.,p.18 e Gr andmont

24 Marie-Madeleine Gauthier et Geneviéve Francois, Emaux méridionaux : Catalogue international de
| 8T uvre de Li moge stomell, Paiq Bdifions duICNRBA1887, p. 154.

25 « Art. 2. Ambazac (Paroisse). La dalmatique et un ossement de saint Etienne de Muret, fondateur de
Grandmont, avec une chasse de moyenne grandeur, couverte de lames de cuivre doré et émaillé, ornée
de cristaux et autres pierreries ». « Extrait du Procés-verbal général de distribution des saintes reliques
de Grandmont ». Publ. in Maurice Ardant, Des Ostensions : Origine de ces solennités religieuses, dates
des principales, détails sur leurs cérémonies, les reliques et les reliquaires, Limoges, 1848, p. 69.

26 G. Frangois-Souchal, « Les émaux de Grandmont au XlI® siécle (fin) », op. cit., p. 133.

2" M.-M. Gauthier et G. Francois,Cat al ogue de | 61op.\wi,@°159,.184. moges
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seconde proposition : selon les inventaires, les quatre reliquaires des vierges de Cologne

semblent tous suivre une unité de composition intégrant la figuration du Christ et des apotres,

et | dinclusion dbéun reliqgquai regroypaardé quaiintermogernt or i g
Dans | e cas dbébune r®alisation pour |l es reliques
de Mur et serai-t i nconnue. En revanche, |l a ch©s
parfaitement adaptée au prestige de sond®c or s i ell e accueill ait | es
apr s sa canonisation. Les religqgues du saint fon

1250-1260 pour intégrer une nouvelle chasse, connue comme chasse de saint Etienne par les

inventaires 8. La ch®©sse d6éAmbazac, | ai ss®e | i bre de se
celles de saint Macaire, parvenues ~ | 6abbaye q
| 6une ou | 6autre des reliques, | e motasseztbiende f abr
connu. Léanalyse compl te du d®cor de | a ch®©sse,
XllEsi cl e, fournira quelgues arguments suppl ®men

fabrication pour les reliques de saint Etienne de Muret.

Léincertitude concernant |l a destination i ni
questionner sa dénomination. Il faut se forcer & comprendre les éléments qui la qualifient pour
bien percevoir et dérouler les huit derniers siécles de son histoire. Désormais désuéte,
| 6 ap p efleteadu latinrferetra ou feretrum (couche funébre ou cercueil), est longtemps
employée pour désigner les grandes chasses, faisant ainsi écho a leur forme et a leur
fonction 2°. Aussi ce terme est-il régulierement employé au XIX® siécle pour désigner la chasse
doAmbazac. Aujourdbhui et depuis seul ement deux
est communément dénommée ¢ h ©s s e d 60\ cHasse de saint Etienne de Muret. Or,
la premiéere appellation ne fait écho a aucune réalité médiévale. La seconde semble rapporter
de maniére indistincte soit a la premiére chasse de 1189, soit a la seconde chasse de saint

Etienne, réalisée au milieu du siécle suivant, et dénommée comme telle dans la quinzaine

doéinventaires qui renseignent sur | e tr®sor de
ch©sse donn®e -Antl ®i®Pygé | A B@a n&siecleavhitadtéfar ni dud BV h | |
fragment du corps du saint pr®ci s®ment ~ cette o

les religues depuis sa création. Certes, la qualification de la chasse par son lieu de
conservation r®sout ce dil emme xistedpésada tisguetde q u e, C
confusion. Il faut en revanche bien souligner que cette appellation reste factice, dépendant de
la distribution du tr®sor de Grandmont en 1790.

pr®f rerons donc pour deéhm®stantddpoandaignercsans nat i on

8J.-R. Gaborit, xL6aut el maj eunm,op.eit, ©&244-84@.mo nt
29 M.-M. Gauthier et G. Francois,Cat al ogue de | 61op.\wi,e°159,.182. moges
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ambiguput® | 6objet de notre ®tude. Mais | e |l ecteu

appellation récente un objet de provenance grandmontaine et non ambazacoise.

Il est en revanche bien certain que la chasse a noué une relation particuliére avec les
habitants du bourg qui Fda alceuebil éneplud agddau
provenant du trésor de Grandmont. Sans détailler la « deuxiéme vie » rocambolesque de la
ch©sse d6Ambazac, ce (ui otrendiueles ¢t qup estsdéjd fori bieh 6 obj et

documentée, rappelons tout de méme rapidement quelques éléments marquants. Au XIX®

siecleetaudébutduXX®si cl e encor e, |l a ch©sse d6Ambazac at
ch©sse dO6Ambazac ®chappe r®guli rement ~ ® a vent
si cl e, l e cur® do6Ambazac r eifalbseaént gue hanbredendr e

pi cesiudve el ade brit @ilsig é&és perdues. Entre 1835 et 1836, le curé,
M. Gardavaud, refuse entre autres de la vendre a un prospecteur du Musée de Cluny, alors
investi dans une politigue *dvoléedebasdptembeedd7dar d 6T uvr
la fameuse « Bande a Thomas », qui écume les églises du centre de la France, elle est
retrouvée le 12 décembre 1910 dans un garde-meuble de Regent Street a Londres 3. Dans
| 6espoir vain de |l a maquiller, | a colombe et | es
®l ®ment s sont retrouv®s | or s déune perqui siti
postérieurement *2. Si quelques gemmes et autres petits éléments avaient été déja remplacés
au XIX® siecle et avant, la premiere restauration légére est réalisée en 1966 par Lucien
Toulouse . Une seconde restauration a été opérée en été 2016 dans le cadre du prét de
| 6obj et pour | 6exp oBlO0OtEVery peogle udderheaagea >} (2érsepteribde0
2016 au 8 janvier 2017) du Metropolitan Museum of Art a New York, redonnant tout son éclat

l a ch©sse dOoAmbazac, t &rUndémdegemmologiqud Geplgtear | e t

des cabochons de la chasse a été menée en 2018 par Anne Fonfrege .

Depuis le XIX*si cl e, |l es expositions sont l e sympt
pour | a ch®©sse déAmbazac, eti myme ¢e yEliangaBip®s al er

0 Jean-Bart h®l emy Texier, [ ntervent i onBullétin grehéolpgigse de | a
publié par le Comité historique des arts et monuments, 1843, p. 411-412.
31 M.-M. Gauthier et G. Francois,Cat al ogue de | 61op.\wi,@°159,e. 184 moges

32 Anne Fonfrege,Les gemmes de | a ch©sse do6Ambazac ,damoiech©sse d
de stage pour | 6obtention du Dipl?*me Universitaire de
2018, p. 12.

33 E. Taburet-Delahaye et B. Drake Boehm,L 6 i uv r e d eop.lcit.,mat. §% . 208.

34 Typhaine Brocard-Rosa, Caroline Moreau et Clémence Chalvidal, Rapport de restauration. Chasse

dite « de Saint Etienne de Muret », Ambazac (87, Haute-Vienne), rapport de la restauration opérée du

18 juillet au 3 ao(t 2016 par Materia Viva a la demande de la DRAC Limousin.

5Voir A.Fonfrege,Les gemmes de | a ch®©sse dbéAmbazac ,opucitc h©sse
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®pi sodi quement | a publication de notcisiecesalaet de t

recherche doéun patrimoine | ocal " promouvoir, S
| 6 ®mai l champlev®. Argumentant | es premi res dat
gui nait alors autour de ebktpatéepar JeanedBarthddémy Tiexieo usi n e

dans un premier temps, mais se développe véritablement dans la deuxieme moitié du XIX®

siecle autour de Charles de Linas, Louis Guibert et Emile Molinier. Les premiers, ils
remarquent | e caract re exceptionnel de | 6obj et
autour de 1842-1843, Jean-Barthélémy Texier publie les premiéres études, encore

rel ati vement succi nctzeasc, esturl dloar fc ¥y@ sesaei ed OsAommboall § v |
principale resteleDi ct i onnaire doéorf vrerie, depubgieenvure et
1857. Mentionnant la chasse d 6 Ambazac comme exemple de | a typo
indique quobel | e eametvoisineRda Ll65»®eEntantgqudd ugy r e ori gi nal
ch©sse doéAmb azsangrestige etesa conoplpeté posent la question de son origine

limousine, quelque temps débattue *, mais également de sa datation. Charles de Linas

discute ces éléments de maniere particulierement pertinente, rapprochant la datation de la

chasse de la réception des reliques des vierges de Cologne en 1181 %. Une premiére
exposition est organi s®e en 188 6.ussac dtalsdcieté | de v
archéologique du Limousin 4. Pr ®s e nt a’inrhandsdita, orfevrdria atraudx, textiles i

IEBx posi tion doéart r fatnaiwedp mmbdreux quedtionndmentscagtairsde

l[iGuvr e de ,kon angimeetsson développement. Mais globalement, il est acquis a la
finduXiX*si cle que | a ch©sse doAmbaz®siécleetdetdébut®al i s ®c¢
du XIl® siecle .

%Jean-Bart h®l ®my Texi er , Biletih®@®hélegigdedpubliglpar e £aniité historique
des arts et monuments, 1842, p. 144 ; « Essai historique et descriptif sur les argentiers et émailleurs de
Limoges», M®moi res de | a Soci ®t ® ,d8dXt. IXpt77-rai res de | 60uUes

37 Jean-Barthélemy Texier, Di cti onnaire doéorf vrerie, de gravure et
mi se en Tuvre artistique ddaris, dBBE @u38., ®@®maux et pierrer

38 Notamment par Léon Palustre et Xavier Barbier de Montault qui attribuent une origine rhénane a la
ch©sse d6éAmbazac, par c oditepdasrRais-Mages. (Léon Patustrie at Barbiiede s e
Montault, L6Orf vrerie et,v@maRiccds expasées d Lliimoges eni 1886,sParis,
1886.).

39 Charles de Linas, « La chasse de Gimel (Corréze) etlesanciensmonu ment s de BulleBmai | | er i
de la Société scientifique, archéologique et historique de la Corréze, 1883, t. V, p. 145-149. Du méme
auteur,voi r ®gal ement ¢ Une plaque dé®mai l Il i mous,in et |

p.164-167 et ¢ Les ®maux de | 6ab¥HMamRedee Gdand B84t eéhr @t |
t. XXXIV.

40 Emile Molinier, «kLé& posi ti on ddéart r ®tQazetepesBeauxtartsdRaris| 18860 g e s

t. XXXIV, p. 165-176.

41E. Molinier,«Lé&x posi tion doéart r ®bp atsppldl;touisGuibert, LidfRuoaie s

' i mousine et |l es ®maux dodéorf vr e » B3AdALe X8B8ptsXXXV,on r ®tr
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Louis Guibert produit deux synth ses d®di ®es
et plus compléeteen1886:L 6 Art r ®t rospect i f % etllaecongedrsitant i on de
sp®ci fiqguement de ¢ Lbéorf vrerie |imousine et | e
deLimoges»en1888%. Le conservateur £mile Molinier soin:
un article intitulé «xLdex position dbart r “® Pauroles Y1 X€ sidcle,fdeuwxd e L i mo
fuvres de somme sont “ remarquer, qui <chacune ®v
d 6 Amb a taapcemiere, publiée en 1890 par Ernest Rupin, traite spécifiguement de
| 6®mai |l | er #.e A mimMoausMalki ni er r ®alise ®gal ement u
intitulée L 6 £ ma i, | lpahilé ®e en 1891, gui aborde de mani
depuis I 6antiquit®, incluantuvur dafiEmepeadesur | a
du grand iint®r°t port® pariudwr ec odneny taachéss@e s®r ud i
déAmbazac, ai nsi gue bien dbdébautre pi ces do®ma
monuments historiques par Louis Guibert en 1889 #’. Le vol de la chasse en 1907 entraine la

producti on de document s journalistiques. Léaff
monographie portant sur |l a chO©sse dlbaAchiissez ac, u
déAmba&zaoqui néa de mppageaphbjepgusquéal 6article

| 6ensemble des sept grandes chOs*% Panslamemiéréaut el
moitie duXX®si cl e, | a ipuawrsd othe pdwemogeisf f |l e quel que pe
pour autant connaitre de véritable désintérét.

p. 209 ; Ernest Rupin,L 61 uvr e d e rédd.iJatqugssLaget et Philippe Daviaud, Nogent le Roi,

Librairie des Arts et des Métiers-Editions, 1977, p. 137-144.

42 Louis Guibert et Jules Tixier, L 6 Ar t r®t rospectif ", ch&pd I# x«Oofévieriej on de
armes, métaux », Limoges, 1886.

L. Gu i b e rotfevrerig limouwsine », op. cit., p. 209-213.

4 E Molinier,«L6exposition dbéart »oRtirospectif de Limoges

S E.Rupin,L6i uvr e d eopLcit. muoigpe B37-144, fig. 207-213 et 216-217, pl. XIX-XX pour la

ch©sse dO6Ambazac.

46 E. Molinier, L 6 £ ma i, PatiseHachette, 1891. Voirp.172-1 76 pour | a ch©sse dbéAmba:
““Louis Guibert, ¢ Monuments historiques. Rapport de |
la liste des Monuments historiques et de dresser la nomenclature des objets mobiliers auxquels il y a

l' ieu déappliquer | es art i c8B7e»sBSAHL, 1889, 3 XXX¥I, pl 41-47D:i du 30
«Grande fiert® en cuivre repouss® et cisel ®, avec d®c
intailles, etc. Forme adoptée généralement dans le pays, mais avec une grande richesse de détails ;

soubassement ; créte gravée et ajourée 1 fin du Xlle ou commencement du Xllle siécle. Hauteur totale :

Om, 631, longueur : Om, 735 (Texier, Di ct i onnai r,eol @Hed plahches r Ghasses, fig. 1. T

Séré, Moyen Age et Renaissance, Chromolith. i Labarte:Hi st . de .1 \dictor Gay :\Glogsaire e
archéologique, p. 341.7T Cat al ogue d e Orfédredtie, p°d3. i Mieusement, pl. II, lll et IV. T

Palustre et Barbier de Montault, pl. IV, V, VI. - Louis Guibert: L6 or f vrerie et |l es ®mal
| 6Expop.i3biein6 Ecol e monastique doéopp. 22,V rGeibeit et Tidier, Gr and m
pl. XXVI) ».

48 André Lecler,«La ch©sse ¢ dB3AHRD 4908 cLVI, n° 2, p. 565-579.

Marylou MERLE | Mémoire de Master | Université de Limoges | 2023/2024 19

Licence CC BY-NC-ND 3.0



A partir des années 1950, les travaux de Marie-Ma d el ei ne Gaut hi er

du sujet selon une discipline historique désormais solidifiée. En 1950, elle publie un premier

ouvrage, Emaux Limousins des XII®, XIlI® et XIV®siécles*. La pl us gr ande

Madeleine Gauthier est sans doute, et pour ce qui hous concerne, la fondation du laboratoire

du Corpus des Emaux méridionaux, dont | a mi ssion doéampl eur

des émaux limousins du Moyen Age. Elle publie dans ce cadre le premier tome du Catalogue

de | 6fiuvre ed®¥8LEmagesm®ri di onaux : Catalogue

Li moges. L 6 ® pb Auuemardrdesnravaux précédents, elle initie une méthode de

catalogage qui, grace a son ampleur inégalée, offre une perception particulierement fine des

refo

T uvr e

nt

®volutions techniquesr etdstlyiDiecgndamues edg ®N®r al e,

constitue un jalon fondament al pour toute

travail initié par Marie-Ma del ei ne Gaut hi er relance dans

[fiGuvre de ,Lidnmgesrte qubdaujourdodhui, quel ques

épisodique. Mais, comme au XIX® siecle, ce sont surtout les expositions qui motivent la

recherche. UncolloqueintituléL ' T uvr e de Limoges : art et i

organisé le 16 et 17 novembre 1996, est organisé dans la lignée de la derniére grande
exposition en date dP®dvVv®e d¢ @mantecgngpmtememt entre’
le Musée du Louvre et le Metropolitan Museum of Art, entre octobre 1995 et janvier 1996 >,

Bien qubéabsolument esséntvirel ge”, et travaigxeds ®t ud e
Marie-Madel ei ne Gaut hier ont final ement contr ai
quasi-e xcl usi vement orient ®e sel on | a guestion
constatation est particuli r e me rtenrnéalitg lnenplasnt e

fuvre doéorf vre que doé®maill eur. Trop Soawvent

de Limoges, ou bien employée comme illustration au contexte grandmontain, aucune étude

®t ude
c

t

r

de
p o

N

ne soO6int® resse v®ritabl ement " |l a ch©®sse d6Ambaz

un programme iconographique spécifique, adapté a une commande unigue.

LO®tude des pi ces do®mai l champl ev® |

constitue un sujet ° part enti r e danisuvhriestdod

Limoges, | 6®t ude des religuaires est g®n®r al ement

guelgues mots, disons que ce sont davantage les reliques qui sont matiére a réflexion pour

49 Marie-Madeleine Gauthier, Emaux limousins champlevés des Xlle, Xlll¢ et XIVe siécles, Paris, 1950.

50 M.-M. Gauthier et G. Francois, Catalogued e | 61 uvr e ,abecit.Li moges

51 D. Gaborit-Chopin et E. Taburet-Delahaye (dir.), L' i uv r e d e oplcit. mpig ats 55, p. 208-
212 pour |l a ch©sse d6Ambazac.
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les historiens. La these de Nicole Herrmann-Mascard, Les Reliques des saints. Formation

coutumi r e dpbuubnl idRreoietn 1975, est | Bun ¥ ®l\s tr aval
r®cemment , l es travaux do6Edina Boz-ky pEnr p®t uer
revanche, outre-At | ant i que, | 6hi storienne de | 6art Cynt hi

i nt®grant des probl ®matiques dbéhistoire anthropo
des reliquaires sur le fidele % L 6 a What bd Reliquaries Do for Relics ? », publié en

2010, et Strafge Beautyalgsues in the Making and Meaning of Reliquaries sont deux

études particulierement pertinentes . En France, | es guestionnen
ant hropol ogique trouvent un ®cho fertile en hist
par exemple trait®es par | sabell e MdrocAArdgien,etqui
colonne %, responsable du projet de recherche Ontologie du Christianisme Médiéval en
Images ( OMCI1 ) , et dont | es pr ®o0 echemip @ritre théokbgiesed® ®t a b | i
anthropologie historique. Dans cette méme veine, Eric Palazzo intégre les questions de la
transmission des effeY.s de | 6i mage par |l e corps
Ces probl ®matiques, adjointes ° l a n®cessit
matérielle, soulévent une question fondamentale : comment aborder untelobjet? Soéi | est bi
certain que | 6objet agit comme une igswapgpletde el | e n

vue liturgique, mais vaut aussi pour elle-méme 8. De la méme maniere, il est essentiel de
sbattarder non pas uniguement sur sa r®ception,
des processus de conception et de construction qui forment un préalable nécessaire a toute
forme de réception. Cécile Voyer a produit sur cette question un article tout-a-fait pertinent,

argument ant en faveur dodébune multiplicatiguesp de mo

52 Nicole Herrmann-Mascard,Les Rel i ques des saints. F BarisyEditiand n cout L
Klincksieck, 1975.

53 Edina Bozoky, La Politique des reliques de Constantin & Saint Louis, Paris, Beauchesne, 2006.

54 Cynthia Hahn, « Metaphor and Meaning in Early Medieval Reliquaries », in Giselle de Nie, Karl F.

Morrison et Marco Mostert (ed.), Seeing the Invisible in Late Antiquity and the Early Middle Ages,

Brepols, 2005, p. 239-263 ; Cynthia Hahn, Strange Beauty. Issues in the Making and Meaning of

Reliquaries, 400-circa 1204, University Park, The Pennsylvania State University Press, 2012.

55 Cynthia Hahn, « What Do Reliquaries Do for Relics? », Numen, i ssu déun n«Reli@sr o sp®ci
in Comparative Perspective », 2010, vol. 57, n° 3/4, p. 284-316.

% |sabelle Marchesin, L& Ar bre et Laapocol ende. br o ®Pars Ediiéns Pidad,e s hei m
2017.

5 Eric Palazzo,«Les ci nqg sens, >, ieGaacGubpis(ek)iBodyand Spgirinthte Middle

Ages. Literature, Philosophy and Medicine, Berlin, De Gruyter, 2020, p. 59-77 ; Eric Palazzo (dir.), Les

Cing sens au Moyen Age, Paris, Les Editions du Cerf, 2016.

58 Eric Palazzo, Liturgie et société au Moyen Age, Paris, Aubier, 2000, p. 151-152.
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nuances pres, les principes de la micro-histoire *°. La monographie semble la meilleure

m®t hode pour entr er e n-objetrebtfaibenidda mains idéalenent! dei ma g e
mani re exhaustive chaque aspect qui |l e touche.
est fondamentalement inatteignable, mai s cd6est un pidfauntendrp.€ommer s | eq
Cécile Voyer, nous pensons que seule la multiplication des monographies et leur confrontation

peut permettre de saisir un fait global dans toutes ses nuances et ses particularités . Avec

cette ®tude, il sbagit donc dbéapporter une pierrt
compl ®t er |l es pr ®c ®dent s travaux portant sur I
probl ®matiqgues plus r®centes de | 6anthropol ogi e

1 nbexi ste pas encore de th®orie dbéanthrop
médiévales © La complexit® du rapport N | 6i mage au
source dans |l a conception doéun rapport tripartit
relation concepteur/récepteur habituelle un troisieme acteur, le principe divin,récept eur doéune
autre natur e. L6i mage doit donc °tre ®tudi ®e sel
compr enant q udécerhehteotales selon unmpringipe de Jacque Le Goff adapté par

C®cile Voyer ~“®] 6histoire de | o6art

De mani re g®n®r al e, di sons que ce qubobil ma |
[fijuvre de ,Licnheegdas v®ritabl ement dumnomeatmiticli®r er | 60
d®t achant | 6i mage de sa mise en Tuvre. Sans cess¢s
ensemble tr s vaste do6éfTuvres ®maill ®es, |l a ch®©s

elle-méme, comme objet indépendant destiné a un usage particulier dans un contexte
particulier. 11 est certain que | a ch©sse db6Amba
touché par toute une variété de principes, de références et de questionnements. En démélant
| 6enchev°trement d e soo @mngage forimsl et e éclairant le dens et la
port®e de | 6objet comme i mage, nous esp®rons por
historiqgue sur un objet prestigieux encore trop rattaché a sa tradition, alors que,

paradoxalement, il y occupe une place a part.

5 Cécile Voyer, «xHi st oire de |1 6art et anthropologie ow | a do&f
L6Atelier du Centr e dealigneg 2000en° 6, h. &-82, rhis es ligmedeil®/06/204.0,

consulté le 10/11/ 2023.

80 |bid., p. 7.

61 |bid., p. 5.

62 |bid., p. 6.
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Sel on une d®marche rel ativement simpl e, nous

dans son ®t at actuel , ce qui m nera Vvers une ¢cf
restitution de | 6®tat originel. Af i mmptexees, lar ®p ar e |
datation de | 6objet et | 6hypoth se r®guli remer
di scut®es. Sa qualit®, son prestige, sa mati re

|l 6i nvesti ssement déun richeppatr omppe,l adtic gglueo u

Grandmont b®n®ficie dbébune protection qui favoris
de Il a ch©sse d6Ambazac participe 7 l a cr®ation
reliques qui organisent et matérialisent | 6 espace sacr ®. Notre anal ys:eé
| e processus de | ecture de |l a ch©sse, chemi nan

perception plus complexe.

La composition de |l a ch©sse dO6Ambazac est d®f
Théophile, ordo, varietas et mensura i ordre, variété et mesure. La grande végétalité qui

caract®rise visuellement | a ch©sse dOAmbazac r ®p
®voque | e chapitre final de | 6 Apocalypse, | e jar
sacré,figurant | a J®rusalem et ses murailles déor et de
| 6 £ gdrandmentaine. Soul i gnons tiapnue ces @émengsaseldn d@s unités

délimitées pour les besoins de la démonstration est parfaitement abstraite. Chaque composant
de | 6obj et fonctionne avec |l es autres pour pail
préoccupations. La matiére, refletdel a qual it ® de | édobjet, revet adu

supérieure par son rapprochement avec la lumiére et avec la chair.

La compréhension du programme visuel dans sa totalité, et pas uniquement en
sbappuyant sur son iconographie, est essentiel]l
|l 6obj et . Le choix des mati res et des i mages |

profondes. La nature intrinséque de la chésse en fait un objet qui ouvre le regard et porte

| 6esprit. En nous appowpanthr 9 pol bmsésappiofansitomsk i d a e

l a question des rapports qui u nn de B erésencel divifiet r e 7 |
partir des effets de |l a mati r e, dans une der |

déoAmbazac. Sans oublier que | dobj et est l e st

expérience supérieure, qui implique le corpsetl 6 espr it dans urekphrasissi on ®

littéraire paléochrétienne ©.

63 Nous reprenons ici un principe défini par PatricickCox Mi I 1l er, ¢ fiThe Little Blue
and the Poetizing of the Body », Journal of Early Christian Studies, 2000, n° 8, t. 2, p. 213-236.
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Partie |. Description

I.1. Description générale

L a ch®©sse déoAmbazac adopte une structure
reconnai ssabl e parmiiudwr eodeuliBE®mgsede®| ®i denaind de
traditionnelle de |l a ch©sse en bOti re, compos ¢
rampants, elle fait na tre trois lucarnes dodun
larges dimensions en font un objet relativement imposant : 735 mm de longueur, 260 mm de
profondeur, pour une hauteur totale de 630 mm %4, Elle est composéedé au moi ns quar a
pl aques de cuivre orf® r® et dor® arrang®es sur
enduit polychrome, dont la sole a disparu ®. Toute la surface de la chasse est ornée de
cabochons et de plaquettes doé®mai l aux motifs VG
un réseau de rinceaux en filigranes ou repoussés, ou un motif de pointes de diamant
poingonné. Les reliefs et borduresde s ®| ®ment s sont r®gul i rement s
fines perles rondes ou point®es en repouss® im
concentre en effet une étonnante variété de traitements toreutiqgues qui semblent prendre le

pas sur | eailage.avai l dodo®m

La cuve, environ trois fois plus longue que haute, repose sur quatre pieds
rectangulaires gravés de fins rinceaux sur toutes leurs faces selon deux motifs différents

(fig. 124 et 125). Au sommet de la cuve, un talus imitant la tuile donne acces a un deuxiéme

corps parall ® ®pi p®di que | ®g rement en retrait,
dobune érl°btaev.ant comme °~ | 6arri re de | a ch©osse,
sur le talus et renforcent les caractéristiques architecturales de | 6. Ay centre, la lucarne

forme un tympan encore Iégérement en retrait et volté en berceau plein-cintre sur un corps

presque carr ®, i mitant | e vo%tement dobéune absi deé

64 T. Brocard-Rosa, C. Moreau et C. Chalvidal, Rapport de restauration., op. cit.

5Ddapr s | 6observation rapproch®e que nous en avons f
nombreuses bates exhaussées et les quatre-vingt-treize appliques en émail. Ces plaques sont de taille

tr s wvariabl e, all ant d&Gaeux plagueside Ba@uveminewtee a quelgqneg pour |
centimétres seulement pour les bandes faitiéres des lucarnes ou la rangée de tuiles située sous celles-

ci. Le décomptage © | 0 Test partioulierement difficile au niveau de la croix centrale de la chasse, la

ou se concentrent un trés grand nombre de piéces différentes.

6Ces ® ®ments ont ®t ® associ ®s par | d6historiographie
nous expliquerons, nous pr®f ®rongupoposkdidest datvahe ag
i mposer une interpr®tation.artificielle aux espaces d
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déun corps constitu® de deux baies g®mi n®es s®p
suimontéd 6un secondd&wnmne st main®I me baie en retrait

coifffddun pignon triangul aire.

Sur la facade avant (fig. 1), la cuve est rythmée par trois modules séparés par une
bordure de plaquettes émaillées. lls sont tous trois constitués selon un mode similaire : un

élément central (un gros cabochon sur une piéce en ressaut a gauche et a droite, et un élément

guadrangul aire au centre) oriente | es cabochons
Entreles cabochons, | a plague de m®tal est garnie db
simple ruban de métal. Légérement pluslargequelesd e ux modul es qui | dencad]

central est organisé par un élément rectangulaire exhaussé en double saillie (fig. 36) : au

niveau inférieur, un premier élément agrémenté de seize cabochons séparés de deux
bossettes sert de support ~ une seconde pi ce el
de godrons repouss®s ®voquant des pé@telgheede doboast
perles en repoussé et six cabochons de verre turquoise. Cette béate retient par le dessous une

pl aque d®c oeilleRde loshriyes pancannés en leur centre.

La lucarne centrale est orn®e dobébune <croix g
cabochon de cristal au centre et bordée de fines perles en repoussé (fig. 21). Quatre
pl aquettes do6o®mai l remplissent |l es espaces situ
®l ®ments sont encadr ®s dbébune bande de godrons r
alternant cabochons et filigranes enroulés en S, elle-m° me b or d Ggne dt parles &n
repoussé. Un cabochon de cristal est placé au centre du tympan de la lucarne. Comme sur la
cuve, il est edegemmes@ dafiigtanes, snaiswes derniers présentent deux
différences notables : disposés pour former un déploiement du bas vers le haut en éventall, ils
|l ai ssent na’"tre 7 | dextr®mit® de | eurs ee&nmroul eme
La toiture de ce transept central est en fort relief : ell e pr®sente des tuile

pointe soulign®es daBp Ur pgetd srifice situél au aommet slu pigrion g .

semble indi qwdr reudawerwvaad¢ coiffer | a lucarne, co
l ucarne correspondante ° | darri re de | a chOsse
selon le modele décrit plus haut (fig. 20et22) . Des pl aquettes doé®mail f o

des gemmes deviennent des éléments structurels en remplacant les chapiteaux et les bases

des colonnes des baies g®mi n®es, ~ | b6exception c
Les espaces situésentrel es ret omb®es des arcs searpu@mentsur s so
cordifor mes. Les frontons sont garnis déun cabo

encadrés de deux trés petites gemmes parmi des rinceaux. La toiture a deux pans des

ot}

l ucarnes est ryt hhmee par un mo t iuf tral @lusteui | e s
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avant (fig. 27). Les deux colonnes centrales des baies ne sont pas identiques : a gauche, la
colonne semble torse ou entour ®e dbéune guirland:é
chapiteau ionique ou corinthien (fig. 29). A droite, la colonne présente un motif en arétes au
repouss® qui néest pas sans ®voquer l es motifs
romanes (fig. 30) ©’. El'l e est coiff®e dbébun chapiteau sobre
large trait repoussé. Les cotés des lucarnes secondaires sont ornés de motifs en repoussé :

bossettes triples vers le centre et ° | (6ga 26) du motié cordiforme végétalisant vers

| 6ext(franeur

Dans les espaces laissés entre les lucarnes, deux modules identiques reprennent une
disposition rappelant les modules de la cuve : quatre cabochons de cristal de roche ou de
verre et huit cabochons plus petits eafeudlesr ent ul
(fig. 50 et 51). Les espaces laissés vides entre les gemmes sont garnies de bossettes simples
a gauche et en forme de fleurs ou en perles reprises au poincon a droite.

Deux bandes émaillées placées en bordure du toit le séparent des modules supérieurs.

De part et débautre de | a lucarne centrale, I 6 c
cabochons de taille vari ®e dispos®s autour dou
émaillé (fig. 66 et67) . Ces deux figures sont | es seules de

travaillé au poincon selon un motif de pointes de diamant. Deux rinceaux portant une grappe

de raisin courent en hauteur aux deux extrémités de la facade, entre le talus de tuiles et la

créte (fig. 80 et 81). La créte est particulierement ouvragée (fig. 93-98) ; ciselée a jour, elle

| ai sse se d®ployer un motif dbéenroul ements v®g®t

des fleurons aux pétales triples, scandé dans une alternance particulierement harmonieuse

de quatre gros cabochons de cristal de roche et cing bout ons doé®mai l gal k

surmontée en son centre par un oiseau ciselé de trés belle facture i un aigle ou une colombe

T le bec acéré, aux yeuxsoulign ®s dodéun cercle de verre ou dbé®mai

reposant sur une pomme (fig. 72). Une palmette en ronde-bosse placée juste au niveau de la

poitrine de | 6o0oiseau assure solidit® “ | 6densembl
la cr°te au moyen doébune pi ce | 6enserrant dev

La créte est complétée par un acrotére placé a chaque extrémité.

57Ci t ons, " titre doexe mpdviesur Gadempec Celtype de artif évequeS ai nt
également les colonnes du tombeau de saint Junien, situées dans la collégiale éponyme (Haute-

Vi enne) , selon une sculpture qui ®voque 3l),dtleds nverse
colonnes qui encadrent le portail Est de la cathédrale Saint-L azar e do6a32ut un (fig.

Marylou MERLE | Mémoire de Master | Université de Limoges | 2023/2024 26

Licence CC BY-NC-ND 3.0



Les deux pignons sont de composition identique et reprennent une structure et une
mi se en Tuvre sembl abl e3 ad)l.l eCadmmel a° flad-aavdaent(,f il
organi s®e selon un module encadr® dbéun bandeau
carrée est soulignée a chaque angle par quatre gros cabochons de cristal de roche ou de verre
qui suivent des axes centrifuges, séparés les uns des autres par trois cabochons plus petits
disposés sur un fond en pointe de diamant. Au-dessus du talus imitant la tuile, la forme du
pignon est soulign®e par | es bandeauxdl4étd®Bmai | . A
est encadrée de cabochons disposés de sorte a souligner la forme de la croix. Le pignon droit
fait of f i c:enonttGommme une porte sue des gonds a longue penture, il dispose de
deux syst mes dbéouverture. L e sey $ettrounde sepure mi t i f
apparait entre deux cabochons. Une seconde serrure a été rajoutée dans la partie supérieure,
et a nécessité lepercage ddun nouveau trou entre | e bras gal
cabochon. Les orifices laissés par de deux clous ayant servi a fixer la serrure sont encore
visibl es. De m° me, | 6©me de bois a ®t ® rl@.t ai | | ®¢
Le premier systéme de fermeture a été réutilisé a postériori ; le remontage de la serrure a

n®cessit® | 6adjonction de quatre gros clous de f

Lédarri re rompt avec | dunit® ornementale qui
mais reprend la méme structure architectonique (fig. 2). Sur le pourtour de la cuve et aux deux
extrémités de la partie supérieure, un bandeau de bossettes traitées au repoussé reprend les
bandes doé®mai l de | a fa-ade. Au centre de | a cu
disposé sur une piéce exhaussée (fig. 54). Enserré dans une bate ovale godronnée, il est
encadré de quatre petits cabochons bleus. La caisse est agrémentée de quatre grandes
plaques dé®mail aux motifs g®om®triques et soul i
deux par deux de part et dftdalidr)e duwe doabnadc heosnt coer
motif de rinceaux particulierement complexes assez profondément repoussés, jouant de la
symétrie entre avant et arriére entre la partie gauche et la partie droite de la cuve et selon de
fortes lignes horizontales (fig. 73 et 74). Les rinceaux se développent par couple a partir de
bossettes situées sur une ligne centrale a la jonction entre les plaques émaillées, et évoluent
jusqud” | 6extr®mit® de |l a plagque puis retombent
ciur termin® par un fleuron doé®mai |l quilyafitqu® en

naitre (voir fig. 82-85). Les rinceaux sont animés de palmettes ou de petits fleurons qui

(@)
(¢}

surgi ssent de |l a tige principal e, -mprhei avantRde =~ |
donner le fleuron, un manchon plissé dont les extrémités retombent en grandes palmettes

cordiformes.
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Les deux lucarnes des extrémités de la partie supérieure reprennent les mémes
di spositions qudé”™ | bavant, mais sans gemmes ni @®
sont plus ®troites ecolonse®RS ke tradement dk dademére huteudo | e
pignon droit (fig. 25) cor r espond au traitement des deux baie
de gauche (fig. 23) a de quoi étonner : une baie centrale 7 l 6arc | ¢
encadrée de deux baies hautes et trés étroites, donnantun asp e c t orientalisant
Le pignon des deux lucarnes est grossierement repoussé selon un motif de tuiles. Un
cabochon de cristal est pl ac @4)allestencadre deaquatlee | 6 ab s
cabochons bleu turquoise séparés de losanges ou de navettes repoussées sur un fond
parsem® de bossettes, selon une unit® ®vogquant
repoussé identique a celui de la cuve. Le tympan en berceau est repoussé selon un motif de
rinceaux cordiformes. Les toitures des trois lucarnes sont composées de simples tuiles

embossées et arrondies (voir fig.26), et | a | ucarne centrale est coi

Entre les lucarnes, deux plaques reprennent un motif de rinceaux en fort relief selon le
méme mode que ceux de la cuve (fig. 75 et 76). Deux rinceaux vigoureux naissent du sol figuré
par deux manchons pliss®s. Les rinceaux sb6enroul
par | 6ajout de pal mettes et de deux manchons pli
union que répetent deux rinceaux secondaires en partie haute. Les deux tiges sont complétées

par deux boutons dbé®mai l orient®s vers | e haut

Enfin, le toit reprend une composition similaire (fig. 77 et 78). Ici, les rinceaux
deviennent un arbre dont le tronc se scinde en deux a cing reprises, selon une symétrie
rompue par un jeu entre avant et arriere. La premiéere division fait naitre un couple de tiges qui
se divisent encore et dont les branches supérieures se rejoignent au centre en formant un
ciur soulign® par un fleuron ®maill ® pendant ve
nouveau en deux r i nceawmé&mes, chacurscbdoea nfrfo®u ldedrutn o U re uer voxn

unique tourné vers le haut.

La cr°te reprend ° | 6arri re |le motif de rinc
sembl e moins appuy®e. Le fond des cabochons de

est apparent, de méme que le systeme de fixation des appliques végétales émaillées.

Lébassemblage des diff®rentes pi ces de | 60bj
niveau de | a cuve, ce sont | es plaquettes- dé®mai
dessous |l es grandes plaques des modul es,e au mo

systeme de montage presque invisible. Le montage des facades des lucarnes est apparent

mai s discret, pui sqgque |l es plaques sont repli ®es
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deux rangées de perles repoussées. Le montage de la créte et des plagues qui couvrent les
pieds est invisible. En réalité, seules les quatre plaques situées entre les lucarnes et les deux
plagues des pans du toit laissent apparaitre des rangées de clous dorés en surface prés des
bordures, faisant de cet objet une remarquable démonstration des habiletés de conception et

de montage des orfevres du XII¢ siecle.

[l2.L6®mai |
La chasse comporte quatre-vingt-t r ei ze appliques dé®mail de tr
grande vari ® ®. Tous |l es motifs sont r®alis®s av
| 6application de | 6®mai |l . La pantwotshuancesoep | oy ®e
bleu (bleu foncé, bleu moyen et bleu lavande), du vert et du jaune, un rouge grenat et un rouge
lie-<deevi n translucide dbéaspect irr®gulier, du noir
r®pertoire ornement al i dv®jdéLininges.n i mpl ant ® dans | 6

Lesvingt-si x pl aquettes des bandeaux dobéencadr ement
compos®es dobéune al t er nanicaohoisid parmi unuépertare comptanti s mot |
dix modéles i s®par ®s dbéasters <cisel ®s. Deux ed. dami | | es
premiére regroupe cing motifs de végétaux naturalisants : une | igne doentrel ac
terminés de fleurons a trois pétales ourlés, plus ou moins écrasés en fonction de la longueur
de la plaquette et repris sur les deux croix des pignons (fig. 113 et 114-115), un rinceau en S
comportant des fleurons similaires (fig. 121), un rinceau identiqgue mais agrémenté de trefles
aux feuilles trilobées (fig. 123), et une treille de fleurons a trois pétales en navette encadrés
soit dbébune version r®duite -guatre-iewllesrfiy.me evl®Dy ®t a | S
Une deuxiéme famille regroupe cing autres motifs géométriques : une nu®e dé®venta
circulaires imbrigués (fig. 131), uniquement présente sur le pignon droit, une treille de quatre-
feuilles inscrits dans un quadrillage (fig. 130), des disques de quatre-feuilles a étamines
alignés au centre et cantonnés de cercles (fig. 136), également employés pour figurer des
vitraux dans les baies géminées des lucarnes, un réseau de disques similaires animés de
points en réserve (fig. 135), et un motif composé de deux cercles accolés encadrés de points
en réserve ou émaillés, uniquement utilisés sur les deux bordures du toit de la

facade (fig. 132).

Les autres ® ®ments dbéappliqgue reprennent ce
et motifs g®om®triques abstraits v®g®t alisants.
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rythmes quaternaires. Ainsi, pres de la croix gemmée, des croisettes festonnées semblent-

elles sortir de nuées rouges et bleues (fig. 43). Les deux appliques de rosaces quadrilobées

au centre des modules situés entre les lucarnes se développent selon un ordre
particulierement géométrique (fig. 133 et 134). Plus complexes, les plaquettes carrées des

pignons sont composées selon un systéme gquaternaire engageé par une rosace aux extrémités

polyl ob®es inscrite dans un bandeaumecid&ad cd ,r e
cantonnée de huit quatre-feuilles inscrits dans des cercles (fig. 144 et 145). Les huit boutons

do®mai | des deux modul es e x {fiRdd8etd29)sreptrmentdas cuve d
motifs plus simples de croisettes ou de tr fles
pointill ®s selon un motif en c¢croix dbébune grande
chasse reprennent des motifs géométriques toujours réglés par un systéme quaternaire, a

| 6i mage des quatmreestosasgestsodans des cercles,
croisette en réserve sur la plaque de gauche (fig. 104), mais en y associant des modeéles de

végétaux naturalisants : croisette de feuilles nuées lancéolées soulignée de quatre bourgeons

aux pétales ourlés (fig. 105), trefles aux pétales trilobés similaires a ceux utilisés sur une

bordure (fig. 106) ou fleurons nués (fig. 107). Ces quatre plaques sont so
bordure guillochée.

La grande variété qui transparait dans le décor de la chasse est complétée par trente-
et-une appliques chantournées évoquant des arums et des liliacés, principalement disposées
| 6arri re selon des lignes sym®t uprgmiee®mupet en |
dotT i |, un grand nombre de ces fleurons sembl ent
de douze modeéles différents, allant du simple arum au pistil droit et aux bords ourlés (voir
fig.85)au bourgeon form® déueemi a®eetdbdbenfpssbhnh®er u
encadr® de deux p®tales ourl ®s et 86et8HoSutla®s doé un

créte, les appliques sont légérement galbées de sorte a dynamiser le motif végétal. Ces

appligues reprennent l es m°mes caract®ristiques
au centre de |l a cr°te et | udfig.®5) seaétachedbresie due a u , un
groupe par sa taille et sa gqualit®. Nai ssant d &6

délicatement ourlés ouvre vers une nouvelle nuée portant deux pétales ourlés. Au-dessus,
trois feuilles en réserve semblent descendre directement de la colombe, conférant une qualité

supérieure a cette fleur déja unique.

Sur toutes |l es pi ces d6®mail, | e champ est r

soulignant les pétales et les pistils des fleurs ou donnant du relief aux rinceaux. Tous les

bandeaux sont encadr ®s doéun | i slespl&ues cadéeddasnt |, rep
pignons. Les fleurons de |l a cuve du flanc arri r
liseré continu de pointillés (fig. 87) pour | es di x appliques de gauche
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pointillés qui souligne les retombées des nuées du pétale supérieur (fig. 86) pour les dix
appligues de droite (" | dexception du fleuron

fleuron en bas ° droite comwmgriig 8). 1 es deux types d

Seuls éléments figurés de la chasse, deux anges de composition relativement similaire
se font face sur le toit, émaillés sur une plaque guillochée en forme de losange. Cadrés a mi-
corps et ni mb®s, il s sembl ent s orredampidejaumeu ®e s et
et dodébun manteau bleu retombant sur | eur bras ga
applique sont caractéristiques du « style classicisante des vi dagese de ILE moge ¢
un nez droit et un front bas, des paupiéres rondes, de longs sourcils, des lévres charnues dont
l a commi ssure forme une ride remontant vers | 6ai

larges meéches 8, Léange de gauche pr®sente ses deux ma

l 6orant, la t°t66) .veSess lai ldasoigent( fdgmpos®es dour
do®mai | donnant quatre | ongue s(fig[o7)almeisagedoar®r ®e s . L
vers | a gauche. Tandis que sa main droite est ol

lui fait face, sa main gauche est invisible, couverte par le manteau pour porter avec respect un
codex laissé en réserve. Ses ailes sont formées de six demi-cercles imitant des plumes
contenues dans un arc de cercle en partie haute, séparées des quatre longues plumes de la

rémige par un bandeau bleu orné de pointillés en réserve.

Les ®maux de | a ch©sse déAmbazac participent
du d®cor de | 6objet. Leur finesse est renforc®:
singularité de certains éléments 1 les fleurons végétaux surtout, qui contrebalancent la
répétition de certains motifs. La reprise de mémes structures ornementales, bien visible sur

les plaquettes de bordure, pose la question du mode de production des éléments. Est-ce

suffisant pour i nvoguer enbsgériep P tes dHardunes odtedréspr od u c |
probabl ement ®t ® r®al i s®es en une seul e fois
structurell ement |l es unes des autres. Dans ce ca

une série de mémes motifs. Il est méme plutdt original de voir autant de dessins différents
associés les uns aux autres pour les seuls bandeaux. En revanche, la diversité des fleurons

chantournés, tous dissemblables au moins par un détail du champlevage ou par des choix de

coul eur s, est | a pr e gheautodrdeala\ariété @eis mdtifa fiofaex. Dee c h e r
mani re g®n®r al e, | 6 ®mai | qgui anime | a surface
production «en sérieé car cette notion, m°® me soi l el l e coc

6 M.-M. Gauthier, Emaux limousins champlevés des XlI¢, XIlle et XIVe siécles, op. cit., p. 41.
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inhérente a la technique employée dans le processus de fabrication des émaux, plaque une
r®al it ® moderne qui ne saurait °tre adapt ®e

Age.

I.3. Les gemmes : pierres dures, verre, intailles et remplois

Dans | e choix des couleurs et dans |l es refl et
aux nombreuses gemmes qui pars ment sa surface.
cent-vingt-et-une pierres de taille variable hiérarchisées par leur format : deux-cent-quarante-
neuf sur la facade avant, vingtt-n euf sur chaque pi gn &eulenentnegfui nze
de ces pierres sont manquantes : cinq devant, trois sur le pignon gauche et une sur celui de
droite. Ces cabochons ont fait Igiguebéalisée end2018 °elLes®t ude ¢
gemmes sont les éléments les plus fragiles de la chasse, et des reliquaires de maniére
générale, et sont donc objets de remplacements particulierement délicats a dater. Pour cette

raison, leur étude reste soumise a précautions.

Les cabochons de |l a ch©sse d6Ambazac sont mi
vari ®s. Les quatre gemmes dqui encadrent vertic
ressaut ° | édavant sont mont ®es sur des bleg es pol

complexes sont travaillées au repoussé pour former une corolle de godrons évoquant des
p®t ales dbaster et sont r®serv®es aux trois cabo
cabochon de cristal qui orne le tympan de la lucarne centrale © | 6 #fig. 28),t ai nsi guba
gros cabochon de verre au (fig. &4).tLeseetitdsegemmas sonu ve ~ |
fix®es dans des b®©tes constitu®es dbébun simple r
solidifiées et ornées dans le méme temps par un double fil tordu placé entre la bate et le fond.
Les gemmes sont placées sur des paillons en argent disposés dans le fond des bates, de sorte

a faire ressortir leur éclat 7°.

Le verre est largement majoritaire parmi les gemmes de la chasse : sur les trois-cent-

vingt-et-un cabochons, deux-cent-deux sont en verre (cent-soixante-sept devant, huit derriere,

89 A.Fonfrege,Les gemmes de |l a ch©sse d6éAmbazac ,ouctch©sse de
70 T. Brocard-Rosa, C. Moreau et C. Chalvidal, Rapport de restauration, op. cit., p. 8.
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quinze sur le pignon gauche et douze sur le pignon droit) ™. Déapr s |l eur com
chimique, ces verres 9pamlapludaitd’s i giene um®dchio@well aut
remplacements. Ces gemmes présentent une large palette chromatique allant du vert au bleu

en passant par le rose. Ces derniers, plus purs, sont probablement issus de remplacements

opérés a la fin de la période moderne ou au XIX® siécle "2. Leurs dimensions varient de 7 mm

a 56 mm. Le plus gros cabochon de la chasse est en effet une gemme de verre translucide

imitant le cristal de roche, ce que confirme sa position : placé au centre de la cuve du flanc

arri re, i fait ®cho aux autres cabochons de c¢r
cabochons de verre imitent par leurs couleurs les gemmes naturelles. Un autre exemple

évocateur est celui des quarante-et-une petites gemmes bleu opaques qui servent a souligner

les cabochons principaux, longtemps identifi€ées comme des turquoises tant la ressemblance

est frappante .

Bien que minoritaires, les gemmes naturelles sont présentes sur toutes les faces de la
chasse. Leur gamme est cependant moins variée au regard des teintes multicolores des verres
utilisés conjointement : dix-sept calcédoines (dont deux onyx), ainsi que trois améthystes et
six perles de nacr e ut P Illfausdpeter aae décanptelesguatante- | 6 av a
et-un cabochonsde cristal de roche tr s purs doudne tail
La quantité, la qualité et la taille exceptionnelle de certaines de ces gemmes participent a faire
de | a c¢hO©sse abjétremirquable.cCeswcabochons sont disposés de maniére a
souligner les aires principales de la chasse, en ressaut au centre des compartiments ou autour
des plaques ®maill ®es sur | es pignons et entre
visuelle, ces quartz sont complétés de cabochons de verre incolore ou parfois vert transparent.
En demi-oves pour la plupart, les plus gros sont taillés a deux pans. Les plus beaux cristaux

sont réservés a la créte, ou leur pureté mise en valeur par le montage a jour.

De maniére plus originale, la chdsse comporte quarante-trois petits cabochons de ce

gUOErnest Rupin a d®sibdzoaRds»s(figu 37 el ¥8) "mon. 6@ alty s e

1 A. Fonfrege, Lesgemmes delac h©sse dO6Ambazac ou ch®©sseopdda, Saint

p. 38-39.

72 |bid., p. 50.

73 |bid., p. 45, 48 et 52.

“Seule | 6anal yse egemimnso ldodgRitgaubel iaa g a nature de ces gen
études mentionnent des turquoises.

> A.Fonfrege,Les gemmes de |l a ch©sse do6Ambazac oap.cit,h©sse d
p. 49.

76 |bid., p. 28.

TE.Rupin,L&i uvr e deoplci.,mpalgle s
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gemmol ogique a r®v®l ® qudil sbdagissait en fait d
au Trias, dans |l e bassin de Brive, r''e@udaitdee r t d 0 L
sa fragilit®, cette gla-ure a ®clat® en plusieur
de | a confusion dO6Ernest Rupi n/’®, dscabpohdns sord t ai | |
disposés de sorte & compléter les gemmes de verre turquoise qui soulignent les éléments

principaux de | a ch©sse, selon une recherche dbo
gemme sommitale de la chasse, placée entre la colombe et le fleuron majeur de la créte est

r®serv®e ~ |l a plus grosse de ces gemmes de gr s,

cristal de roche ou au moins une gemme naturelle (fig. 17).

Quelques gemmes de la chéasse peuvent clairement étre identifiées comme des
remplois. Par leur forme, deux pierres en calcédoine blanche peuvent étre considérées
comme tel : une premiere présente une taille en céne relativement originale (fig. 12), et la
seconde est probabl ement une ancienne perle pui
(fig. 13). Il est difficile de déterminer si ces deux cabochons ont été montés sur la chasse dés
sa fabricati on derampkdmeants. sont i ssus

Enfin, trois intailles sont a remarquer. Sur la facade avant, au-dessus du médaillon
do®mai | au centre du module droit situ® entre |
en deux (fig. 14). Seule la partie inférieure est visible ; elle présente un personnage un bras
levé probablement assis devant une stele. Elle date du I°" ou II° siécle . La seconde est une
intaille sur verre tricolore vert, bleu et blanc placée en haut a gauche du module central de la
caisse (fig. 15) . Ell e est orn®e de :dnrchevasunpuidéetonma@®@e doani
ani mal non identifiable. La datation de | a gemn
choisies pour le verre, selon un godt pour les gemmes aux couleurs vives non-naturelles
correspondant a la deuxiéme moitié du I°" siécle av. J.-C. 8. La derniére intaille est située sur
la cuve du pignon droit (fig. 16) . | 1doésubnaegi Rort une sur nicol o, re
attributs traditionnel s, | e gouvernail et | a (
du I°" siecle 2.

8 A. Fonfrege,Les gemmes de |l a ch©sse do6Ambazac oap.cic,h©sse d
p. 53.

9 |bid., p. 53.

80 T. Brocard-Rosa, C. Moreau et C. Chalvidal, Rapport de restauration, op. cit., p. 6-7. Les intailles ont

®t ® identifi®es avec |l a collaboration do6H®l ne Guirau
81 Héléne Guiraud, «x| mages de propagande sur des intaiilaes 7 |

propos dodéune infPailbhe. d&Avuer db@ hod-sése, m385.i ques
82 T. Brocard-Rosa, C. Moreau et C. Chalvidal, Rapport de restauration, op. cit., p. 7.
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PartielL. Remar ques sur | 6®t at de conservat.i

ch©sse d6Ambazac

IL1.DuXll*si c¢cl e © aujourddhui : critique dobéauthenti

En tant que rare témoin du trésor de Grandmont, il est admirable que la chasse

déAmbaz@cincipal r el i g ucasieclee ait @été prdséved; e mamierea u X | |
g®n®r al e, |l 6obj et est en assez bon ®tat. Si sa t
et donc diminue |l e risque dbéaccidents, |l a grande
fait en revanche unobjet fragi |l e. En 2016, | 6®qui pe de rest
une <comparaison chronol ogi g yartir deequalrebcBrmpagnes de | a
photographiques antérieures : cell e r®al i s®e en 1890 dans | ¢

restauration dirigée par Ernest Rupin (voir fig. 5-7), celle de 1922 a partir des clichés de
Gossin, celle de 1965 avec les clichés de Francois Garnier, et celle de 1993 avec ceux de
Philippe Riviere &, Cette chronologie permet ainsi de documenter la disparition de clous et de
cabochons mais surtout de restit uer | daspect g ®nl®voladt la chéssele® obj et

1907 par la Bande a Thomas, qui causa quelgues dommages plus sensibles.

Soulignons en premier lieu que | 6®mai l est d

et ne présente quasiment aucun manque. Un seul coup a endommagé une plaquette de

bordure sur le pignon droit (fig. 3). Cet accident est ant®rieur ~° 18
sur | es photographies sur plaque de verre dOErnne
Les restaurations de gemmes sont difficiles

semble pas véritablement répondre a des logiques de symétrie de couleur. La composition

chimi gque des cabochons de verre, m°me gemmeel | e in
sont dbéorigine me®di ®val e, ne peut assur®En que ce
revanche, | 6anal yse gemmol onmeufgabechorss da vewve®ds® que |

83 T. Brocard-Rosa, C. Moreau et C. Chalvidal, Rapport de restauration, op. cit., p. 10-12.

L b6analyse gemmol ogique indique que |l es colorants et
correspondent aux méthodes employées au Moyen Age : les gemmes sont des verres riches en
potassium, aluminium et magnésiumdu f ai t de |l dutilisation de sels de

fondants. De méme, les verres sont pauvres en silice (taux inférieur a 40%), alors que les verres

contemporains en sont composés a 60% au minimum. Certains verres possédent une composition

chimi que h®t ®roclite, Si gne VdivtAu Fonfrega,désgémmdsede la ehéissee r ecy c |
d6Ambazac ou ch©sse de,ofdtim44-52t i enne de Muret
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translucides présentent une composition plus pure que les autres verres de la chasse, et sont
donc des gemmes remplacées plus récemment, a la fin de la période moderne ou au XIX®

siécle .

Le vol de la chasse le 5 septembre 1907 par la célébre Bande a Thomas cause
guel ques dommages ~ | a ch®©Osse doAmdnparasanentrgg ui peu
les clichés de 1890 et 1922. Premiérement, le vol engendre la disparition du cache-pied du
pied arriére droit, bien visible sur les photographiesd 6 Er nest Rupi n. 1 pr ®s e
rinceaux déja employé sur certains autres pieds de la chasse (fig. 125). La modification la plus
notable concerne la créte : dans | despoir sdpourtaaayendrd, leefreresl a ¢ h ©s
Thomas arrachent |l a col ombe et l es deux acrot
perquisition, alors que la chasse est retrouvée a Londres en 1910 8, Si la restauration de la
col ombe est invisible, | orf vre a donn® ~ |l a t
al or s quoil s ®t ai ent auparavant dr ess ®s droi t
habituellement rencontrée dans| 6 i uvr e d et ehcormmagiple €n 1890 (fig. 6, voir
également fig. 8). De méme, le vol a probablement entrainé la perte de quelques clous et

cabochons.

Bien avant ces quelques d®sagr ®me aftedé lag u i noc
structure g®n®rale de | 6objet, une modification
|l a ch©sse, tant par sa disposition strat®gique a
lie la colombe, le fleuron majeur et la croix, que par sa mi s e en Tuvr e, est
guadrangulaire en doubleressaut. L* 0% | 6on sdattendrait ~ trouvel
la lecture du décor, comme la croix située juste au-d e s s u s , i | pladue losangég u 6 un e

poinconnée de cercles assez grossiers. Le role de ce rectangle orfévré est assez difficile a
percevoir parce que | 6®] ®ment q (fiq 86) aaétégembn®&i r e cen
La bordure repouss®e en godrons pr®sentxsales tra

ressemblance avec les bates qui enserrent les deux gros cabochons des modules latéraux, le

grand cabochon de I 6arri re de | a ch®©sse mais ®c
lalucarnede | 6avant, on peut d®duire qubil sbagit ®g:
85Voir A. Fonfrege,Les gemmes de | a ch©sse ddéAmbazac ,opucitc h©sse ¢

p. 45,48 et52.Ces verres ne contiennent aucune trace de pl
autres ge mme arsenict|aftimoincu etain,dtdeur teneur en silice est plus élevée (38,5-

40,5%).

8 A. Fonfrege, Les gemmes de |l a ch©sse dO6Ambazac oap.cit,h©sse d
p. 12-13.
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modi fi ®e, on peut supposer que | 6® ®ment qudel | e

la ch©sse ° | 6origine. Cet ® ®ment pr ®sente dbai

travaillé en pointe de diamant du toit et des pignons pourquecet t e modi fi cat.

on noé

été signalée auparavant. Si cette plaquetten 6 e st donc pas dbéorigine, el

proposer une datation de la modification. La plaquette présente un travail peu soigné au décor
de grille irréguliére en repoussé poinconnée de cercles qui évoque les tranches de certains
reliquaires orfévrées du milieu du XllI® siecle &’. Cbest not amment | e
Vraie-Croix de Balledent (fig. 37), qui provient du trésor de Grandmont, daté du troisieme quart
du XIlI¢ siécle , mais nous pourrions également citer le revers du reliquaire émaillé de saint
Ebons de Sarrancolin (Hautes-Pyrénées) (fig. 38) . L 6 denop type de décor, finalement
assez courant da nduXllGsiedefmais peeréparelu dupamwant, €onfirme
gue cette plaquette est postérieure a la réalisation de la chasse.

La datation de sa fabrication peut étre affinée par la comparaison avec le reliquaire de
Balledent, dans une période qui coincide avec la translation des reliques de saint Etienne de
Muret dans une nouvelle chasse au milieu du XllI® siécle & et la réattribution de la chasse
déoAmbazac aux reliqgues de sai ntcontkaThibaud \é de
Champagne . Il est donc probable que la piéce centrale de la chasse ait été modifiée a cette

of f er 1

occasion, de sorte 7 peartd d suygérditéulel anbetiontalore r i gi ne

obsol te. Léaspect de cet ®L®mdntporueg rm@me ut

®mai |l | ®e dont |l e d®cor ®vogquerait l e saint

orf ® v r® ou ®ventuell ement doéun c Brmequidamgulare

de | a b©te sbdbadapte moins ~ <cette hypoth s

s tri

pl us
cri st

e. Lo

peu on®r euse, fabri qu®e en m° me temps gue dobal

véritablementavec| 6 har moni e visuelle de | 6objet. Cette n

do®l ®ments dbéanalyse et dbéinterpr®tations

suppl

seule modification significative de | 6o0objet.

8%Cette datation nous a ®t ® confirm®e par M. Phi

8i uvr e de®pMusé® des Beaux-Arts de Limoges.

89J.-R. Gaborit, «xL6aut el maj eum,opeit,®R48.ndmont

% E. Taburet-Delahaye et B. Drake Boehm,L 6 i uv r e d ¢oplcit.,mat. §% . 208.
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[1.2. Un objet vite réalisé ?

En 1976, Jean-René Gaborit insistait sur la réalisation « brillante mais hative » de la
ch©sse do%Amdon ureddée reprise depuis dans plusieurs publications, dont le
catalogue de 6li werx po diet iLomqmoge s, ®ma u xde 19B6mMo Usi ns
Ce constat se formait sur des réalités matérielles : le décor de la chasse présente il est vrai
des irrégularités qui peuvent étre attribuées a une fabrication contrainte par le temps. En
premier lieu, les bossettes des deux plaques situées entre les lucarnes de la facade sont
inégales : simples perles a gauche (fig. 50), el l es sbébopposent aux bosse
perles pointées reprises par estampage du cété droit (fig. 51). €& | des deuxiplaques du
toit présentent des différences notables qui ne permettent pourtant pas de les dissocier. Plus
souple, | 6 a gabchee(figd7@) présente un plus grand nombre de détails, notamment dans
| 6empl oi de manchons pliss®s pr of(y Ve estteujoursde pal n
de belle qualité, mais son développement est légerement simplifié, sans manchons, et le
dessin des palmettes est plus sobre. De la méme maniere, la plaque centrale de la cuve est
appligu®e en deux pans qui shb@greeaceadt imarn , p aret ipc
peu esthétique. Le décor de ces plaques est [égérement inégal : si le dessin des rinceaux est
parfaitement identique, ce qui indigue quodédun m° |
sont plus volubiles (fig. 73), et les palmettes qui achévent les tiges secondaires sont plus
saillantes et plus travaillées que celles de droite (fig. 74). Le répertoire ornemental employé
de part est dodoautre es:@adrit® ¢ps deexmamettes daissarst demb | abl e
manchons situ®s entre |l es plaques dbé®mai l rompe
palmettes cordiformes de gauche. De méme, les fleurons qui ornent la pointe des manchons
situés prés du cabochon central ou aux deux extrémités de la cuve prennent toutes des

di spositions unigues dbébune complexit® ®gale dbéun

Léasym®trie demodbdesds et bavandespeut, i est vr
mi se enofuegnete®e v e dwtempd WMaisdenea des différences entre les deux
plaques de la cuve arriére est particulierement révélateur : sans pour autant étre uniforme, le
travail de repoussé est de tres belle facture. De méme, si sa tige est moins tortueuse, les
fl eurons repouss®s qui ornent | 6arbre droit du t
de gauche. De fait, les irrégularités spatialesdu travail dbéorf vrerie trah

pr®sence dbdau moinetdewxsorkjwigaons donc sur ¢

91 J.-R. Gaborit, «xL6aut el maj eum,op.eit, 244 at@4B0 nt
92 E. Taburet-Delahaye et B. Drake Boehm,L 6 i uvr e d goplcit.moges
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formulée par Geneviéve Francois en 1964 . La main moins assur ®e de |
permet de présumer I mais cela ne reste que pure suppositoni qu éune partie du tr
réalisée parunmaitre-ar t i san (1l es plaques de gauche de | bar

reproduit ensuite par un artisan de second ordre ou un apprenti.

I'l faut bien souligner gqgque | es irr®gularit®s
au regard de |l a grande gqualit® de | a ch©sse. Le -
fin, qubdil sbagisse du r epous NS, ddsdilgramres oudedaa ux o u
ciselure de |l a cr°te. Surtout, |l e travail de mo
grande complexit®, pui squéil ench©sse des caboch
éléments en ressaut, parmi des filigranes et entre des bandeaux do®ma
est déune qualit® remarquabl e, me° |l ant recherche
finesse des reprises, l e tout formant un obj et
construit par la main de plusieurs artisans. Il faut ajouter a ce constat que la chasse dépend
déun vO®ritable proogumrmami®ea ot o@meade,pdndéPouamettre de L i m
en valeur | e culte de saint £tienne de Muret. La
avec un retable a gradins richement ouvragé et construit selon un discours hautement
symbolique : formant le pendant figuré de la chasse sans images, il met en parallele la vie de
saint Etienne et celle du Christ . Nous étudierons ce point plus spécifiquement ensuite.

Di sons simplement quéil fait petusondaetableanii uerque | ¢
de Limoges, forment un ensemble de trés grande qualité, dont les quelques rares défauts sont
plut!t ceommandk@unibe ti euse qui a n®cessit® | 6inter

gue ceux dbébun objet r®alit® hoOoti vement .

93 G. Frangois-Souchal, « Les émaux de Grandmont au XlI® siécle (fin) », op. cit., p. 137.
“J-R. Gaborit, ¢ LoO6autelopnitap.23isg.de Grandmont &,
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Partiel.La ch®©sse dO6Ambazac dans | e cont e

Grandmont

La r®alisation de |l a ch©sse d6Ambazac r ®pond
conditionne son d®vel oppement structur el et or n
déoabord, | 6i nt @®r °ett ddees I grEgndssel dppcal e pour | 6ab
progressivement vers une crise de prospeérité qui sera provisoirement résolue autour de la
canonisation du fondateur de | 6ordr e, fFtienne de
de Il a ch©sse sbéappuie sur |l e nio®Maiddmrtrext e&nc dlet

de son rayonnement pour rompre avec sa propre esthétique, entrée dans un processus de

nor mali sati on. Léinspiration est cherch®e ai ||l
traditions i conogr aphi gugnsusemehtdpensde epaLe Mmet@et & o0 n est
| 6®preuve | es habil et ®s des artisans | ocaux, ma

majestueux qui parle pour le saint dont il préserve les reliques et sa communauté. La chasse
doAmbazac nbéest parse ldeu ptrre®sioerr dree |libdgaubabiay e . Pour
et sa composition, et au moment de sa conception, elle en est la piéce majeure. Finalement,
|l es grandmontains se racontent ~ travers | a c¢cho
red®f inir | eur place dans | 6ordre des communaut (

leur réussite institutionnelle, économique et spirituelle.

lIl.1. Une commande prestigieuse pour une abbaye incontournable dans le diocéese de

Li moges et dans | e duch® doAquitaine

Par sa taille et par le raffinement de son décor et de ses matériaux, la chasse

d6Ambazac rev°t une importance lflovte par.6a mobgesr
fabrication refleteunpr ocessus de stabilisation de | ordre
si cl e, entre | a mort doftienne de Muret et | 6 a\
communaut ® est i ns®r ®e aux r®seaux politiques ¢

expansion sur un trés vaste territoire autant que son aisance financiere et son indépendance

institutionnell e. Pour cr®er | e d®cor de | a ch®©s
ces r®seaux, apportant alors | a confirmation vi
| 6environnement | ocal
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[11.1.1. Un contexte institutionnel favorable, entre protection royale et épiscopale

La force de Grandmont dans le paysage géopolitique local réside dans sa grande
proximit® avec | es pouvoirs |l apgcs et ardéset»®si ast.
el l e est au contraire parfaitement i rtés®der ®e dal
Li moges et du duch® déAbuitaimang euatsmémdeatdord
dout e, attirant | 6i nt ®r °t do®v°gqgues alors favor
grands | apgcs en recherche doéogadfanmassant sderat ef

de Grandmont un succes quasi-immédiat.

L6int®r°t de |l a haute hi®rarchie eccl ®si asti

visite légendaire de deux cardinaux Romains, Grégoire et Pierre de Léon, futurs pape et anti-

pape I nnocent |1 et Anaclet |1, venus aupr s doi
r®putation de sai nt enode dedvie aposhobguemselbneun épisodedrelatés o n

dans sa Vita %. Il est en revanche certain que le pouvoir épiscopal local porte trés t6t un regard
favorable sur | a communaut® for mRPe aWKi®siacle, de | a
dans un contexte général de prolifération des ermites trés encadré par les pouvoirs

eccl ®siastiques. £Etienne de Muret pneousins qit r e i n

rassemblent plus ou moins volontairement des communautés autour de leurs enseignements

au tournant du XI® siécle : Gaucher doAureil, £fFtienne d6Obazi
Chalard 6. Mais |l a particularit® de | aesao ngnuudnea ute® rde
indépendante, alors que les autres finissent par se régulariser : £tienne db6Obazi

rapproche des chartreux avant de faire entrer son abbaye dans la mouvance cistercienne
enl147, et |l es communaut ®s f or mPes autour de Gal
évoluent en communautés de chanoines réguliers. Pour stabiliser la position de Grandmont
comme ordre nouveau, les membres de la communauté religieuse recherchent une validation
hi ®r archi que, gudils sbassurerdto®ndgammenitst emnger
1137) <cont r e -Majtial Brhb®rd,dans & gui asttla répercussion a échelle locale

du schismell®d6Anacl et

9% Vita | et Vita Ampliata, chap. XXXII. Sabine Racinet, in P. Racine, Rapport de fouill es de
Grandmont, 2018, op.cit., vol. I, p.17-19.

% Jean Becquet, « Saint Etienne de Muret parmi les saints limousins », Les Cahiers grandmontains,

1992, n°6, p. 51-56, réed. in Jean Becquet, Etudes grandmontaines, Ussel, Mus ®e du Pays
1998, texte recomposeé, p. 29.

97 Jean Becquet, « Grandmont », D.H.G.E., 1986, t. XXI, réed. in J. Becquet, Etudes grandmontaines,

op. cit., p. 41.
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Les sources restent cependant discr tes en cCE&e
dans la vie religieuse de Grandmont au début du XlI® siecle. Sur les trente-trois actes
doEustorge conserv®s, aucun ne %®me rLtoi®owrf meu e Grsamib
seulement y dédicacer un oratoire vers 1114 et bénit le cimetiére des religieux, alors qudil
beaucoup plus actif pour tout c& qoRIc®ntcieoamedde a
en 1137 est suivie de peu par celle du prieur Etienne de Liciac en 1139. Evéque favorable aux
ordres nouveaux, Gérald aurait recommandé oralement le mode de vie des grandmontains au
Papeenl1158, ainsi que |l e rappelle une bul.l eL Gd®vA°dg uiee n
accompagne |l a premi re c®r ®moni & ad &i®ulp ccratcaen ckee g
Sainte-Marie sous le prieurat de Pierre Bernard en présence des reliques de Saint-Martial de
Limoges, des archevéques de Bourges et de Bordeaux, des évéques de Limoges, Périgueux,

Cahors, Angouléme, mai s ®g al e me rFtogerdde Séezd @®orrhandiey fidele
d 6 H ellrPtaitagenét installé de force sur le tréne épiscopal, dont la présence semble déja

traduire un certain intérét de la part du pouvoir royal 1%,

€ la fin du si cle, |le r1] ellfi7¢estiplosRaisémgni e S®br
perceptible : a peine quelques mois aprés sa réconciliation avec Henri Il qui, opposé a son
élection, ne luiremetlesregalia™ Gr andmont qubéau Car °me 1181 (soi
condamn® ° errer dans son dioc se), S®brand Chab
des Vierges de Cologne rapportées par quatre grandmontains le 28 mai %2, Il méne une
politique de canonisation active, puisqudil obti
et celle dof£tienne de Mur eléfitvationlde sessreliguesden3® pr ®s e
ao(t 1189, aux c6tés du légat du pape porteur de la bulle, du cardinal Jean d6éAnagni , C
archevéques de Bourges et Bordeaux, des évéques de Cahors, Périgueux, Saintes, Poitiers

et Agen 1%, En réalité, Grandmont fait donc partie de ces fondations limousines réalisées sous

98 Les informations relatives aux actes produits par les évéques de Limoges au Xll¢ siecleet”™ | 6 ®1 ect i on
de S®brand Chabot sont issues doéuhdéd®mveasire®dden®i ma
octobre et décembre 2023, sauf mention contraire.

9P, Racinet, Rapport de fouill es d@&019, doach. val.y,p.22d e Gr andmont

100 3, Becquet, « Grandmont », op. cit., p. 42.

101 Claude Andrault-Schmitt, « Le mécénat architectural en question : les chantiers de Saint-Yrieix,

Grandmont et Le Pin TCiviisat®mpndiavae, 2060, pHda r i 1 e,

102] 6®1 ection de S®brand Chabot est |l a source dobéune i
Li moges. Apr s |l a mort de G®rald, | es chanoines ®I i s:¢
famille poitevine en conflit avec Henri Il Plantagenét. Lorsque son élection est révélée le 1¢" septembre

1178 a Saint-Yr i ei x, |l es chanoines sont chass®s de | a cat h
Solignac. L6®v°que va plaider sa cause aupwills79du Pape
par | darchev°que de Bourges Gu®rin, mais ne rentre da

Trois ans aprés son élection, Henri Il accepte de remettre les regalia a Sébrand au Caréme 1181,
concluant ainsi une crise qui entache le début de son épiscopat.

103 C. Andrault-Schmitt, « Le mécénat architectural en question », op. cit., p. 249
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l 67Til de | 6®pi scopat. Lo6éordre ®volue gr©ce ~ son

promotion active au d®but du si ¢l e. Pourtant,
|l 6ordre est redevable 7 | 6appuitcoissantdesidicgues, qubd

Le principal acteur | apyc du succ s de | 6ordre
ddbAquitaine par son mariage avec Ali®nor depui s
1177 apr s | e rachat du comt® dHeArurdiebkelr t s d ¥t t'a
rapidement ° Grandmont, qui devient alors un 1|ie

mentionnent que cet attachement se tr adulibreanictl g su
nord, appelé «|I 6 An g I»ederaitr un dieu de résidence royale comprenant une aula et

chapelle double, démolie en 1638 1%, En I 6absence de fouilles arch
architecturale de cet ensemble resteaubh®mble at e
bien indiquer Il a fonction politique que joue | 0a
d s lors un |lieu de repr®sentation, une i mage d
Limoges. En réalité, Grandmont est un carrefour pour le pouvoir Plantagenét : dés 1167,

Henril Il vy re-oit | e comte de Toul ouse Raymond V co
1177 est signé a Grandmont 1%, En 1182 encore, les turbulents vicomtes locaux en conflit

avec Richard Ciur de Lion'solndr scopinvkbeqrur®is 17 e | Jealbrb
son peére et son frere avec le soutien du vicomte Aymard V, Richard et Henri Il assiegent le

chéateau de Limoges. En représailles, Henri le Jeune pille le trésor de Grandmont (ou au moins

une partie) et -Mhial dedimdgbsd®. ka f@eionmpolitigue du lieu rompt
certainement avec un i d®al de vie ®r®mitique, m
de | 6ordr e, qui passe, de mani re assez contradi

principes ascétiques.

En dehors des périodes de crise, la Iégende veut que Grandmont soit un lieu de repos
et de recueillement pour le souverain, ce qubaucune source ne pern
revanche, par le fameux testament de Domfront réalisé en 11707 d o n t | 6aut henti ci t (
®t ® mise en doute mais est aujour doéhesefagel obal en

enterrer ° Grandmont aupr s doéf£tienne de Muret,

104 Claude Andrault-Schmitt, « Un mémorial aristocratique : le monastére de Grandmont au comté de la

Marche », Cahiers de civilisation médiévale, 2016, n° 59, p. 115.

105p Racinet, Rapport de fouill es d 2020, dpach tpal9.e de Gr andmont

106 lvan Cloulas,«L 8 Aqui t ai ne dans | 6 hx s 128139, & D.dGamrit-BHoginetEagen° t s
Taburet-Delahaye, L6 i uvre de Li moges. Art et hiaptcih,iprl28. au t emps
107 1bid., p. 133.

108 |pid., p. 134.
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encourageant du m°me coup | el Catte tigositlon nefserma dat eur
jamais appliquée, puisque Grandmont est supplanté de maniére fortuite par Fontevraud, autre

abbaye tenant | e rtle de | Plantagentte Knrevanshe, apeea du po
l a mort doHenri | e Jeune lossuesatéwltecden1&dB,iGmanddhent Ro c a ma
est | 6un des | ieux de p.as shaogiqueurdGeoffoy detVigepis f un ®r
rapporte quodune messe y estl cRr®mbr ®e ¢évabgbande
devenir un lieu de sépulture royale, il est plus que probable que sa renommée attire de grands

seigneurs anglais et locaux ou des évéques 2, comme | 6attestaient |l es p
de cuivre ®maill ® de | Vv 1209 au miliexs duCHdIlh sigcle) etG®r ar d

ddbAymeric Guerry, amilieth du vXfllY sieele), diécritet pao Rardqux de

Lagarde avant 1591 113,

Le t®moignage | e plus ®vocateur ,dwsbépdt modmRa qae
mis en doute par les nombreuses forgeries grandmontaines de la fin du Moyen Age, serait le
financement du pl omb. dlel déada gnidtnd ruev rdee clobu®galnitsee d e
Plantagenét a partir de 1066, qui dote ainsi de nombreux établissements continentaux 4. En
1176, les Pipe Rollsf ont menti on de deux paiements destin®:
premier versement de 40 livres pour du plomb provenant de mines proches de Carlisle est
compl ®t ® ddédun s e ddlivrds pour dpux dateaux affrétBpour transporter le
plomb de Newcastle a La Rochelle **>. Cett e donation soéinscrit dan:
avec | 6£glise d6Angleterre apr s | e meurtre de T

| 6appui des religgnses nant ®6frant al ors | émgsdug,mb pouil

109 C. Andrault-Schmitt, « Un mémorial aristocratique : le monastére de Grandmont », op. cit, p. 38.
110 pid., p. 138-139.

111 |pid., p. 138.

112 C. Andrault-Schmitt, « Le mécénat architectural en question », op. cit., p. 247.

WB«Dans | e chiur des religieux au mylieu de | adite esc
esmaillé,pardessus | equel est | 6effigie débun evesque ®l ev®
et de la senestre un livre sur lequel sontescript z et gravez | es verABPHWmsIiI séensu
SEM 81, f. 128v-129 ;

«dans | adite esglise au chiur, tirant vers |l e grand a
de cuyvre doré esmaillé ; est tout entour® de | ions de cuyvre dor «
en bosse bien eslev®tdbébde dyoheeésgpue madtmdes Gaul es.
engrav®e dans | e cuyvre esmaill ® aubidgux32.dudit sepul ch

114 C. Andrault-Schmitt, « Le mécénat architectural en question », op. cit., p. 249.

115 1bid., p. 249. Claude Andrault-Schmitt a récemment identifié une confusion entre deux événements

indépendants qui ont abouti & la formation de lalégendei ndi quant que | e transport d
fastueusement depuis La Rochelle, les charriots étantaccompagn®s doéun dembles ge mi |
anglais. Claude Andrault-Schmitt ne remet pas directement en question la donation du plomb, mais

souligne que |l e r®cit a ®t ® exag®r® par des comment at
et sa relation avec le pouvoir Plantagenét.
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Waltham, Clairvaux et Grandmont, entre autres 6. Le financement du plomb a Grandmont
pourraitétrel i ® " | darri v®e dbébune relique majeure, sel

en 1174 pour mettre en valeur le tombeau de saint Bernard 7. La portée politique du don se

doubl e alors déun acte de pi ® ® destin® “ glorif
plus tot, en 1174, par Amaury de Jérusalem,par ent d® Helndriimpllli cati on r oy
politigue cultuelle de Grandmontvaplusloin: | e r®cit de | 6®I ®vation de

le De Revelatione beati Stephani, comporte une copie de la bulle de canonisation de 1189,
gui mentionne que | a canonisation avait d®] " ®t
francais 1®>. Cette mention, quodelle soit v®ridique ou

gue favorable des Plantagenétvis-a-vi s du cul te doO6£tienne de Muret

successeurs doHenri 1, Richard, Jedrmaddrms hearernd
dynastique' | 6abbaye

L6i mplication doHenr.i I puis de Richard Ciu
politique cultuelle plus |l arge, qui | eur per met

insulaires et continentaux 21, Léencouragement du culte dbéun sai
des Plantagenét dans le territoire de la Marche, et plus généralement dans le duché
déAquitaine, selon une politi qusansételepantpatomage dy
des Plantagenét comme le deviendra Thomas Becket, Etienne de Muret est un relais du
pouvoir royal dans un territoire qui nbest pas e
de Grandmont, il participe de fait a la diffusion de principes sobres établis par un ermite dont
la réputation de sainteté était déja établie de son vivant. Comme mécéne, il confirme la
|l ®gitimit® et |l a sacralit® des reliqgues de | 6abb
ne sera canoni s® quodé” skaj enorqui Pmaus emcocepeninmi €

ch©sse dO6Ambazac ai't ®t ® f nirreurce érde, rp iadice durels Pl ant

reliquaire lu-m°® me. Mai s dans | a recherche de | dorigine
royale, favorable au culte de sai nt £tienne, a sans doute au
116 \oir Fanny Madeline, ¢ Le don de plomb dans | e patronage mona

usages et conditions de la production du plomb anglais dans la seconde moitié du XlI¢ siécle »,

Archéologie Médiévale, 2009, p. 31-51.

117 C. Andrault-Schmitt, « Un mémorial aristocratique : le monastére de Grandmont », op. cit, p. 122-

123.

118 bid., p. 123.

119 Edina Bozoky, « Le culte des saints et de reliques dans la politique des premiers rois Plantagenét »,

Civilisation médiévale, 2000, t. 8, p. 287.

120 C. Andrault-Schmitt, « Le mécénat architectural en question », op. cit., p. 248.

121 | es deux souverains sont présents lors de dédicaces, réalisent des pélerinages réguliers, notamment
Rocamadour, sbéappliquent 7 I{Saint-plichelbudandeit des chapitress anct u a

réguliers (Sainte-Croix de Waltham par exemple). E. Bozoky, « Le culte des saints et de reliques dans

la politique des premiers rois Plantagenét », op. cit., p. 288.
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capitaliser des donations, thésaurisées ensuite dans un reliquaire de grand prix, couvert

do®mai | et de gemmes de cristal de roche particu

En d®pit des principes de | dordre, Grandmont
du dioc se et dans |l e duch® d6éAquitaine, en b®nN®
de Limoges et ddédun int®r°t croissandleedtenémegr ands
tres régulierement un lieu de médiation pour le pouvoir Plantagenét, notamment dans le conflit
gui oppose Henri I'l et S®brand Chabot. Le rtle d
attire les donations de toutes sortes, plus ou moins prestigieuses, de la reliqgue de la Vraie
Croix dans son reliquaire byzantin par Amaury de Jérusalem en 1174 a la fondation et a
|l 6entretien de luminaires par |l es seicapteder s pl u
Nevers (peut-étre Guillaume IV) qui donne une rente pour un luminaire d e autel@es 1166 122 :
la qgualit® de | 6abbaye passe aussi paemodede prest.i
constitution, |l a destination et | 6usage du tr ®sc
guodi Ipolud e sdt@tahlisseamenss, il est en revanche bien certain que 6 augment ati on

re®guli re du tr®sor de | 6abb aysetreseastifs. llles donc®mo i g n a
difficlei si non i mpossi bl e en | 6absence daeperoevarces me
le r6le exact que jouent les grands dans la composition du trésor de Grandmont. Mai s | 6 on peu
en revanche aisément déduire quelach©sse d6é Ambazac a ®t ® r ®ali s®

institutionnel largement favorable.

I11.1.2. Deux datations en concurrence : un reliquaire pour onze-mille vierges ou pour

|l e saint fonda?t eur de | 6ordr e

La qualit® exceptionnelle de | a ch®©sse dobéAmb
datation. Dés le XIX® siecle, les premiers amateurs sont interpellés par son originalité au sein
du corpus des chasses limousines. Ernest Rupin avait bien reconnu dans la chasse
déoAmbazac | a ch©sse d®crite par l es inventaires
reliques de saint Macaire, mais, tatonnant dans une premiére analyse stylistique, indiquait
guobell e | ui semblait ant®rieure "ZE MaSHLYyunann®e

®v ®nement majeur pour | 6abbaye pouvait avoir eng

122 C. Andrault-Schmitt, « Un mémorial aristocratique : le monastére de Grandmont », op. cit, p. 135.
123E. Rupin,L 61 uvr e deoplcit,mpddle s
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exaltant par son précieux décor la qualité du saint dont elle préserve les reliques. Des lors, les

estimations ont oscill ® entre deluxs dtatr avawxsdob an
stylistique de Marie-Madeleine Gauthier 124, La premiére : |l 6arri v®e dobéun i mpor
reliqgues ° | 6abbaye en 1181.chlos see ddrmdnd alzyagotl s
ch©sse qui accueille |l es reliques du saint fonde
1189. Le probl me de | a datation de | 6obj et rep
inventaires : chasse de saint Macaire,lac h©sse d6 Ambazac ne peut | 6°tr

les religues de saint Macaire sont plus tardives. Le remplacement des reliques originelles par
l es reliqgues qudelle contiendra jusquben 1790, s

aucune des deux hypothéses, et ne laisse aucun indice sur sa destination initiale.

[11.1.2.1. 1181 : Une chasse égarée dans un groupe unifié ?

Léarriv®e dobéun i mportant groupe de reliques
plusieurs grandes chasses émaillées, premiers exemplaires des sept grandes chasses qui ont
fait |l a r®putation du tr ®sor de Gr ahAmbaracte. Pour't
groupe, choix encore suggéré par Marie-Madeleine Gauthier et Geneviéve Francois dans le
Corpus des émaux méridionaux en 1987, est un choix problématique au regard de plusieurs

arguments 2%,

En 1181, les grandmontains cédent a la promotion du culte des Onze-mille Vierges de
Cologne apr s |l e passage de | 6abb® Girard de Sie
a Rocamadour 25, En 1106, des travaux de fortification a Cologne avaient entrainé la
d®couverte ddbune n®cropol e, rapi dement ¢siédesoci ®e
qui faisait de sainte Ursule et ses onze-milles compagnes les victimes des Huns 27, Des
épitaphes sont progressivement attribuées aux vierges anonymes, dont sept-cent quatre-
vingt-sept finissent par étre identifiées de la sorte avant 1187 128, La nécropole fournit toute la

région en reliques. Le nombre élevé de corps saints permet de faire rayonner le culte a une

124 M.-M. Gauthier et G. Francois, Cataloguede | 61 uv r e ,dpecit.Ltil,misPep 152-155,

fig. 530-532 et 537-547 et 550-552, pl. CXLVIII, CL-CLIII, CLV.

125 |bid., n°® 159, p. 152.

2Fin 1180 ou tout d®but de ILd aoms @es Vidrge8de.Colohreaan Becqu
Grandmont », Les Cahiers Grandmontains, 1997, t. 15, p. 3-5. p. 203-206, réed. in J. Becquet, Etudes
grandmontaines, op. cit., p. 204.

127 |bid., p. 203.

128 |bid., p. 203.
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®chell e tr s |l ar ge, cr ®ant ai nsi déi mportants
communautés promptes a offrir facilement une grande quantité de reliques. Trés rapidement

et contre | davis dbébune partie de | a cameemtrenaut ® (¢
de p lerinage, rompant ainsi l es prescriptions ¢
Treignac envoie un contingent de quatre religieux prés de Cologne. Arrivés fin mars, ils

passent la semaine sainte a faire la tournée des établissements pour récolter des reliques 2°.

I'l's obtiennent ainsi deux corps complets dont c
rencontr® ° Grandmont , un corps provenant doéun
Vierges, dont cel ui d 6 Maree tdd @ologne, des teliques de@a@rt i se Sa
Brandan, saint Tr ane et dbautres saints -Maur es
Géréon®, L darcheve>que offre des reliquesHérideet sai nt
donne des reliques de nombreux martyrs et des Viergesa c ¢ o mp a g n ® brevia.désu n e
grandmontainsr e - oi vent | e corps doébun vieillard et | es
et obtiennent enfin deux autres c or p s e n tcellérierscistetdden at des reliques des

Vierges du monastére Saint-Pantaléon 3!, Le 27 avril 1181, les quatre religieux s 6 ar r °t ent

une journ®e de Grandmont, et envoient un message
re-ues en grande pompe 7 | 06 a;lheaepoecheeposténeure®ie nc e d
message ajoute les noms de sainte Panafréde, Seconde et Othmarie aux trois Vierges déja

identifites*2. Aucun reliquaire ndest of fcesontrapportées | es r
dans des jarres (lagenae) j us qud” Grandmont . L 6 e x ptiRataritm on e st
fratrum, selon un r®cit servant autant ~ | 6authentif
| 6abbaye, qgui poss de d®sormais un grand nombr e

s6®t end jusqudau Rhin.

Les sept corps entiers, les deux chefs et les nombreuses autres reliques ainsi obtenues

constituent wun | ot particuli rement i mportant,

de vue mat ®ri el . Ce groupe compl aloreconpesé que ®s or d
débune seule pi ce majeure, un fragment de |l a V
byzantin depuis son arriv®e en 1174, sans compt

attente dobéun contexte plus Tfuey tes grandnmontaindfonu r cons
fabriquer quatre grandes ch®©sses en ®madelle de Li

étre le cinquieme élément de ce groupe ? En réalité, les quatre reliquaires des Vierges de

129 |pid., p. 203.
130 |bid., p. 203.
131 |pid., p. 203.
132 |pid., p. 204.
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Cologne sont assez bien connus par les inventaires et le procés-verbal de transfert de deux

de ces chasses a Saint-Sylvestre de 1791, et répondent a une unité visuelle certaine. De taille

identique T vingt-trois pouces de long, neuf pouces et demi de profondeur et dix-huit pouces

de hauteur, ces chasses présentent un décor émaillé comportant des figures aux tétes en
applique, selon une mise Euvievde d panficatege®r i st i q
contemporaine de la date de réception des reliques . Le procées-verbal de 1791 mentionne

®gal ement que |l es cr°tes dbébau moins deux de ces
cristal centr al encadr® de quatre plus petits,
pleine®. L6éornement de ces c¢h©ss ensratfprésentanti@@hoit ® d o6 un
en croix ou en majesté, et/ou la Vierge,au centre de |l a fa-ade, entour
oudedonateurs®®*®*, sel on une disposition qui nbéest pas seé
de Excelsis (fig. 34) 1% ou la chasse de saint Calmine (fig. 111) *¥”. Jean-René Gaborit a

suggéré que deux plaques présentant des vierges sages tenant des lampes, au corps émaillé

et " |l a t°te cisel®e en relief sur un fond ver mi
pui sque |l eur grande qualit® pourrait co¥rllespondr
faut également noter que ces chasses, si toutefois elles étaient déja fabriquées, échappent au

pillage doHenr. l e Jeune®teme ld8Bantagereedheoljhat
gemmes précieuses que des chasses de cuivre, si grandes soient-elles *°. Par le vestige de

leur description, il semble que ceschassess 6 i nt grent aux r ®alisations
gue |l a ch©sse déAmbazac sb6ben d®tache au contrair

aucune ne mM®rite de b®n®ficier plus qubdbune autr

original, en bref, de se donner une identité parfaitement singuliére par rapport aux autres.

Par | eur taille d®]j" exdaptriconmmre ledreiqdjmesss | e ¢
des Vierges de Cologne sont des objets de grand prestige qui manifestent ostensiblement la

gual i t® des reliqgues qudils renferment, en augme

133 Extrait du procés-verbal de translation de deux chasses de Grandmont a Saint-Sylvestre, publ. in A.

Lecler,«xLa ch©sse o,bAoth p. 57-671. Voir également J.-R. Gaborit, «xL 6 aut el maj eur
de Grandmont », op. cit., p. 231-246. Ces deux chasses, confiées a la paroisse de Saint-Sylvestre, ont

été vendues en 1794.

134 |bid., p. 571.

135 J.-R. Ga b o r iautel majeurldéd Grandmont », op. cit., p. 237.

136 Frontal de la Vierge et des Trois Rois. V. 1175-1180, atelier de Limoges et de Silos. Huarte-Araquil

(Navarre), Santuario de San Miguel de Excelsis.

137V, 1185-1197. Mozac, église Saint-Pierre.

138 |pid., p. 238. Voir également E. Taburet-Delahaye et B. Drake Boehm,L 6 i uv r e d eoplcit.,moge s
cat.56,p.213-214. LOune est conserv®e ~ Florence, Museo Nazi
a Vienne, Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst, inv. Em 247.

139 G. Frangois-Souchal, « Les émaux de Grandmont au XlIé siécle (fin) », op. cit., p. 131.
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du terme comme au sens spirituel. Indubitablement, le processus est le méme avec la chasse
débAmbazac. Mai s on ne peut | ®gi ti mement envi sag
rupture avec la composition du reste du groupe par son décor et par sa taille, alors que le
groupe de reliques estlui-m® me uni f i ®. Le d®cor presque aniconi
of fre une dignit® encore sup®r i bapaxdanssateaditiore | i ques

elle confére une identité propre au saint pour lequel elle a été réalisée, selon un processus qui

sbadapte au contraire parfaitement ~ un mouvemen
de | 6ordre.
M.1.22.1189 : G®rard | thi eEtieenedelMaretcanoni sation do
Puisque | a ch©sse dOAmbazac ne peut d®f i ni ti
reliquaires des Vierges de Cologne, la datatonst y|l i sti que de | 6obj et nobda
qgudé”™ un seul ®v nement qui a n®cessit® | a produc
Le moment de |l a canonisation de saint £tienne
constructonet de | 6affir mat i on Edsedidtidgoantdaloptairdnent@s and mo n
ch©sses des Vierges, |l a ch©sse doAmbazac sert
sein du tr®sor de | 6abbaye. Pui sque <cbest | 6or

| 6 ® medpuibque les reflets des gemmes sont plus éclatants, le reliquaire refléte la qualité
déun saint tr s sp®cial. D s |l ors, | a ch©sse doc¢#
saint Etienne de Muret, congue pour répondre & la nécessité de la promoton do6éun nouvea

culte essentiel au prestige et “ | dexpansion de

La canonisation dof£tienne de Muret est un mo

de questionnements fondamentaux sur | a vie de |
cl ef pour | 6abbaye, alors encore en cdenastruct.i
communaut ® aboutit ~ une cr i s eepmwasoirpmentavecna t ® qui

intervention pontificale et la canonisation du saint fondateur, aprés plusieurs décennies de

débats sur la reconnaissance de sa sainteté. La crise qui traverse | 6 or dr e dans | a d
1180 est connue par un r®sum® de G®rard I|Ithier,
de Rome. |1 situe | 6origine de | a cri sreliggunr sqgque
chercher Il es reliques des Vierges ~ Cologne, co
attach®e aux pr®ceptes dé6E£tienne de Muret, qui <c
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pelerinage, rompant ainsi leur méditation . En r ®al it ®, | es tensions q!
avec | 6int®r-°t croissant des grands | apucs et d
prospérité similaire a celle traversée par les cisterciens une décennie plus tot 141, La principale

source de conflits concerne les prérogatives respectives des clercs et des convers, les uns

responsables du culte et les autres disposant de la gestion exclusive du temporel, selon une

sp®cificit® de | 6or dr e ohasstpriemiegtse mais qui est\fimalernester | a |
remi se en cause par | es deux partis, chacun voul
de | dautre. Al or $ udyrudii tl s d & gutiePrilgptisilae bulte ded1182,

premiére intervention pontificaledans | es affaires de | 6ordr e, Urb

par la bulle du 15 juillet 1186, confirmant notamment les pleins-pouvoirs du prieur et la gestion

bipartite du temporel et du spirituel 42,

L6®chec de cette premi re tentative de r ®sol
démissionner avec panache, en pr ®sence dobéun cardinal, doHugu:«
des évéques de Périgueux et de Clermont, de huit abbés et de Lothaire de Ségni, futur
Innocent Ill, selon un épisode relaté par le chroniqueur Bernard Itier 3. Un nouveau prieur,

Etienne, est élu par les convers, mais est aussitdt excommunié par les cing juges du pape

désignés pour régler le conflit 44, Seule |l o6intervention de Cl ®me
déoanh®e7, apporte |l a solution ° la crise en for
prenant une s®rie de mesures qui r®gul ari sent |

1188 en présence de deux-cents clercs et deux-cent-soixante convers %°. Deés lors, la
stabilisation de | 6ordre sbappuie sur |l a | ®giti:
de grand prestige, la regle est approuvée la méme année par le pape #¢. Plus encore, elle est

pl ac®e sous | e nom du fondateur de | 6ordr e, sel o
Grandmont au sein des autres ordres ®r®mitiques
doE£tienne de Muret, al"ornsdb acuwce plt @r pagpautl@ st éridckn
monastéres qui suivent les regles de saint Augustin ou de saint Benoit, et peine a confirmer

les coutumiers et réglements des ordres nouveaux 47,

140 JeanBecquet,¢ La premi re crise d@&SAHD 0060 tr88, p.283-3Bréed.d mont e
in J. Becquet, Etudes grandmontaines, op. cit., p. 127.

141 |bid., p. 129.

142 |bid., p. 130 et 136. Labullede1 182 autori se |l es religieux 7 <c®l ®br e
143 |bid., p. 137.

144 |bid., p. 138.

145 |bid., p. 146 et 149.

146 Jean Becquet, ¢ Les premiers ®crivai nsRedeMabioo 493, £43,doe Gr andr

121-137, réed. in Jean Becquet, Etudes grandmontaines, Ussel , Mus®e du,pP28lys doUss
147 3. Becquet, « Saint Etienne de Muret parmi les saints limousins », op. cit., p. 31.
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La bulle papale du 21 mars 1189 inscrit Etienne de Muret au nombre des saints de

| 6£glise romaine, apr s une enqu°te sur ses vert
doUrb&i nLhl t®r ®monie do®l ®vation a |ieu |le 30 ao
cardinal Jean déAnagni , de S®br and Chabot, de
Grandmont et d®)] " pr ®sent | ors de archevédueddec ace d

Bourges et Bordeaux et des évéques de Périgueux, Saintes, Poitiers et Agen *°. La
canoni sati on dodsttun eanenere thiee deManorgsation pontificale, dont les
plus récents sont ceux de Thomas Becket en 1173 et Bernard de Clairvaux en 1174 %0, Les
grandmontains ne se reposent pas sur | 6aut orit® ®piscopale 1l ocale
translation de leur fondateur (processus de reconnaissance encore le plus répandu), mais
sbappuient au contr air eceduilew permetramal de sispasseréna pap al
gualité et en éclat la plupart des saint canonisés localement,et surt out de sO6®t abl

des grandes communautés religieuses de large rayonnement 1,

En obtenant | a presti gi e uantficale,deg grandmormaine ne c an
acquierent enfin un statut indépendant solide, qui repose sur la dignité on ne peut plus
exceptionnelle de suivre des principes édictés par un saint. Le chapitre XVIII du De
Revelatione beati Stephanir apport e que, l ors de | a c®r ®moni e ¢
est exhumé (a terra elevatur) pus port ® en procession danper | 6enc:¢
claustrum) dans un loculum par un miraculé %2, I est difficile dobiden
exactement le loculum, puisque le terme recouvre une réalité relativement large. Ma i s i | sdbag

probabl ement dédune ch®©sse ou dbébun autre type de

seul homme. Quant ° savoir soéil sbagit de | a <c¢h
permet de le deviner, méme si la taille relativement imposant e de | 6obj et cont i
hypothéseidans | a mesure 0% | 6exactitude du texte nbod

L6O®I ®vation hotive do£tienne de Muret | aisse
|l a ch©sse d6Ambazac, all ant débenviron onze moi s,
gue | a ch©sse ~ ® ® command®e s iaseulementuatresu | 6 ®l e c
cing mois si | 6on prend |l e 21 mars pour date de

canonisation aurait été rapportée plus vite que la bulle elle-méme. Dans un cas comme dans

148 bid., p. 32.

149 C. Andrault-Schmitt, « Le mécénat architectural en question », op. cit., p. 249

150 | a premiére bulle de canonisation pontificale connue est produite par Jean XV en993,” | 6 occasi on
de la canonisationde| 6 ®v ° que Ul rich déAugs bla®saingeté elMOxdidentaddx dr ® Vau
derniers siécles du Moyen Age. D'aprés les procés de canonisation et les documents hagiographiques,

Rome, Ecole francaise de Rome, 1988, p. 26 et p. 376.

151 |bid., p. 26-28.

152 De Revelatione beati Stephani, chap. XVIII, in S. Racinet, in P. Racinet, Rapport de fouilles de

| 6 ab b aGraeadmdng, 2019, op. cit., vol. I, p. 62.
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| 6autr e, |l a division du travail entre plusieurs
fabrication de | 6objet, de sorte que | a ch®©sse ®
la cérémonie du 30 ao(t, ou peu apres, puisque le texte du De Revelatione ne donne aucun

indice surlanaturedulocuummai s qudaucune autre c®r ®moni e do®

avant plusieurs années.

D s son ®l ecti on, G®r ar d It hier m ne une

particulierement efficace. En obtenant la canonisation du saint, il résout un questionnement

qui divise les membres de la communauté depui s | a mo en muldpbafittldsse nn e

miracles, | e saint s 06onpnoesdictés, puisque lesimiracles@mtérent q u 6 i |
l es p lerins et rompent avec | a Gtandmong'¥.iUnd i t ® et
portion desreligieuxs 6oppose donc ©° |l a reconnaissance de | a
du respect de ses pr®ceptes. Au sortir de |l a cr
exacerbe | es tensions |pewi spgruibnicli preesmémissitelpiuoc adu see

stabiliser ses fondements i et ainsi accompagner les dispositions épiscopales des années
1180, G®rard Ithier proc de ° l a mise en Tuvre
régularisation organisé autour de la valorisation de la sainteté d6 £t i enne de Mur et

Plut®t que de sbGappuyer sur une reprise du p
promotion du culte d6é£ftienne passe avant tout pa
Ithier compile ainsi dans le Speculum grandimontis une série de textes hagiographigues qui
mani festent |l a saintet® dof£tienne et tra®uisent
Le manuscrit contient une Vita Ampliata, le De Revelatione beati Stephani, r ®ci t de | 6 ®I
du 30 aolt 1189, et une Conclusio Vitae Stephani Muretensis. A ces trois récits
hagiographiques, il faut ajouter deux commentaires probablement également rédigés par le

prieur : | E&planatio, un commentaire des Versus de virtutibus sancti confessoris Stephani

153 | a Vita Ampliatadonne | 6exempl e des tensi ons XldlluWn rgdigieaxo u e n't I
aveugle recouvre la vue prés du tombeau du saint. Le prieur, peut-étre Pierre de Limoges, place alors

l es reliques do6f£tienne dans un nouveau | inge et jett
drap refusant miraculeusement de brdler, leprieurpr end peur pour | a qui ® ude de
au saint, mena-ant de jeter ses reliques ° | 6eau sdi
miracles: «Pr ends donc gadecewro)” de arvenpas (faire de miracles
sainteté et de détruire notre humilité. Ne songe pas a pourvoir a ta louange de facon a oublier notre

salut. Nous te recommandons cela, nous le demandons [comme un effet] de ta charité. Si tu agis

autrement, nous te |l e disons et | dédaffirmons avec con:
promise, nous emporterons tes ossements bdiahS.doi ci e
Racinet,i n Rapport de fouill es,20& oplci. adl. blaagnrexed.éA, pG29.a nd mo n't

154 Un codex du Speculum Grandimontis daté du premier tiers du XllI¢ siecle par M.-M. Gauthier est

conservé aux Archives départementales de la Haute-Vienne. Une enl umi nur elevate pr ®s en't
d6 £t i enn.eADHEW I SEM 68 TnBmérisé).
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dé6Odomecopi ®s dans |l a compilation et augment ®s

Mur et , et une <copi e augmédae do@rina rbvitiornned 6 Hhu guwedsu cd @ o
Saint-Victor, intitulée Tractatus ad fratres de disciplina et correctione morum, ainsi gubur
conclusion au Speculumr egr oupant des consi d®r at iSermsvelsur | 6

tractatus de confirmatione seu enucleatione hujus voluminis . La Vita du Speculum est
reprise dowvVimanp®emieure, ®crite sous | e -némeé eur at
ou un contemporain, connue par deux manuscrits de la fin du XlI¢ siécle et du XllI® siecle

provenant de deux celles grandmontaines 6. La version de la Vita de Gérard Ithier est

amplifi®e de seize miracles, d¥.Deplu,akdiffeencent | i e
de la Vita |, la deuxiéme version attribue le terme de sanctus a Etienned e Mur et . Léintro
du r®cit rapporte | e conflit des ann®es 1180, e
exaltant | 6®l ection de G®rard®™ thier, acteur du

En compilant une importante production littéraire, Gérard Ithier accompagne la
stabilisation de | 6ordr e, camaormrei sart i obovrdd£faueooe
LO®VY®nement est absolument essenti el pour | 6ordr
Grandmont au sein des autres ordres. Mais le culte est encore a promouvoir, méme si la
rputation de saint et ®bienitflantéecinem ¢émodgeet notdmonena | e me n t
l 6i nt ®r °t p o dés ®170p laarréguthesation duc ul t e s O tefbiais @e lap ar
rédaction de textes hagiographiques, dont le fer de lance est la Vita Ampliata. L6 absence

mani feste de travaux destin®s ~ faciliter l e p
ambigupt ®s de | 6ordr e, pour qui l a canonisation
mai s qui doit toujours s 6i ngsecetapasteliqud idéalsé. un mode d

Dans ce context e, |l a ch®©®sse doAmbazac rev-©°t

son décor unique et sa conception qui en fait une église en miniature, elle entérine la position
de saint Etienne, de la méme maniére que les textes hagiographiques, mais selon un dispositif
gui ndest pas cel ui de | 6®crit mMmMaessembué de 0
plaide en réalité en la faveur de la datation de 1189 : chaque ®| ®ment qui col

forme ou bien matiere, fait sens avec sa destination et agit comme une clef de lecture qui

renforce |l a | ®gitimit® et | 6efficacit® du saint
°tre © 1 d6origine de |l a conception complexe de | ¢
155 S, Racinet, in Rapport de fouilles, 2018, op. cit., vol. lll, p. 4. Voir également J. Becquet, « Les

premiers ®crivains d»eoplcih,pr249r e de Gr andmont

156 Respectivement BnF, ms. lat. 10891, f. 1-18 et Trinity College, ms. 1222 (0.3.50), f. 90-95.

157 S. Racinet, in Rapport de fouilles, 2018, op. cit., vol. lll, p. 62.

158 |pid., p. 63.
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l a suite |l ogi que du programme de promotion du
activement . En outre, |l a ch©sse d6Ambazac, ri che
th®saurisation et de restauration du 3 Av@&deor apr
soutien de | 6£glise |l ocale et | a protection des
le sommet de son prestige. En somme, il nous semble parfaitement légitime de penser que la
fabrication de | a c¢ h ©dascanonddidnnde 518% dansfurma gontexts ui t e
d®coul ant directement dbéune cr i s eestbepajeafandéd e a mpl
sur une solidification d e | bpodtr@e autour du culte dO6Ef£ti enn
dispositions avantageuses de la papauté et dans un contexte local favorable. En manifestant

ostensiblement les qualités du saint, la chasse répond visuellement aux opposants a la

canonisation, pas moins fid |l es aux pr®ceptes du
pour le nouveau prieur . Et |la ch©sse d6Ambazac, premi re ch
| 6®cho de | 6ensemble de ces pr®occupations.

M.1.23.La ch©sse doAmbazrme daea nlsdedxdgtations qui
copuncident avec | eémailéepus de | 6T uvr

Bien que | a mise en Tuvre de | 0®mai l sur | a
originale, le répertoire ornemental utilisé correspond en revanche a celui mobilisé dans les
fuvres contemporaines. Dans qguel ber enedar i mege
permettent-e | | es de confirmer | a dat?Rappeoms aslagttouta c¢c h ©s s
chose que la périodisation des objets du corpus repose trés rarement sur des datations
précisément confirmées par des documents ou par les objets eux-mémes, mais découle en
r®al it® dobéune chronol ogi e r ®@Waaldleiné &autlpiest ret lel e s tr
programme de recherche du Corpus des émaux méridionaux. Dés lors, la datation des émaux
de | a ch©sse dO6Ambazac repose sur un ensembl e
pouvoir pleinement confirmer la datation retirée du contexte grandmontain, en confirment au

moins la périodisation.

La comparaison des ®maux de | a ch©sse avec | e
pourrait ais®ment faire | 6objet doéun d®vel oppem
ensemble presque illimité et recommencer un travail qui a déja été admirablement réalisé par

le Corpus des émaux méridionaux, nous ne reprendrons i ci que
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significatives. Premi rement, | demploili@erkandes
de Limoges, mai s semble rester relati vement rare. Sar
guel ques rares exemples de ch©sses orf ®vr ®es pr®
vestige dbébune ch©sse (ou ddédun autre type de r
conservée au Musée de Cluny présente un motif de losanges concaves inscrits dans des

cercles (fig. 140), assez répandu dans le répertoire des émailleurs limousins et identique a

cel ui empl oy® dans wune des plaquettes | osangiqu
(fig. 104, 139) 1%, De la méme maniére, une plaquette conservée a Cologne présente un motif
raffin® dobaet deelasanges inssritesld@s des cercles reprenant celui de cette

plaquette !, L éexempl e complet | e plus ®vocateur est ¢
Santo-Domingo de Silos (fig. 137): les deux plaques de la facade sont encadrées
verticalement de bandeaux entrompe-l 67 i | direct ement % Sideur®&se dans |
en Tuvre ne fait que reproduire | es bandes rappo
de Cluny, leur ornement reproduit en revanche un motif identique de disques de quatre-feuilles

inscrits dans une treille (fig. 130-135-136). Ces trois exemples sont datés de la décennie 1190,
principalement par comparaison aveclac h©sse dO0Ambazac pour | es pre
mai s aussi par | e dynami sme caract®ristique des
réserve de la chasse. Citons enfin la chasse conservée a Saint-Marcel (Indre), largement

postérieure, mais quiilust r e sans doute | e mode de mise en
Cluny 162,

En réalité, ce type de bordures est plus volontiers réservé aux plats de reliures. Dés

les années 1175-1180, un motif identique a celui employé sur la chasse de Silos se retrouve

d®j " sur deux plaques doun ma n tBsEnrevanchd, lamiser gi gu e
en Tuvre de ces bandeaux sous forme de plaquette
tardive : dans l a deuxi me moiti® de |l a d®cennie 1

présentant un motif de rinceaux, le premier conservé au Victoria and Albert Museum et le

159 v/, 1190-1200. Paris, Musée de Cluny, inv. Cl. 14704. Voir le CD-ROM attaché a Marie-Madeleine
Gauthier, Elisabeth Antoine, Danielle Gaborit-Chopin (dir.), L 6 a p 0 g ® €1215, Tdrfu®des émaux
méridionaux, t. II, Paris, Editions du Louvre, 2011, cat. | G 2 ¢, n° 9.

160 v/, 1190-1200. Cologne, Museum Schniitgen, inv. G 76.

161V, 1190-1195. Silos, abbaye Santo-Domingo. V @ M.-M. Gauthier et G. Francois, Corpus des émaux
méridionaux, op. cit., t. I, cat. 314, pl. CCLX, fig. 860.

162/, 1200-1215. Saint-Mar cel (1 ndr e) , t-M&@celoVoir M.4. Gadtiieg, E.iAsta@ne,Sa i nt
D. Gaborit-Chopin, Corpus des émaux méridionaux, op. cit., t. Il, cat. | E 4, n° 25, p. 116-119.

163/, 1175-1180. Lyon, Musée des Beaux-Arts, inv. D 283, 284. Voir M.-M. Gauthier et G. Francois,
Corpus des émaux méridionaux, op. cit., t. I, cat. 101 et 102, p. 105, pl. LXXXIII, fig. 326 et 327.
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second au Kunstgewerbemuseum de Berlin®*, L 6®t ude des bandeaux ®mai
davantage cerner la période 1185-1190, et ainsi confirmer la datation de 1189 pour la chasse
déoAmbazac plut?tt gue celle de 1181 ou peu apr s
stylistique, une datation antérieure ne doit pas étre exclue, puisque les motifs de quatre-feuilles

employés sont répandus depuis les années 1170 sur le dos des chasses limousines.

En revanche, aucune de ces plaquettes ne présente un systeme de fixation par
cloutage dissimul® au cifur dbédun aster, mai s sont
angl es, sans ornement . Pourtant, | e mocomnfun de | 6 a
dans le répertoire de liuvr e de .[Césrdléngeats servent a souligner le centre de
rosaces comme sur la pyxide du Victoria and Albert Museum (fig. 141) ou celle du Musée de
I 6 Er m(figt 182), ui reproduisent par ailleurs des motifs assez similaires a ceux employés
sur |l a chosd% ddeAmbaanziac e g®n®r ale, ce type dobéor
milieu des rosettes sur les fonds émaillés ou entre les rinceaux vermiculés, comme sur un plat
de reliure conservé au Louvre 16¢, sur | a ch©sse conserv®e dans | ¢
(fig. 143) 17 ou sur la chasse de la cathédrale Saint-£t i enne doALKrLéempi 9i

dbasters associ ® aux bandeaux ®mail |l ®srelare se r e
plus tardifs conserv®s au Mus®e de Cluny, pour |
demodele®™. En revanche, ces motifs noéont pas de f on

comme élémentsde di ssi mul ation du syst me de fixation
donc proprement original, et rel ve dobébune mise
systéme unique semble ne pas avoir connu de postérité. Toujoursest-i | que | dempl oi de

coincide davantage avec la datation la plus tardive, comme pour les bandeaux émaillés.

La confrontation des v®g®t auxredleau domppusesh ©sse d
plus délicate. Les végétaux aux pétales ourlés, rehaussés de pointillés se retrouvent des les
années 1175-1 180 sur | a douille et |l e nifud #08)UdHhe cros

164/, 1185-1190. Londres, Victoria and Albert Museum, inv. 651-1898 et Berlin, Kunstgewerbemuseum,

inv. Nr. 17, 85. Voir M.-M. Gauthier et G. Frangois, Corpus des émaux méridionaux, op. cit., t. I, cat. 171

et 172, p. 159, pl. CLX et CLXI, fig. 560 et 561.

165 Fin Xll¢ siecle. Saint-P®t er sgour g, Mus ®e -203%;v.119E1200i LonargseVictoiian v . A
and Albert Museum, inv. 185-1866.

166 \/, 1190-1200. Paris, Musée du Louvre, inv. OA 7285.

167y, 1190-1200. Pl eaux (Cantal), tr cGauweur/de | 6®glise paroi s
168 \/, 1185-1190. Auxerre, trésor de la cathédrale Saint-Etienne. M.-M. Gauthier et G. Francois, Corpus

des émaux méridionaux, op. cit., t. I, cat. 226, p. 192, pl. CCI.

169 Premier quart du XllI¢ siecle. Musée de Cluny, inv. CI.971 a, b.

170y, 1170-1180. Poitiers, Musée municipal, inv. 3897. Voir M.-M. Gauthier et G. Frangois, Corpus des

émaux méridionaux, op. cit., t. I, cat. 158, p. 151-152, pl. CXLIX et CLIX, fig. 534 et 558.
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ou encore une cassette émaillée du British Museum (fig. 138) 1"X. Les motifs de la chasse
doAmbazac trouvent l eur parall ineufe aplpls q®esdad
cassette démembrée conservés au Louvre et datées de la décennie 1180 (fig. 126 et 127) 172,

Comme sur | a ch®©sse d6Ambazac, l es moti $ebn v ®g ®t a
sd6ils sont naturalisants ou plus g®om®tri-ques. L
feuilles, qui refletent la nature cosmique des végétaux, suivent une composition identique aux

deux plaquettes en quatre-feuilles de la facade delac h ©s s e d 6 Ami3&x184.dela f i g.
méme maniére, les végétaux évoquant des liliacées aux pétales ourlés et délicats se

retrouvent sur une plaque losangée et les nombreuses appliques du revers de la chasse, ainsi

gue sur les boutons en amande de la facade (fig. 109). Citons encore une pyxide conservée

au Victoria and Albert Museum (fig. 110), dont la datation est située entre 1190 et 1200, qui

reprend des motifs végétauxtréessimi | ai res ° ceux de | a chO©sse doAl
des cabochons en amande de la facade 73, Ce type de motif se retrouve encore parmi les

rinceaux de la chasse de saint Calmine, réalisée aprés 1181, sans doute entre 1185 et 1197,

sur la plaque centrale de la cuve de la facade (fig. 112) 1’4, ou parmi ceux de la chasse de la

cathédrale Saint-Vit de Prague . Ces végétaux connaissent en réalité une postérité

i mportante, pui s § siécla, wne ch@&btte & endems cehkervée au Louvre

reprend encore de tels motifs (fig. 122) 176, Les autres types de végétaux, comme les palmettes

trilobées aux feuilles ourlées, utilisés sur les bandeaux et pour deux des boutons de la créte,

font ®galement partie du r®pertoire v®g®t al des
11751180 sur une ch©sse de |l a Vierge ~ | odefhfant ¢«

Ces petites piéces émaillées sont simplement clouées sur un support plus large i
comme cbdbest aussi l e cas pour un certain nombre
mi se en Tuvre dans des bO©tes de certains el ®ment
caractéristique originale. Toutefois, une plaguette carrée ornée de rinceaux, conservée au
Louvre, reprend visiblement ce systéme (fig. 108) 178, Sans percage, le systeme de montage
de | 6® ®ment devait correspondre au montage empl

la fagade de la chasse. Toujours est-il que la datation de la chasse par la comparaison avec

171y, 1180. Londres, British Museum, inv. 1859,0110.1.

172/, 1180-1190. Paris, Musée du Louvre, inv. OA 10889-1-19.

173V, 1190-1200. Londres, Victoria and Albert Museum, inv. 186-1866.

174 v, 1185-1197. Mozac, église Saint-Pierre. E. Taburet-Delahaye et B. Drake Boehm, L6i uvr e de
Limoges, op. cit., cat. 45, p. 174.

175V, 1190-1195. Prague, trésor de la cathédrale saint-Vit. M.-M. Gauthier et G. Francois, Corpus des
émaux méridionaux, op. cit., t. I, cat. 313, pl. CCLXIV, fig. 869-870.

176/, 1200. Paris, Musée du Louvre, inv. OA 11974.

177V, 1175-1180. Munich, Bayerisches Nationalmuseum, inv. Nr. 263.

178/, 1190-1200. Paris, Musée du Louvre, inv. MR 2670.
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|l es v®g®t aux ne permet pas de conclure de mani r
datations. Le répertoire employé est trop vaste, et trop longtemps utilisé pour pouvoir tracer

de mani re certaine | 6origine et | 6®volution de

Enfin, revenons rapidement sur le cas des deux anges (fig. 66-67) au sommet du toit
de |l a ch®©sse. Sb6ils se r appr maéhesscomn® gsavégétaug nt d o a
du reste, ils appellentt ou't de m°me une comparaison avec de.i
premiére concerne un plat de reliure dont la datation oscille autour de 1185 (fig. 70) 1° : les
ailes des Vivants évoquent quasiment trait-pour-t r ai t cel |l es de ©b6)bBmege de
seconde comparaison avec | a c¢h®©sHA)E® driochalement r e e st
en ce qui concerne le personnage situé en haut a droite de la facade. Le saint reprend la
m® me position que | 6ange de droite de Ilétarsec h©s s e
|l es v°tements soulign®s par un jeu de plis tr s
saint porte un vétement vert relevé de jaune, composé en deux alvéoles sur la manche,

recouvert doéun manteau en deux & ognasudlee bl di Ir ed Dt

de d®terminer |l equel de ces deux objets a ®t ® pr
a servi de mod le " |l 6autre, ou qudils ®manent d

La comparaison de | a c¢h®©s sda copisAlenkh duzva e awee c
Limoges he per met pas de statuer fer mement sur | 6
propos®es. L6®mai l de | a ch©sse db6Ambazac corr
contemporaines, qui sO06®chelonnent des ann®es 118
datée, i | est difficile de fixer un jalon d®finitif
I'l's ne permettent que de <cerner | a dadnene de r ®c¢
confirmant aucune hypothése sur une datation aussi fine. Toutefois, | 6®t ude ¢

Tuvre des ©®| ®mesnhasea@mrencidalen®@sti permet de tendre vers la fin de

la décennie 1180 et ainsi soutenir dans une certaine mesure la date de 1189. Comme objet

de prestige, qui invente un certain nombre de motifs et de moyens techniques pour la mise en

fuvre de | 6®mai | , il est ®gal ement probable que
un <certain nombre doéfi uvr e slorspaute tdaiation ear rlaeseule r end a |
technique incertaine,dans | e fl ou de iluaarehrden.Eh egigle,del e | 6

contexte institutionnel dans lequel évolue I'abbaye a la fin du XII® siécle donne la clef pour

179y, 1185. Berlin, Kunstgewerbemuseum, inv. KGM 1908, 38. M.-M. Gauthier et G. Francois, Corpus
des émaux méridionaux, t. I, cat. 213, p. 185-186, pl. CXCI.

180/, 1185-1190. Auxerre (Yonne), trésor de la cathédrale Saint-Etienne. M.-M. Gauthier et G. Frangois,
Corpus des émaux méridionaux, op. cit., t. I, cat. 226, p. 192, pl. CCI.
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®t abl ir | a d a Pusque tarchassee d'Ainliazab peepeut appartenir au groupe

unitaire des chasses des Vierges de Cologne, ne reste que la solution de 1189. Sans compter

pour l'instant sur I'analyse iconographique de I'objet, il apparait déja que la chasse d'Ambazac

rassemble par sa singularité tous les enjeux qui naissent de la constitution du culte de saint
£tienne de Muret par G®rard I thier. La ch®©sse dbo
le langage visuel est concu de maniereafarec onsensus autour des princip
aprés la crise des années 1180. En somme, la premiére chasse de saint Etienne de Muret est

concgue selon des enjeux profonds, en réinventant une forme pour correspondre a la nécessité

i mm®di ate de valorisation du cult e, essentielle

en reprenant dans le méme temps un langage visuel attaché au domaine Plantagenét.

M.l13.La ch©sse d6Ambazac et ¢®ladagenétdetlees : | e ¢ go¥

réalisations locales contemporaines

Les mul tiples influences institutionnell es
intellectuell e ° Grandmont . Comme produi't doéun
proche pr®sence des Plantagen©°t, la fr ®qetent at i
 6i nt ®r °t de Ro me, |l a ch©sse do6Ambazac est un
pr®ococcupations. Si l a crise qui touche | 6ordre e
| 6abbaye, l a ch©sse dOAmMbazac ennttramgpardfiredanst e | 6ab
sa conception | es traces de multiples influence

enjeux institutionnels et spirituels qui ont abouti a sa fabrication.

La grande qualit® de | a c¢ch©Osse qudgichrdabsoz ac pos
financement. En 1967, Marie-Ma d el ei ne Gaut hier soulignait d®j
« golt Plantagenét », ou du moins que sa réalisation était « conforme aux godts et aux
moyensé des ducs ddAquitaine, sans qudaucune sou
hypothese 18!, Les Plantagenét, mécénes actifs pour les abbayes de leur domaine, font
rayonner un riche contexte culturel qui facilite la dispersion de motifs ornementaux. Sur le
revers et |l a cr°te de |l a ch©sse dO6Ambazac, | 0inv
alliant repouss® et appliques ldo®dapt atniadcn del &

motifs répandus dans le domaine Plantagenét. En effet, si quelques rinceaux se rencontrent

181 M.-M. Gauthier, « Le Go(t Plantagenét », op. cit., p. 143.
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d®] " dans | 6Tuvre ®makehl ®PepbasaPPe; | éarrinceade
des proportions tout-a-fait inédites (voir fig. 73 et 74) . L 6 e n r ppondneE rdesriges,
compl ®t ®es ddédun fl euron ®voquant | es |liliac®es,

plissés évoquent davantage les octopus-flowers des manuscrits anglo-normands que le

répertoire végétal local antérieur. 1 serait vain de chercher ° id
ch©sse d6Ambazac. On ptiplier les @dmparaesons, pusquea cestigess mu |
tentaculaires connaissentuni mmense succ s dans | BlantagermBnl e du ¢

reprenant des motifs comparables, les fresques du logis abbatial de Moissac (Tarn-et-
Garonne) (fig. 79), réalisées dans le dernier quart du XlI¢ siécle, ou les peintures murales du
Petit-Quevilly (Seine-Mar i t i me) , r®al i s®es sous | e patronage

le témoignage de la diffusion rapide de ces motifs sur un territoire trés étendu 82,

Le motif du rinceau tentaculaire précéde de longtemps la réalisation de la chasse
doAmbazac, puisquoil se d®veloppe conj BiSat ement
diffusion investit tous les supports : manuscrits, peintures murales, ou méme orfévrerie, ce
dont témoignent les ciboires de Malmesbury ou de Balfour (fig. 102), réalisés dans le troisieme
quart du XII¢ siécle ¥4, Le mode de transmission de ce type de rinceaux est difficile a percevoir.

Leur implantation progressive semble suivrel 6 ex pansi on de -nbramandeyleum st i e a
pr®sence sur | a ch©sse d6Ambazac traduit en reva
des ducs dOoAquitaine. Car si cededomminerdysl lesront | ar
emploi reste bien souvent associé a des réalisations prestigieuses. Est-ce cependant

significatif doasalaseuleprésene sles Pl@tadenés?até olndbexpr essi
« golt Plantagenét » inventée par Marie-Madeleine Gautier, expression plutdt relative a la

subjecti vit ® et © |l a personnalit® exclusive des rois

c e | | «influenge Plantagenét », qui aboutit a la réalisation de piéces prestigieuses

182 pour les peintures murales du Petit-Quevilly, voir Dominique Paris-Poulain, « Une représentation de

| Adbor-Ecclesia : contribution N | 6 ®t ude dQuievilly p, @n Q@iviliatione s mur a
médiévale, numéro spécial:Le r 1l e de | 6ornement dans |,actepdui ntur e
colloque de Sainti Lizier du 1°" au 4 juin 1995 organisé au CESCM de Poitiers, 1997, n° 4, p. 121-137.

Les fresqgues de Moissac ont ®t ® | 6obj et d6®t udes r ®g
exacte de | dinfluence des Plantagen®°t dans ces peint.
matérielle et spirituelle du décor, qui reproduit drect e ment | a nature de | 6acte |

dans le lieu. Cécile Voyer, « Entre liturgie céleste et liturgie terrestre : les peintures de la chapelle du
logis abbatial de Moissac (fin du Xll¢ siécle) » [en ligne], Revista de cultures medievals. 2016,
n°7,p.1-19.

183 D, Gaborit-Chopin, « Les Arts précieux » in Barral, Le Monde roman. 1060-1220. Les royaumes
d 6 Oc c,iPdris, Gallimard, 1983, p. 275.

184 Respectivement v. 1160-1175, New York, Pierpont Morgan Library ; et v. 1150-1175, Londres,
Victoria and Albert Museum, inv. M.1:1, 2-1981.
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partageant un méme ensemble de motifs diffusés plus aisément dans un unique territoire,

mais toujours réadaptés aux besoins locaux.

Le théme du rinceau tentaculaire est généralement associé au motif des palmettes-
fleurs : les émaux limousins reproduisent souvent des motifs floraux évoquant la famille des
liliacées, employéssurlac h©sse dO6Ambazac sous | a forme dbéappl
extrémités des tiges (fig. 86-87) 1%. Ce répertoire floral, bien implanté en Limousin, nait dans

le deuxieme quart du XlI¢ siecle sur les pages des manuscrits de la France du Nord et

doAngl eterre puis s6®tend jusqubau nord de | dEs
si cle et jusgyéiele ®¥.dDRabnust udnu cXolrlplus constitu® dbo
manuscrits provenant du nord de | 6Espagne et do

Stirnemann a identifié un répertoire floral dérivé de la tradition anglo-normande, auquel

s 6 a dj oduaegues motifs uniques de fleurs a deux ergots, de fleurs a pistils ou de feuille

tournant le dos a sa tige, uniquement partagés dans les manuscrits hispano-limousins #,

Dans ce groupe, | es enluminures doéun manuscrit d
grandmontain de Deffech, copié vers 1170-1180, trouvent un écho dans certains éléments
constituant | es r i nce a®xesdenilet arléestetdestenaéesiqiisemb az ac
développent dos aux tiges enroulées des végétaux de la créte (fig. 96) sont en tout point
identiques ° celles organi s ®e s90).aDe maniére gédédalene | et t
les manchons plissés présentés en repoussé ou gravés sur la chasse retrouvent les

dispositions des végétaux du manuscrit, particulierement visibles dans le N du f. 112v et dans

le P du Paulus et Silvanus du f. 157r (fig. 89).

Bien qubi l pr ®sent e des -®aiperénantsde nhmuscditdemp ar ai s

Deffech ne peut étre considéré comme une source directe pour le concepteur de la chasse

d6bAmbazac, dans |l a mesure 0% ce r ®pertoasinf e v®QE
puisqudéil cerneaei me®y " chO©sses ®mai |l | ®e s, dont | a

(Vaucluse) (fig. 62) ou la chasse de saint Rémi, conservée dans le trésor de la cathédrale de
Chalons-en-Champagne®. Dans | 6orf vrerie non ®maill ®e, | e

de la Roche-Foulques (fig. 88) répondent a un développement trés proche de celui appliqué

185 M.-M. Gauthier, « Le Go(t Plantagenét », op. cit., p. 152.

186 Patricia Stirnemann : « Emaux et enluminures : problémes de flore », p. 225-246, in D. Gaborit-

Chopin et E. Taburet-Delahaye, L6 i uvre de Li moges. Art et hi,sepoire au
cit., p. 229.

187 bid., p. 230.

188 BnF, ms. lat. 252.

189 Respectivement v. 1175-1180, Apt, église Sainte-Anne ; et v. 1195, Chalons-sur-Marne, trésor de la

cathédrale Saint-Etienne.
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sur |l a cuve de | &ar Fi neaeac®e parch@ssmembre de | 6c¢

probablement produite dans le Sud-Ouest de la France, l a croix sbébins re ®ga
groupe qui pr®sente un r®seau de filigranes tr
couronne de | a Vierge de Be ®uDansce seest lesimatifscr oi x

orf ®vr ®s de |l a ch©sse déAmbazac ne sont pas or i
tradition iconographique bien implant®e dans | 6
ddéabord |l es pi ces | es proinss ratt@achéess @ ung pateonagee s , pl
Pl antagen-©°t. Seul e l eur mi s e en Tuvr e t ®moi gne

| 6association des tiges repouss®es (ou grav®es)
fleurons créés a partir des modeéles issus des réseaux artistiques proches des Plantagenét

restera inédite.

En revanche, | a ch©sse d6Ambazac pr ®sent e
guel ques ® ®ments qui composent -Junigm sitnée damsriet de | @
dioc se de Limoges © une cinquantaine deverkil om t
1170 pour mettre en valeur | e culte de saint Ju
communaut ®, | a coll ®gi ale accueill e pdiO@)tEmuel | eme
errance dans son dioceése aprés son élection %2, Elle est alors | 6objet
peintures murales, dont il ne reste aujourdohui
orientaledelanefpr ®s ent ant | e thl dmApdeal §pgreauuatkedr ® de
vieillards (fig. 53) . Léange si tast®e latravéd ¢fig. 168) ®umdue & maniere

troubl ante | dange de gauc h 66) Hear géstmelleccest@ensioge:d 6 Amb a
tous deux semblent sortir de nuées, et chacun présente ses deux mains ouvertes sur sa
poitrine. Bien qudédune importante alt®ration emp?®
deSaint-J uni en, | 6extr ®mit ® des pl unmnsestelamémsesalge ai | es,
effilée que les plumes qui composent les ailes des anges de la chasse. On pourrait aussi

reconnaitre dans les rosettes qui parsément le fond de la fresque la transcription dans la

peinture des motifs qui relevent les fonds émaillés des chasses limousines, selon le méme

mode que les bossettes des plaques situées entre les lucarnes de la chéasse

d 6 Amb gfig. ®&51).

1% Danielle Gaborit-Chopin, « La Croix de la Roche-Foulques », Bulletin de la Société nationale des
antiquaires de France, 1992, p. 422-424.

191 1bid., p. 424.

192 Eric Sparhubert, « Les peintures romanes de la nef de la collégiale de Saint-Junien (Haute-Vienne) »,
Bulletin Monumental, 2002, t. 160, n°3, p. 233-248, p. 234-235. Voir également Eric Sparhubert, « Saint-

Junien, collégiale Saint-Junien », Haute-Vi enne r omane et got hique. L6©ge d
Congres archéologique de France, Soci ®t ® Fr an- ai se #sésaioncph28939& gi e, 201
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Autre point digne doi nt ®(fid. 38let5b)ecalisoverdbld@bu de s a

pr®sente quelgues similitudes avec |l e traitement
de reproduire | 6iconographie des ch©sses | ocal e
faces principales | 6Agneauorle entolrés deg iVielllaglede dans u
| 6Apocal ypse, et |l e Christ en majest® sur | e fla

pierre des élémentspar f oi s r encont r ®aAutuaparsexem@ea(voic fly.i32),e ct ur
mais souvent selon des motifs plus caractéristiques de | 6 or f vreri e. Les
architectur ®es et l e traitement des colonnes 1@
notamment sur | utha de Santo Domingo de Silos (fig. 33) %%, ou sur le retable orfévré de San

Miguel de Excelsis (fig. 34), contemporain de la réalisation du tombeau °4. Plus tard, la chasse
doAmbazac reprend ce maoneeolothette deg Ipcares denld facade o n

reprend les motifs en pseudo-repoussé des colonnes des arcades du tombeau de saint Junien,

copiant les arétes et les guirlandes qui les ornent (fig. 30). Les colonnettes de la chéasse
déoAmbazac correspondent a tlunién n3ajs te complétdnt densmjal oy ®
mati r e, pui squbéelles reprennent |1 dédor que |l e tor
qui entoure les bates majeures de la chasse trouve un écho dans les bordures des mandorles
ensalleduChri st, de | a Vi er &4, seboh und dispdsitior ganactéastiqug f i g .

de ce que Marie-Madeleine Gauthier a désigné sous le nom de « courant hispano-limousin »,

déja employée a San Miguel de Excelsis (fig. 34) ou sur une plaque de reliure présentant le

Christ en majesté conservée au Musée de Cluny (fig. 56) 1°°. Il est assez étonnant de retrouver

ce méme traitement, tout de méme relativement rare, a la fois sur les piéces orfévrées et
®mai |l | ®es hispanisantes, |l e tombeau de saint Jui
mode de composition du tombeau de saint Junien pourrait en partie éclairer la question.

Toujours est-il que la double concordance entre les motifs de la peinture de la vodte de la nef

de la collégiale et le tombeau sculpté de saint Junien avec plusieurs éléments de la chasse
doAmbazac semble traduire un processus de r ®adaj

| autr e.

€ guel ques ann®es dob ®c alunienactompdissantuaprooassue s de S
de promotion du culte de | eur saint fondateur qu
partir de 1189 par l es grandmont ai edalorsLa r es:

accompagnéedel a commande du tombeau scul ptvitka®tesl a r ®d

193V, 1150-1160. Burgos, Museo Arquelogdgico provincial, inv. n° 106.

194 Frontal de la Vierge et des Trois Rois. V. 1175-1180, atelier de Limoges et de Silos. Huarte-Araquil
(Navarre), Santuario de San Miguel de Excelsis.

195V, 1165-1175. Paris, Musée de Cluny, inv. Cl. 13070. Voir M.-M. Gauthier et G. Frangois, Corpus
des émaux méridionaux, t. I, cat. 134, p. 125, pl. XCVII et XCVIII.

19 E. Sparhubert, « Les peintures romanes de la nef de la collégiale de Saint-Junien », op. cit., p. 234.
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grandmontains pourraient avoir trouvé dans le processus traversé par les chanoines de Saint-

Junien quelgues années auparavant un paralléle local & un processus que traversent alors de

nombreuses communautés en Occident, d 6 aut a meligieux somt elh aorgtact avec les

chanoines, puisque ces derniers recoivent des disciples de saint Etienne des reliques de Terre

Sainte vers 1170 %, La fréquentation des deux communautés par Sébrand Chabot, bien

visible dans les premiéres années de son épiscopat, est encore un des liens les plus évidents

entre les deux communautés. La reprise des modéles de Saint-Junien pour la chasse

dd Ambazanc geesstt eu di scr et , pui squbéelle ne concerne
qui suffit pourtant a créer un lien entre les deux communautés. Pour affirmer le culte de saint
£Etienne de Muret, G®rard |t hipmagessiseguefedchananesd ans | a
de Saint-Junien ont déja éprouvé quelques années auparavant, fondé sur la rédaction de
nouveaux textes hagiographi qu edquagd particaliecrem@a | i sat i
prestigieux. En réalité, ce processusd ®pend doéun mouvelandmatf f pk mat g@®n®
communauteés religieuses occidentalesf ace aux ®v° quesl 6@fufii sr@atpipan e
sacralité de leur capital et de leur institution %,

Dans la deuxieme moitié du XIlI¢ siecle et dans une perspective locale, 6 abbaye de
Grandmont doi t ddéaut ant plus sbéaffirmer qubelle
Saint-Yr i ei x et | 6abbaye cistercienne du Pin, deux
l int®r°t de | 0®v°que d¥. Lap mmxgiemi te® dle sl Pdlamdypage
chantiers déi mportance a probabl ement favoris® |
eux-mémes ou par les témoins des travaux. Les agents de la transmission des modéles a
Grandmont ne peuvent pas étre identifiés avec certitude. On pourrait toutefois évoquer a titre
déexemple |l e cas doéun ®chamaged £de ehner ad @balzan®

| ai ssa des fr res en formation ~ | 6dabbaye de C°
profiter de leurs spécialités®®. Un tel cas nodéa jamais ®t® documen
cet exempl e est | 6i mage de |l a vari ® ® des r ®s e a

modéles artistiques. La transmission des modéles a Grandmont est largement facilitée par

| 6i nseex ti éabbdaye au paysage l ocal, pui sque I 6

197 |bid., p. 235. Cf. note n°18.

198 M. Beaud, « Le corps saint et son territoire », in Vinni Lucherini et Cécile Voyer (dir.), Le Livre
enluminé médiéval instrument politique, Rome, Viella, 2021, p. 207. Voir également A. Vauchez, La
Sainteté en Occident aux derniers siécles du Moyen Age, op. cit..

199 C. Andrault-Schmitt, « Le mécénat architectural en question », op. cit., p. 240 et 254.

200 Claude Andrault-Schmitt, ¢ Fontevraud et | es ordres ¢ au d®sert
|l aust ®rit® et sa chronol opg95¢ein @laude tArdraultiSthanitt,rPatric | ant a g €
Bouvart et Cécile Treffort (ed.), Fontevraud et ses prieurés. Et ude doéhi stoire, histoi
archéologie, Limoges, Presses universitaires de Limoges, 2021, p. 89-112.
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re®guli rement fr®quent ®e par | es ®lites | apggques
|l 6i nver se, l es prieurs de Grandmont se d®pl acent
des évéques de Limoges mentionnant Guillaume de Treignac et Gérard Ithier comme

témoins 2. Finalement, lac h©sse dO6Ambazac est une Tuvre plei

préoccupations et les réseaux culturels laics et eccl ®si astSaqgaeneeptiond 6 Aqui t

d®pend ddéun contexte cul turel port® par la dy
financement ne peut pas °tre identifi ®e, il est
tr s grand prestige, i nf us® @rodnaneat invpsticRdaresses e r oy a
affaires de | dabbaye. Qudbi |l soit concepteur ou
produire un obj et uni que, gui poss de la qual i

s 6 a p p uy den dispasitifs visuels déja implantés en Aquitaine, confirmant ainsi la pleine
insertion de | dabbaye aux r®seaux politiques et

indépendance institutionnelle.

I11.2. Un objet majeur qui raconte le prestige du lieu

Parce quodelle est r®alis®e pour servir un ®v
la ch©sse doéAmbazac rev-©°t une i mportance toute
guestion fondamentale de la « conscience de soi é , | -@eeception des grandmontains dans
| 6espace social. é travers son d®cor et sa mi s
guestionnements relatifs aux principes de | 6ord

Etienne de Muret, dans un moment qui cristallise plus que jamais les tensions liées au respect
des principes du saint fondateur. En somme, la chasse raconte Grandmont, et les

grandmontains se racontent a travers elle.

lJean Becquet ment i o mwuvrage Adtes des évegues dedimagasnlBes drigines a

1197, publ. i n Document s, ®t udes et r®pertoires de | 6lnstit
1999, n° 56 : n° 136, p.133 ; n° 144, p. 140 ; et n° 165, p. 161. Le premier est réalisé en 1174 dans le

cadre de |l a confirmation doy13® :Hbodonam fea im manunogtraete ur ® de
in praesentia W., prioris Grandismontis. Le second concerne les moines de Saint-Martial, sous

| 6®pi scopat(l44 e Ha®sicquitledh donatio facta fuit in praesentia Willelmi prioris

Grandimontis. La derni re mention concerne encore un accord
Martial (165) : Et tunc illi centum solidi ad propreitatem nostram redibunt, hisfratribus suis praebentibus

assensum : [ é Guidone de Grandimonte.
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M.2.1.L 6 ambi g u upié®e maitressecongue pour se démarquer

M.21.1.La place de | 6 ®madiodlA mbaanzsauuhea ch©sse dobéorf vre

do®mai?d | eur

Léornement de |l a ch©sse dOéAmbazac en fait ur
d®cor © la fois riche et aust rieuwrne rdie tdontneo gaevse c
il reprend pourtant des caract®ristigues iconog
avant tout dans | e mode de mise en 1iTuvre de |
techniqgues propres 7 |1 d6orf vrerie dadfaukoé@Pmacl®dae
m®r i di onal e, 0% | 6obj et est f or m&@mailées surdleus p | aqu
surface, sans travail déadjonction doéo® ®ments m®
cabochons. Pourtant, |l e rejet de | 6®mai l Il e met

réservé aux éléments les plus nobles : les croix des pignons, les baies des lucarnes, les

fleurons de la cr°te et de Il éarri re, ou |l es ®I ¢
restreint I ui conf re wun statut sup®rieur, dodéau
| 6orf vrdriserguidequdaidre °~ son d®vel oppement | or.
forme doun bandeau v®g®talisant. Lo&éemploi parcin

étonné les premiers commentateurs de la chasse qui, frappés par sa singularité dans le corpus

de | 6®maillerie | imousine, ont parfois dout® d
réalisations rhénanes en la comparant notamment a la chasse des Rois-Mages de Cologne

(fig. 42) 2°2,

De mani re g®n®r al e, | a@orrespoadeauxgmcédésiempleyésde | 6 ok
par les orfévres : les éléments émaillés, fabriqués en amont, dépendent de dispositifs de
sertissage propres ~ | o6orf vrerie, etentpsiler un c
méme que celui des cabochons montés en bates. De fait, ce sont bien les plagues de cuivres
orfévrées 1 et non émaillées i q u i composent la structure de | ¢
traitements toreutiques forment sur toute sa surface un véritable catalogue des techniques de
travail du cuivre maitrisées par les artisans locaux : repoussé, filigrane, ciselure, gravure, sans

compter | 0®maill age. Le r®pertoire ornemental de

202 Notamment par Léon Palustre et Xavier Barbier de Montault. En 1883, Charles de Linas produisait

une tr s bonne analyse de |l a ch©sse déAmbazac, en d®n
allemande qui lui avait parfois été attribuée. Charles de Linas, « La chasse de Gimel (Corréze) et les
anciensmonument s de » Bdleimde lalSdciété scientifique, archéologique et historique de

la Correze, 1883, t. V, p. 105-257, p. 145-149pour |l a ch®©®sse d6éAmbazac
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ndest pas saumes| Pweosgueir ces doéor f ~vr eXiLacroixi mousir
d6oObazine, vol ®e en 1908 mai s heureusement connu
(fig. 47), et une croix en vermeil du Metropolitan Museum of Art de New York (fig. 49), réalisée

vers 1180 et provenant peut-étre du trésor de Grandmont 2%, sont soulignées comme la

ch©sse d6Ambazac dodébun filet de perles en repouss
Déapr s un clich® do6Ernest Rupin, i sembl e que
décor de bossettes florales qui pourraient évoquer celles situées sur les modules entre les

lucarnes de la chasse (fig. 50-51) 2°°. Ce motif est répété sur le revers de la croix de New York,

aux cotés de perles pointées arrangées entre les cabochons, selon une disposition similaire a

celle des deux mémes modules. De plus, la disposition des gemmes sur la croix centrale de

la chasse (fig. 43) reprend celle des croix orfévrées : une ou plusieurs gemmes centrales

disposées sur chaque bras de la croix sont soulignées en leurs quatre angles par des
cabochons plus petits. Certes, cette disposition
répondaunmod | e | argement r®pandu. Leur mi se en Tu
dissocie en revanche du groupe des croix a double traverse ornées de filigranes, assez

courantes en Limousin, surtout a partir du XIlI°© siécle.

Laprésencedes filigranes sur |l a cuve de | a fa-ad
avec la sobriété des modules de la partie haute, et augmente encore la richesse visuelle de
| 6objet. Ce r®seau de rubans |lisses et enroul ®s
lecture des cabochons qui lui sont associés. La variété des éléments qui ornent la chasse,
quodi l sbagisse des nombreuses intailles et gemme
bien des ornements métalliques, porte une certaine opulence qui distingue gquelques piéces
du trésor de Grandmont encore conservés 2%, Dans les deux premiers tiers du XllI® siecle,
| 6ornement des(figedB)etdd EgenoBGoi ees abonde de cabochc
joue sur les reliefs de piéces disposées en ressaut 2°’. Le reliquaire-phylactére de

Chateauponsac (fig. 59), substitué par une copie en 1905 mais connue par quelques

203 pui s Guibert avait d® " remarqu® quel gueslausncor dan
Guibert, «xLdr f "vrerie |l imousine et l es ®maux dodorf vre
BSAHL, XXXV, 1888, p. 209-213, p. 213.

204 New-York, Metropolitan Museum of Art, inv. 2002.18.

205 Leclichéleplusexpl oi tabl e du r ever s égdtésurlpaque jeeve r reest d 6 sl
photographie prise par Ernest Rupin dans | e cadre doéu
Brive, inv. 96.23.1-16.

206 Nous reprenons ici un principe que Véronique Notin avait déja suggéré dans le catalogue Cuivres

déorf vre. Catalogue des Tuvres m®di ®vales en cuivr
Limousin, Li moges, MusMes @e dédL£lvEREM®B | , 199

27La croix de Gorre figure sous le nA XIl de I6invent
quartdu XllEsi cl e. Ell e est cons er-Gl®@eusedhSard-LaliréntesgriGoree de | a
La croix dOEymouti er s tgsonde Grandmontpnrais hegpdut édarf@mellement
identifi ®e dobéapr s |l es inventaires du tr®sor de | dabb
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clichés 2%, et le reliquaire donné a Arnac-la-Poste (fig. 60) présentent tous deux une structure
complexe a la fois architectonique et végétalisante, enrichie par des ampoules de verre ou de
cristal, des pendeloques et des intailles, qui rejoint finalement le goQt pour la confrontation des
textures etdes formesqui® mane d®j " de | a ch©sse déAmbazac. D
sont congus pour donner une impression de saturation visuelle qui repose sur une
surabondance de traitements toreutiques et dbéad
déoautres ® @mémessampomines de cri st al -laPostebipt ®es d
l es plaques doé®mai l de |l a ch©sse d6Ambazac. Da
reliquaires-monstrances provenant de Grandmont sont plus tardifs, on pourrait imaginer que

leur composition découle au moins partiellement du parti ornemental de la chasse, de sorte a

faire unit® autour du reliquaire qui est encore
Xl siecle.

De fait, | 6abon ddtoorgleméange deatechiniques ebde®matetiaux,
| 6empl oi de filigranes, doéintaille et de cristal

du trésor de Grandmont. Avant les croix et les autres reliquaires non-émaillés, la chasse
d 6 Amb a z aancues avant teut selon le besoin de rompre la production de chasses
®mai |l | ®es qui se normalise. Lo6originalit® de | 0e
de techniques propres ~ I 6orf vrerie deobetendra |
du trésor de Grandmont. En concevant la chasse de saint Etienne, Gérard Ithier (ou son
contemporain) forme le prototype qui sera ensuite repris par ses successeurs, fondant ainsi
|l 6identit® du tr®sor de Grandmoet | dordra. pér soéni
faut remarquer | 6absence de vermicul ® par mi ce
pourtant de | 6un des dluws egrden dedadmogéameititdus de | 6
XlI¢ siécle, encore employée a la fin des années 1 1 8 0 | u s g?fP.dDe faif, & @Hasse
doAmbazac nbest pas une ch©sse ®maill ®e, pui sqgu
structure deb@ndaociblj etdbest au contraire r®serv=® qu
la méme fonction ornementale que les gemmes. Dés lors, on peut supposer i mais cela ne

reste quoihgyupeotihbesmepl oi du vermicul ® a ®t ® rejet®

| 6®mail l eri e.
28XlEsi ~cl e. La c o(Eiemmetiteetrdude aans ume colledtion particuliere londonienne
par M. Nicolas Vedelago) est déposée au Musée des Beaux-Arts de Limoges.
De nombreuses pi ces pr®sentent en effet ce d®cor de

une chasse démembrée, dont le toit est conservé au Victoria and Albert Museum (inv. 819-1891) et la
caisse au Musée de Cluny (inv. Cl. 18310), datée de 1195-1200 par Marie-Madeleine Gauthier (M.-M.
Gauthier et G. Francois, Corpus des Emaux méridionaux, op. cit., t. |, cat. 277 et 278, p. 221, pl.

CCXXXI1 1), ou une chOsse pr®sentant [-1196y comsarvee aut | e Ch
Mus ®e de | 6 En-2087Y. age (i nv.
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Revenons enfin sur l e cas de |l a cr°te de | a
rinceaux tentaculaires cisel®s " jour, elle romg
ch©sses ®maiuklr ®e ¢ e d keb driiegdeschasses limousines se caractérisent

par des ouvertures géométriques, le plus souvent en forme de trous de serrure 2. Plut6t que

sdinscrire dans l a nor me, |l a ciselure | ai sse ||
reprenant des motifs prestigieux qui rapprochen
Plantagenét. Comme pour le rejet du vermiculé, lacrétei ndi vi dual i se | 6obj et |
| 6association st®r®ocotyp®e de |l a ch©sse ®maill ®e
di ssociant | a technique de | 6objet par |l e rejet

chasse rompt avec ce qui se fait alors a Limoges, en ne faisant pas fabriquer une chasse en

®mail champlev® mais une ch©sse avec de | 6®mai l
l a production doéun obj et singulier, parfaiten
Grandmont.
On ne saurait montrer | a singularit® des obj

sans évoquer la curieuse prédominance de gemmes manufacturées sur les objets qui en
proviennent. La c¢chOsse dérdispetascabachonsaeyes glacuee, qu ar an
principalement situés sur la fagcade (fig. 17 et 18). Ces gemmes ont été pour la premiére fois
identifiées par Ernest Rupin, qui les a désignées sous le nom de « bézoards », pensant
reconna’tre | a gemme animale sousbkesv@tians  dé¢
nu?*, Le terme est rest® jusqud”™ ce que | danalys
sbagissait en fait de gr s provenant du bassin d
bleu translucide??. Do6éapr s une analyse similair(ffg48)®al i s ®e
présenterait onze de ces cabochons 213, Il nous semble que la croix conservée au Metropolitan
Museum of Art (fig. 49) pourrait °tre ajout®e "~ ce groupe, d
(fig. 47). Bien que cette derniére ait disparu, les photographies permettent de remarquer au

moins deux grandes pierres situées sur le bras inférieur du revers de la croix qui semblent

210 Joseph Braun, Die Reliquiare des christliechen Kultes und ihre Entwicklung, Frigourg-en-Bresgau,
1940, p. 164 et p. 173, fig. 80, pl. XXVI. Voir par exemple deux chasses conservées au Louvre (inv. OA

11333 et OA 6183), ou | a ch©sse de sai fles-CaSchdese nne c ol
(Corréze).

2LE Rupin,L61i uvr e deoplcit,maldOe s

212 A Fonfrege,Les gemmes de |l a ch©sse dO6oAmbazac opop.cic,h©sse d
p. 53.

213 Gérard Panczer, Yi-Min Lai, Maria Vanessa Tajes Olfos et Anne Fonfrege, « Les bézoards : des

pierres antidotes magiques, de | 6orf vr»Ravue dd i mousir

Gemmologie A.F.G. [en ligne], 2021, p. 1-13, mis en ligne le 23 septembre 2022, consulté le 10
novembre 2023, p. 10.
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présenter la méme surface rugueuse que les gemmes de gres ; la gemme de gauche pourrait
méme avoir conservé quelgues restes de glacure. Le cabochon situé au centre de la croisée
du bras supérieur du revers de la croix de New York, partiellement accidenté, présente les
m° mes caract®ristiques que ceux de | a ch©sse db

deux cabochons ovoides sont également glacurés.

Sur tous ces objets, les gemmes les plus petites sont généralement employées
conjointement avec des cabochons de verre opaque, teinté en turquoise. Les cabochons
turguoise sont caractéristiques de la production limousine: on |l es trouve autour
centrale du r edRosutaed,r es wWré6 Aglnagsi eur s nifuds et pi
crosses, ou en rehaut sur les vétements et les livres des apodtres des plagques de parement
doaut el provenant probabl emed4 llsdent gérngraleniesty e d e
employés pour mettre en valeur de petits éléments des reliquaires, grace a leur couleur
profonde et © | eur ®clat. Les gemmes bl eues de |
correspondent © cette mitseneverre auei gras glacuré. Bammbeel | es s (
groupe, trois piéces proviennent du trésor de Grandmont. Leur emploi pose la question du
r®seau ddédapprovisionnement de ces gemmes. Déun
grés du formé dans le bassin de Brive (Correze) est le type de roche le plus proche de Limoges
le plus propice a recevoir une glagure 2%, Mais pourquoi préférer importer des gemmes de
pierre plutét que les fabriquer sur place, en verre ou a partir de céramique ? |l est probable
gue les artisans y aient trouvé une texture et une profondeur différente des gemmes naturelles
ou du verre, et les aient donc naturellement incluses au nombre des gemmes déja variées qui
ornent |l es objets orf®vr ®s. Lé6®chantill on de |

insuffisant pour déterminer si la prédominance des objets provenant du trésor de Grandmont

dans ce groupe est ou non une copuncidence. Ces ge€
débapprovisionnement tenu par | 6abbaye, mai s en |
corpus plus ®tendu, |l a question r e ficit€dexwohjets uspens

grandmontains, mais il se peut également que cette perception soit faussée par les hasards

de la conservation.

Puisque | a mise en Tuvre de | a ch©sse doéAmb:

production émaillée contemporaine, dont elle reprend pourtant des motifs caractéristiques, elle

214y, 1231. Paris, Musée du Louvre, inv. MR 2650 (Matthieu et Pierre), Musée du Petit Palais, inv.
ODUT1239(1)-(2) (Paul et Thomas). New York, Metropolitan Museum of Art, inv. 17.190.123 (Jacques
le Majeur). Saint-P ®t er sbour g, Mu s ® en -1D4 (PHilippE)r Floierice, Neseo Nazionale
del Bargello, inv. 649 (Martial).

215 pPhilippe Bernard-Alle, Marie-Francoise André et Ginette Pallier, Atlas du Limousin. Une nouvelle
image du Limousin, Limoges, PULIM, 1994, p. 16-17.

Marylou MERLE | Mémoire de Master | Université de Limoges | 2023/2024 71

Licence CC BY-NC-ND 3.0



fait naitre une esthétique unique qui restera sans postérité formelle. Pour concevoir un objet

uni que, l es artisans sbbappuient au contraire s
®mai l | ®e. Soi l rompt avec | a mmatnider el Gd@&mafiali rrea plp
chéasse des réalisations ottoniennes ou mosanes, qui manifestent un godt plus prononcé pour

l e m®l ange des techniques et des mati res. L a
di spos® en plaquettes surs deées fhialnidegrsa e rs wargr I®dn
saint Andr ®, command® par | 6a®©Bh(Egv3V)q,uer a@ale Vig da
i nt ®r °t pour la vari ® ® des mat ®ri aux et I anir
d 6 A mb &%z AucXIlé siécle, les orfevres émailleurs de la vallée de la Meuse et du Rhin
reprennent encore des dispositions similaires, €
des apdtres du retable de Stavelot?’, entre | es gemmes dodoune garnit
and Albert Museum?®ou do6une pl agqu eendadtardoubles huadrilobes due

Musée de Cleveland (fig. 41), j ouant sur | es plans et |l es nivea
réseaux perlés et les gemmes disposées sur un fonds guilloché 2. En reprenant do6a

r®al i sations prestigieuses de | 6Empire ottonien,
le cadre de larenovatioimperiet r ®p ®t ®es dans | e s®sitdeMachdssemosane
doAmbazac fait r®f ® ence °~ des mod |l es plus loin

dans la suite de grandes abbayes régulierement dotées par le pouvoir impérial, comme
Stavelot par exemple, alors que ce modéle se reproduit a Grandmont a travers le patronage

royal Plantagenét.

Finalement, Léon Palustre et Xavier Barbier de Montaultn 6 ®t ai ent pas dans |
comparant | a ch©sse dobRosiMagesade Colognke @dig. 42h @ avaient d e s
déja percu la profonde originalité du reliquaire dans son corpus. La prédominance de
| 6orf vrerie sur | 6®mai | despidcesphamptetéesmrobliSsent e met t
l e travail du m®t al en | ui donnant vie et-coul eu
émaillées locales pour composer le décor de la chasse, les orfevres rompent avec la
production des chasses émaillées qui présentent alors presque toutes des caractéristiques
structurelles similaires. Chef-d 67T uvr e doéorf vrerie avant dé°tre u
reliquaire de saint Etienne de Muret glorifie sa nature en lui conférant une place a part parmi
l es autres saints. Lébempl oi restreint de | 6®mai |

ne pas montrer doéi mages, r®pond ° l a n®cessit®

216 Fin du Xe© siecle. Trésor de la cathédrale de Tréves.

217 Milieu du XllI¢ siecle. Paris, Musée de Cluny, inv. Cl. 13247.

218/, 1160. Londres, British Museum, inv. 1856,0718.1.

219V, 1165-1170. Cleveland, Cleveland Museum of Art, fonds J. H. Wade, inv. 1926.428.
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Etienne de Muret, faisant de sa singularité un double argument pour la promotion de son culte

et , " travers |lui, l a mise en valeur de | 6identi

111.2.1.2. « Parce que toute surabondance doit étre absolument étrangére a notre

ordreé ¢ . La ch©sse d6Ambazac face © |l a r gle de Gr

En évoquant les principes architecturaux et ornementaux des ordres érémitiques,
Claude Andrault-Sc hmi t t r a p peefhun pas corfondiecsimplicité des moyens et
simplicit® d»e?.| 6lexgparetsesstoanbl ement , l a ch©sse dbo

grande qualité, tant par sa technique que dans sa composition. Mais ses caractéristiques

mat ®ri ell es semblent en compl te rupture avec | e
| 6aust ®rdiatn® eetl acosnur abondance. Pourtant, gue son
coul eur de | 6®mai l ou | a pr of 2Geiteoconcegtieorsdoive® g ®t a u x

réalité étre percue sous le biais de deux principes essentiels. Premieérement, elle releved 6 u n e

idée préconcue créée dés le Moyen Age par les ordres érémitiques eux-mémes et entretenue
jusqud- aujourddéhui , sel on l aquell e ces congr ®
financi res aussi bien que | dabondaaileus étéd ®c or at
récemment reprises pour le cas des cisterciens par Dominique Stutzmann a propos des

manuscrits ??* puis par Claude Andrault-Sc hmi tt = t r a vZ%rDeuxiéntementgcihi t ect u
est nécessaire de déconstruire le terme méme de sobriété, et de comprendre comment, méme

dans |l a mati re | a plus nobl e, |l a composition d
visuel qui nben est gue ymphymenide pauiretéancde simphicités t ®r i t ®
Ni fondament al ement aust r e, sans quoi el l e noa
V®r i tabl ement opulente, |l a ch©sse d6Ambazac joue

fois aux nécessitésde lapromoti on du cul te dédun nouveau saint et

Ces aspirations sont document ®es pamRégRl usi eur

bien s3%r, mais ®gal ement | e premier coutumier. &

220 C. Andrault-Schmitt, « Fontevraud et les ordres « au désert » », op. cit., p. 89.

2'!Domi ni que Stutzmann, ¢ La sobri®t ® ostentatoire
de Fontenay », in Culture et patrimoine cisterciens. Colloque du vendredi 12 juin 2009, Paris, Collége

des Bernardins, 2009, p. 46-86.

222 Claude Andrault-Schmitt, ¢ Fontevraud et | es ordres ¢ au d®sert
| aust®rit® et sa chronol ogi e AasdnaulttSehmit,iPatrick BoevartRet ant ager
Cécile Treffort (ed.), Fontevraud et ses prieurés. Et ude doéhi stoir e, hi stoire de
Limoges, Presses universitaires de Limoges, 2021, p. 89-112.
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Grandmont supporte | danalogie avec | e monde <ci st
érémitiques sont construits sur des valeurs proches, et fondent une partie de leur identité sur
des traditions artistiques ¢ aauagcits@retierst enivgaure s qui |,
l a puret® des lignes et |l a sobri ® ® des ornement
visuelle découle de principes de pauvreté mais aussi et surtout de la pratique méditative. En
ce sens, tout ornement susceptible ded ®t our ner | feligieux esha proscrre. Maiss

| 6i nverse de | 6ordre de C teaux, l a conceptio

définie par les textes.

Il semble que | a r gle de Grandmont soit init
de Liciac (1139-1163), par lui-méme ou un contemporain, dans une premiére version qui ne
nous est pas parvenue 2%, Ce texte a probablement été remanié par Gérard Ithier dans les
premieres années de son prieurat, formant ainsi la version actuellement connue 2%, La Regle
fixe dés son titre IV le statut de ses membres: Grandmont est un ordre
« au désert » (heremo) 2%, Morts au monde, les religieuxs ui vent | 6i d®al apostol
principes do®galit®, &%Masdauagle estpRu legtiaceckddemqepi t al i
concerne la conduite a teniren matetred 6 or nement de | dabbaye. Cbest
pauvreté, répété tout au long du texte, qui semble alors former une ligne directrice, mais sans
pour autant statuer <clairement sur | 6ornement d
matériels et les possessions terrestre est affirmée au chapitre VIII : ¢ Noéaccumulez p
richesses pour vous sur la terre, 1a ou les vers (tinia) et la rouille (aerugo) détruisent, la ou les
voleurs creusent et dérobent ; accumulez des trésors pour vous dans le ciel, la ou ni les vers
ni la rouille ne détruisent, la ou les voleurs ne creusent ni ne dérobent ; Ia ou est ton trésor, la
est aussi #%¥onCeffuextreait de la r gle est organi:
Matthieu (Mt. 6, 19-21 ; Lc. 12, 33-34), qui lui donne finalement non pas une valeur strictement
réglementaire mais qui invite plutdt a la réflexion et a la méditation intérieure. De la méme

maniere, le titre Xl ajoute : «la pauvreté doit, pour vous, représenter un trésor et des

223 Sabine Racinet, «kAnal yse des textes anciens et fondateurs
Grandmont », in P. Racinet, Rapport de fouill es de021, voklbph ¢tgp.58,e Gr and
déapr s Daniela Bianca Hof fmann, ¢ Controverses et
contexte historique » (article a paraitre).

224 |pid., p. 52-53.

225 Regle de Grandmont, 1V, De terris non habendis publ. S. Racinet, Rapport de fouilles de
Grandmont, 2021, op. cit., vol. |, p. 61.

226 Jean Becquet, « La régle de Grandmont », BSAHL, 1958, t. LXXXVII, n°1, p. 9-36. P. 91-118. réed.

in Jean Becquet, Etudes grandmontaines, Ussel, Mus ®e du, pP9%8.Weir édaferdents e | 19
la Régle de Grandmont, XXXVI, De eleemosyna mortui iuste conquerenti persolvenda, publ. S. Racinet,

Rapport de fouill es d 2021 dpach. va.y,p.76de Gr andmont

227 Regle de Grandmont, VIII, Quod ascensuros in altum deceat onerari, ibid., p. 65.
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richesses ( paupertas situ obis thesaurus et divitatiae ) » 2?8, en reprenant une citation de
| 6 £ v a:r gesuk lai dit ; « si tu veux étre parfait, va, prends ce que tu possedes, donnes-en
le produit aux pauvres et tu auras un trésor dans les cieux ; puis viens et suis-moi. » (Mt. 19,
21; Lc. 18, 22) d®j - mobi | i s ®®. Cds deux éxbaitsmdes oduct i
Evangiles peuvent étre considérés comme des topoi des régles monastiques dans la mesure
0% ell es encouragent | a constitution dbéun tr ®sor
richesse matérielle aliénable. La regle rejette, de maniére plus générale, tout ce qui

engendrerait le détournement des religieux de la méditation et de la pauvreté, refusant méme

| 6accuei l des moi nes v e /84 Binaldntest,ua regiescondammertau naut ®s
possession de richesses dans | e but de se rappr
| 6intervention de citations bibliques sert non s

invite surtout a meéditer sur la conduite a tenir plutét que de constituer un texte purement
normatif. La Régle de Grandmont est véritablement constituée dans la logique du Salut, en se
pla-ant tout au |l ong du texte #ésarguPlradisp.Paut ecti on
autant, et en dehors de principes généraux sur la pauvreté et le rejet des distractions, la regle
ne donne aucune indication en ce qui concerne |

mati re doornement

Pour trouver mention de prescriptions qui fixent la régle sur ces questions, il
faut se tourner v stitstio U preméeudoutueniertde Grandmont Qud en
compleéte la Régle, est constitué entre 1170 et 1188 et complété aprés 120021, Seul | 6art i
58 traite particuli rement de | @Parcencrien Lute gui
surabondance doit étre absolument étrangére a notre ordre, les églises et autres édifices de
notre ordre seront simples (plana) et dépourvus de tout superflu. On renoncera complétement
a toute peinture et toute sculpture inutiles et superflues dans nos constructions. Les voQtes
(voutae) de ces églises seront les plus lisses (planae) et simples ainsi gu'il convient a notre

ordre»?®>, Comme dans |l a r gle, | darticle est compl ®t

228 Regle de Grandmont, XlI, Quod vere pauperibus sit Deus dispensator providus, ibid., p. 67.

229 Regle de Grandmont, Prologue, ibid., p. 57.

230 Regle de Grandmont, XL, De viris alterius religionis non recipiendis, publ. S. Racinet, Rapport de

fouill es de | 6abh22alyop.cid, gol. Gp. &7#v8 mo n t

215 Racinet,«L 61l nstitutio seu consueb,Rappestodei iosi Gt @asdid
de Grandmont, 2021, op. cit., vol. I, p. 108-110. La plus ancienne version connue du coutumier de

Grandmont est partiellement copiée dans un manuscrit de Chartres, le texte est complété apres la bulle

de 1219 déHonorius |11, dans une version conhue par u
122, f. 95-97) provenant probablement de la celle de Grosmont (Yorkshire). Jean Becquet,
«L&@l nstitution & : premier c¢ouRevmriMahillondl®56,t.@®@p.d5e de GCr

32, réed. in Jean Becquet, Etudes grandmontaines, op. cit., p. 73-74.

232 « Quoniam omnis superfluitas a nostra religione prorsus debet esse aliena, ecclesia et cetera nostrae
religionis aedificia plana sint et omni careant superfluitate. Omnis puctura et omnis sculptura inutilis et
superflua a nostris penitus absit aedificiis. Voutae quidem ecclesiarium sint tantum planae et simplicitati
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de Matthieu : « Je vous le déclare : au jour du Jugement, les hommes auront a rendre compte

de toute parol e i nut i»l(M. 12 36) WUnk feis enaore,@uctne pantmm o n ¢ ® e
ndest faite en ce qui <concer n bienéddent queamprincipe | i t ur g
de rejet de |l a surabdepdandédusd®i enpdl ebig@idst a@ar c hi

traduit une crainte profonde du superflu, toujours orientée dans la méme inquiétude pour le
Salut que | a R gl e.utrddarécsions, il est ddfiailb deadistinguer dedyai

rekveou non de | a sur abongandnomaindans | desprit des

La fameuse injonct i dpologtk@d Gullhume detSaimt-Thidrylde de | 6
Bernard de Clairvaux concernant | e | uxiagonela | 6abo
portée a été reconsidérée i n6a pas v®ritablement doé®quival ent
Léarticle 58 du premier coutumier est ce qui po
concerne pas |litt®ralement | e mobilier Youta urgi qu
plana reste difficile a traduire concretement en termes architecturaux, dans la mesure ou |l
sbagi ttt peutddun aspect g®n®r al pl ut?®t qudune st
grandmontaines présentent toutes des voltes en berceau simples 234, traduction la plus
®vidente de ce terme, ce choix ne sme mbel edepdsdoarvdor
vVvo¥%ut ®e dbébar°tes selon |l es descriptions de Pardou
récentes campagnes de fouilles archéologiques *°. Plus largement, les auteurs des premiers
textes de | 6abbaye ne condamnent pas | a gossess
| 6 0r g u e soht asgaciées :IDiew pourvoie les biens matériels « par surcroit a ceux qui
| 6aixmemreste«pauvre dbéesprit si on |l es d®sire simp
prendre occasion pour faire t omtainsiqualarappelidle ou s 06 @®
Liber sententiarum rédigé par Hugues de Lacerta ou un contemporain 26, L6 ambi val ence
cette conception a été relevée par Claude Andrault-Schmitt pour le monde cistercien. Elle a
ainsi rappelé que | 6abb® Tlred de Rievaulx justifie | e f

capitul aire, déun | ogis abbatial, débun noviciat

nostrae religionis congruae. Cum enim, testante ipsa Veritate, de omni uerbo otioso reddituri sumus

rationem in die iudicii, multo magis de superfluis operibus », Dom Jean Becquet, 1968, XIV, 58, p. 524.

Voir C. Andrault-Schmitt, « Fontevraud et les ordres « au désert » », op. cit., p. 96.

2383 gQylvain Demarthe, ¢ Autour du concept déc¢c art cistercien
résistances », in Arnaud Baudin et Alexis Grélois (ed.), Le Temps long de Clairvaux. Nouvelles

recherches, nouvelles perspectives, Paris, Somogy, 2017, p. 290.

234 |es celles grandmontaines présentent une grande unité de construction a relier avec leur contexte

de fondation : pour I a meellesy, kelied gt étd Gtabligs dans un méme mouvement de

fondation, ce qui explique en partie leur unité architecturale . En r evanche, |l a construc
la maison-mere est situé dans la deuxieme moiti€ du Xll*si ~cl e, sel on un processus
modifications encore mal connu.

25 p Racinet,t Rapport de fouill es d 2020, dpach. val.y, p. 83eep. 86r and mo n't

236 Jean Becquet, « Etienne de Muret », Dictionnaire de spiritualité, t. 1V, vol. 2, Beauchesne, 1961, col.

1504-1514, réed. in J. Becquet, Etudes grandmontaines, op. cit., p. 7.
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Yorkshire par | 6®vocation &«8i cbaputdennenqg deel §
et richesses avec pouvoir dbéen profiter, ddéen p
cbest | un don de Dieu. ! gue Disuéempiitcde joie so® gu r e
c T ur(Eccl.5,18-19)%, | ui qui pr®coni se purLtbanmtgulmeau s td@
sobri ® ® sert davantage de guide spirituel et mo

met en valeur sa rigueur id®alis®e, nour Pi ssant

Pl us g®n ®r al ement , | a r®al i t® des sour ces n
Grandmont comme abbaye érémitique « au désert », exclue de toute activité du siécle. En
réalité, Grandmont se trouve étre un carrefour du diocese de Limoges, et recoit tres
régulierement, a la fin du XlI°® siécle, des assemblées laiques ou ecclésiastiques, notamment
dans |l e cadre du r gl ement du confl it gui oppos
Chabot au début de son épiscopat 24°, rompant dés lors avec un idéal de vie érémitique.

Fondamentalement, et Grandmont ne fait pas en ce sens exception aux autres ordres

®r ®mi ti ques, la R gle semble °tre davantage un i
réalité strictement appliquée . Av ec | 6 saoute pignd, & fautlmmpreadre que les
principes ®dict®s par |l a R gle et | e coutumier
d®vel oppement de | 6ordre entra’ " ne une aisance fi
distractions constituent les principesquigui dent | 6ordre vers un i d®al
dbautres dispositions strictes en mati re dobdorne
principes. Peut-étre faut-i | revoir notr e Cc o nquierpstei finatement e | 6au
cloisonn®e ° | 6architecture, pour arriver “ en s
l ndubitabl ement, |l a ch©sse doAmbazac est un
son d®cor semble simple mais abondant. Mai s en r
d®cor complexifie | a lecture et | a cestleprod@hensi on
de deux pr®occcupations qui peuvent sembler oppo
objet un d®cor en tension entre richesse mat ®ri
vue financier, l a ch©sse mibsdembamatueset est obegkat

Co%t euse. Enti rement r ®ali s®e en cuivr e, el |l e

Li moges sobest fait grande sp®ci al¢®setleeavet lapartir

237 Trad. Association Episcopale Liturgique pour les pays Francophones pour toutes les citations

bibliques.

238 C, Andrault-Schmitt, « Fontevraud et les ordres « au désert » », op. cit., p. 94.

2% JeanBecquet,¢ La premi re crise d@&SAHD 6Gtr8s, p.283-3Bréed.d mont &
in J. Becquet, Etudes grandmontaines, op. cit., p. 120.

0Anne Massoni, lors dbébun cycle de s®minaires organis
et décembre 2023.
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production dé®maux champl ev®s sur cuivre. Le culi
bien moi ns cher gue | 6or al or s qgubil en repr o
parfaitement mal | ®abl e. Sans avoi ©®sba dobBmbazac
b®n®f i ci e en revanche doéun tr ai tseamesntc opmnaprtteirc ulldi®

le métal y est travaillé selon une grande variété de techniques, formant sur toute la surface de

|l 6obj et un r®pertoire amrnetnoeuntteal | 6ghuaibi met ® em e v ¢
singularisant | 6objet dans son corpus. Le choi x
des artisans | ocaux, est donc particdulinondee ment

pauvreté i au moins de sobriété financiére, tout en autorisant un décor raffiné et riche dans

sa variéte.

La qualité du décor dans la simplicité de la matiére permet de rapprocher la chasse
d6Ambazac des vitraux cisterciens, qui rel vent
visuell e nbest pas tell ement ®l oi gnoRompe.des | a co
guelques rares vestiges de ces vitraux en grisaille i Obazine (fig. 118), Pontigny, Bonlieu,

Eberbach parexempleif ont f oncti onner sel on umreplexedee en 1T u
syst mes doentrel acs ¢g®&umEplusidgluteasu sotu® rdiet @et®pedt laau x
de la grande technicité associée a la mise en plomb, ces motifs nécessitent une parfaite

ma  trise de |l a composition, ce qui participe, co
visuelle certaine. Lasobriétéde | a mati re ndest qubapparente. L
de fabrication, gui sugg re | d6implication de pl
| 6orf rapepril é ent que | d6objet est | dabouti ssement
des pi ces et de montage extr ° meazree,tdtte disposition i e u x .
se traduit aussi dans le montage des plaques de cuivre : |l 6obj et est constru

mosaique complexe ol chaque piéce a sa place prédéterminée. De cette maniére, la qualité

ostentatoire de la matiére est donc renforcée par la richesse ornementale, qui favorise ainsi la

m®di tation essentielle " | 6® ®vation de | 6©me.
Par comparaison avec | es Tuvres |l ocales cont
un obj et monument al, dont |l a |l ecture semble com
déornement . Le r®pertoire ornemental 6mbldelt i sa® o ¢
do®l ®ment s qui dynami sent sa surface, des pieds
des pieds et ° [ 6int®rieur, I © 0% |l e d®cor est
jouent aussi avec | a mise en 1 uessixenotid @mailléd§ ® ma i |

241 |ouis Grodecki, Le Vitrail roman, Fribourg, Office du Livre, 1977, p. 40-41. Voir p. 285 pour les vitraux
d6Obazine, r®allies®sqguepsgt isonlsl 5r0el atives ~ |l a mise en |
grace aux travaux du Corpus Vitrearum. En 1967, | a rkegit syntlsétsaitded ffem@&redr o d |
avanc®es dans | :0E8a Rrodllekrafi « Le wifrafl médiéval, technique et esthétique »,

Cahiers de Civilisation Médiévale, 1967, 10¢ année, n°37, p. 1-13.

Marylou MERLE | Mémoire de Master | Université de Limoges | 2023/2024 78

Licence CC BY-NC-ND 3.0



différents sont a relever (sans prendre en compte les variations de couleur qui singularisent
chacun des éléments) : dix motifs différents sont employés pour les plaquettes des bordures,
guatorze pour les cabochons abstraits, et les appliques de fleurons végétalisants comptent
douze mod | es. La pr®sence restreinte de | 6®ma
recherche de variété, a laquelle il faut également inclure un semis multicolore de cabochons
de pierres dures, de verre ou de grés glacuré. Plus encore, la présence de cristal de roche,
matiere précieuse dont on fait commerce sur de longues distances, accentue la richesse
mat ®r i el | %% Ldgantité la thilje etla qualité remarquable des cabochons de cristal,
sans doute les éléments les plus colteux de la chasse, est contrebalancée par la pureté de

| bessence d8 | a mati re

Comment comprendre ce décor qui semble si éloigné des préoccupations des
grandmontains et de | eur crainte de |l a su?abonda
La richesse vi s ue-ellepasdne didiractiom 7 Pour comgdrendre lds arijetix

gui ont motiv® ces choix ~ priori en opposition
bien replacer | 6obj et ” la fois dans son cont
typologique : il sbagit doébun type dquicdpone justemanttparsagi que t

matérialité a des nécessités spécifiques. Les fonctions premiéres du reliquaire sont de
conserver, prot ®ger et surtout pr®senter la rel

reliques des saints sont invisibles 2*4. Le contenant doit donc transcrire dans sa matérialité la

nature sup®rieure de |l a relique qudil contient

précieusesi | 6 or , Il e cristal Tosuonlte sadpepmmess s urrteocuetv oi r
saint, lui-m°® me tr ®s or par mi |l es ci eux. La ch®©sse doéAmb.
|l ogi que. Pl us encore, | dornement vari ® wvrtus abonda
gui ®mane des reliques, assurant ai nsi | 6ef fica
canoni s®, et dont |l e culte est en plein d®velopy

Gérard Ithier. Par nécessité pour assurer la valeur de la relique et honorer le saint, le

concepteur de la chasse fait donc des concessionssurlespr i nci pes de | dordre d:i
mai gres concessions dans | a mesure 0% |l e tr®sor
242 |sabelle Bardies-Fronty et Stéphane Pennec (dir.), Voyage dans lecristal, cat al ogue de | 6ex

du 26 septembre 2023 au 14 janvier 2024 organisée au musée de Cluny, Paris, Réunions des musées
nationaux, 2023, p. 223.

243 |bid., p. 171.

241 a rupture entre relique cach®e et resiéciegdansunvi si bl e
mouvement soutenu par la création de reliquaires-monstrances. Auparavant, seule la relique de la Vraie

Croix fait exception : ell e dispose dbébun statut particulier, q

staurothéques, médaillons ou autres croix reliquaires, souvent a travers un cabochon de cristal de
roche.
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dans la mesure oulavoat e de | 6®gl i se n' a pr o\watdplaearde n t rie

coutumier et ou les grands laics rompent réguliérement la méditation des freres « au désert ».

Pourtant, |l a ch®©sse doAmbazac nobest pas e
| 6ordre de Grandmont . Si mpl ement , | aust ®ri t ® s¢
de | a mat®rialit®. La plus grande origismal it ®

aniconisme. Hormis la représentation discrete de deux anges placés sur le toit, la chasse ne
comporte aucun ®| ®meinutv rfei gduer @omptedoydgradiculig@raneent| 6

sur ce type de d®cor . La techni g usentatiorede fighr&ma i | cl
inscrites dans un d®cor narrati f, ) | 6i mage des
exemple, ou non narratif (le plus souvent un décor didactique comprenant le Christ entouré
doapi®.resn retirant ce qui fait | a force de | 6®m
déoAmbazac affirme un positionnement tr s fort (
fournissent directement une clef de | éfteionr e du d

chaque élément de son ornementation est un indice pour décrypter son message. Puisque la

signification du d®cor nobéest pas I mm®di atement s
un processus r ®f I exi f, | 6obj et quiaenteeufindemeéent un e d
parfaitement en ad®quation avec |l es principes d
participe 7 | aust®rit® intellectuelle de | 6o0bj
signifiant.

Le rejet du d®cor figur® sur la ch®©sse d
propre aux ordres ®r®mitiqgues. Certes, aucun t ex
aux images ; ce qui peut sbéexpliquer par | Oraifimsrence g®@®
gui entretiennent une fr°le relation avec® | d6®cri

siécle. En revanche, se développe de maniére contemporaine une littérature sur le réle des

images provenant du monde cistercien. On pensera biensirauc hapi t r eApokdida de | 6
Guillaume de Saint-Thierry de Bernard de Clairvaux, qui dénonce les représentations

fantaisistes dans les abbayes, « ces monstres ridicules, ces horribles beautés et ces belles

horreurs » responsables de la distraction des freres 2%, Plus généralement, les auteurs
cisterciens consid rent que | es images sont ~ e
les religieux sont capables de dépasser le statut des images pour trouver la beauté dans la

lecture du Verbe, ainsi que le rappelle Hugues de Fouilloy dans le De Claustro animae : « Que

245 En témoignent notamment les trés nombreux exemples les chasses de saint Thomas Becket, saint
Etienne ou sainte Valérie, pour ne citer que quelques groupes trés répandus de chasses a décor narratif.
246 Bernard de Clairvaux, Apologie a Guillaume de Saint-Thierry, XlI, 29. Trad. Jean Leclercq et Henri
Rochais, Sancti Bernardi Opera, vol lll, Rome, Editiones cistercienses, 1963, p. 80-103.
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cela [l 6empl oi dedg sidmdgdxaJutsdiet ppedaoritlacs gui © quel
demeurent dans les villes ou dans les bourgs, ou afflue un grand concours de peuple, afin que

ces gens simples soient attirés par la beauté des peintures, eux qui ne peuvent étre charmés

par | a subt b Pi Enftn, les&Geaules rép@sentdtions figurées acceptables sont,

selon | 6i d®al d 6 Ae |l r ladiitutiohedes Reiclesesales|représdntations ds o n

Christ en Croix et de la Vierge %8, Comme a Grandmont, les préoccupations sur la
surabondance et | a m®di tation s6®t endent jusque
dans | 6espace <cistercien, m°me | es images | es

inférieure au texte sacré,unl®ger d®cal age semble séop®rer pour
| 6exemple de | a ch©sse d6éAmbazac, il sembl e que
encourage a la réflexion. Sans figures, le processus intellectuel est complexifié, car la

compréhensi on repose non pas sur un coup doiil furt

interprétation de la matiére et des éléments ornementaux, répétant ainsi les principes de

| 6asc se. Final ement, |l a plus grande oriuginal it
grande marque dobéaust®rit®. Si l a ch©sséuvompt av
de Limoges, cbest aussi pour mieux se donner une ide

maniére de faire pour son propre usage et qui correspond a ses aspirations.

Enfin, la taille exceptionnelle de | d6obj et
26 cm en profondeur) manifeste ostensiblement cette absence de décor figuré contrebalancée
par | 6abondance de gemmes ou de v®g®t #&nomén®r f ®vr ®
anal ogue dans | e monde cistercien, Dowmgolmiétdgue St u
ostentatoire » des manuscrits 24°, reprise ensuite par Claude Andrault-Schmitt pour qualifier la
simplicit® grandiose et volontaire des ®difices

« simplicité qui a quelque-chose de grand », un « certain je-ne-sais-quoi » remarqué par dom

Mart ne et dom Durand en 1717, pod@%t Dansslpmémamdr e | 06
|l ogi que, l es vitraux cisterciens en grisaille ne
avec une esthétique qui se normalise ; i sbagit al or s déun | eu
préoccupations spirituelles et des enjeux temporels. Dansle cas de | a ch©sse di

| 6 ex pr e saustéoté ostenbatoire » semble plus pertinente puisque, malgré tout,
| 6abondance et |l a vari ® ® du d®cor sddtbuaompbi adi

de vue financier surtout, mais participent ©~ une certaine mise en Tuvre

247 Hugues de Fouilloy, De Claustro animae [L e CI| o~ t r]ell, 4d Rubl.linbL&om Eressouyre, Le
réve cistercien, Paris, Gallimard, 1991, p. 113.

248 Aelred de Rievaulx, Institution des recluses, § 24-26. Publ. in Léon Pressouyre, op. cit., p. 110-111.
249 Dominique Stutzmann, « La sobriété ostentatoireé », op. cit..

250 Claude Andrault-Schmitt, « Fontevraud et les ordres « au désert ». », op. cit., p. 94.
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un usage original de | 6®mail champlev®, | es gran
|l ocale mais sb6en d®marquent en m°me temps selor

| 6ensembl e des or dsieels. nouveaux au XI |

Final ement , |l a ch©sse doAmbazac nobest pas
de | 6ordre de Grandmont . Mai s comme commanditair
repenseé les principes de la régle pour les adapter a la nécessité immédiate de promotion du
culte de saint £tienne. Le tr®sor de Grandmont r
l e tr ®sor d diaen témoigse leavdl ted 382 mar Henri le Jeune 21, Mais la chasse
débAmbazac, parce gqubell e est l a repr®sentation
autre objet du trésor au moment de sa conception, doit nécessairement reprendre les principes
qgui dirigent | 6or dr e p o umémeltenps, etl samscentradiction,Mao i r . M e
préciosité de sa matiére et la vitalité de son décor honorent et glorifient le saint fondateur.

[11.2.2. Un objet pour raconter lamémoiredulieu: | a ch©sse dO6Ambazac con
trésor

Pui sque | es tr ®assacerdadutn ®gnkacrése Bieusdepnis le Concile
doAa-Ghapelle de 836, l es objets qui l es composen
doenjeux ~ la fois spirituels et institttai onnel s
ch©sse d6Ambazac appartient " cette cat®gorie t
concept ant hr o ptegson gui sontecongid mobr jtransmettre visuellement la
memoriadoun | ieu ou do##neSacmmhusaocat®s sodéappuie su

éléments indépendants qui la composent, de sorte a former un objet qui évoque a lui seul

|l 6hi stoire de | 6abbaye.

La r®alisation de |l a ch®©sse accompaghe un m
Grandmont . La canonisation dof£tienne de Muret, I
sert " renforcer | 6unit® et | a stabidlapp®i ée slud o

251 C. Andrault-Schmitt, « Un mémorial aristocratique : le monastere de Grandmont », op. cit, p. 138.

252 Francois Bougard, « Trésors et mobilia italiens du haut Moyen Age », in Jean-Pierre Caillet (ed.),

LesTr ®sors de sanct uailrée®p,ogqdiee, Ir@é&matniequide® Recher ches s|
tardive et le Haut Moyen Age, cahier VII, Nanterre, 1996, p. 167-168.

253 Ces questions ont donné lieu a un important colloque tenu a Béle et Neuchatel du 15 au 18 novembre

2006 et animé par Lucas Burkart, Philippe Cordez, Pierre Alain Mariaux et Yann Potin. Voir Lucas

Burkart (ed.) et alii, Le Trésor au Moyen Age : discours, pratiques et objets, actes du colloquejtenu a

Béle et Neuchétel du 15 au 18 novembre 2006, Florence, Sismel, 2010.

Marylou MERLE | Mémoire de Master | Université de Limoges | 2023/2024 82

Licence CC BY-NC-ND 3.0



réécriture et la compilation de textes hagiographiques dans le Speculum, qui en fondent les
bases m®morielles ®crites. Mai s G®rard | thier pl
®t endre | e processus m®mori el " un autre m®di um,
en intégrant directement sur le reliquaire du saint des éléments visuels qui font référence aux
®v®nements fondateurs de | 6abbaye. Comme premier
ch©sse dOAmbazac est d®gdufaitdesonexisiened, estdedémbignagemat i f q
de sa propre raison dbé°tre. La canoni-mémeieon du |
jalon central de sa | ®gitimation, ostensibl ement
| a h a u véeement. 8aesindulari® au sein du groupe des chéasses limousines se fait
déautant plus sentir dbébun point de vue resserr®

principales produites pour les Vierges de Cologne correspondent au modéle habituel de

[fijuvre de .LiLMdgwedd vi dual i t® de | a ch©sse parmi | 6
en attirant | e regard, dans |l a mesure o% |l a visi
| 6identification de chac®n des objets qui l e con

La croix gemmée au centre de la lucarne principale de la chasse (fig. 43) fonctionne
de mani r e ind®pendante .&wecrelpeenarstt el ale mil Do b
caractéristique des croix-reliquaires, fondée sur celle du premier reliquaire de la Vraie-Croix
commandé par Constantin pour préserver les reliques inventées par sainte Héléne, la croix
centrale rappelle que quelques fragments de ces reliques ont ®t® of f «
par Amaury de Jérusalem, enchassées dans un reliquaire byzantin reproduit dans le manuscrit
de | 6inventaire dad) >t saRsreprende directeténtla forihe dg la croix
a double traverse des staurothéques byzantines mais évoquant davantage le prototype de la
crux gemmata, |l a croix de |l a ch©sse &est encadr ®e dour
petits rinceaux doubl es gui reproduit exact eme
Grandmont, ®galement form® de filigranes dbapr s
moti f dé®mai l cloisonn®, c¢comme s48)rLaforme defaaroix ot h qu
ndédi mporte pas tant que s a position sur | 6obj
soigneusement insérée sur la facade de la lucarne centrale de la chasse, juste sous le tympan
cintré q u i souligne | 6empl geudemenhdi deel Diabsi de. | aecr
| 6abside foncti onne c o ninbeo blyine&merphysiquement coesérvéme d e
dans | e sanct ua derGrandinent dufrés bdbla rtelique Ide la Vraie Croix, le
reliquairelarepr ®s ente °~ son tour dans son propre sanct

y voir un reliquaire dans le reliquaire, rappelant que les staurotheques byzantines ont

254 Cynthia Hahn, Strange Beauty, op. cit., p. 163.

2% ADHV, 5 H 107. La staurotheque de Grandmont devait se rapprocher de celle encore conservée a
Poitiers (deuxieme moiti€ du Xl¢ siécle). Voir Piotr Skubiszewski, « La staurotheque de
Poitiers », Cahiers de civilisation médiévale, 1992, vol. 35, n° 137, p. 65-75.
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r®guli rement fait | 6obj etlocale comuerce fatfpeas pasirdar des r
staurotheque de Poitiers, le fameux triptyque de Stavelot (fig. 40) ou encore une staurothéque
encadr ®e do®mail l eri e mosane conserv®e au Lou

exemples 2%,

La représentation de la croix agit comme une confirmation de la |égitimité et du prestige
de | 6abbaye, convoqu®e encore une fois au d®but

présentant un diacre portant un tableau-reliquaire en forme de staurothéque, monté plus

tardi vement sur un pied ®maill ®,%. Ellemgpele uy® dans
jusqud” | a canonisation d6é£tienne de Muret, la r
la Croix. La relique &est ddautant plus prestigi

directement de Terre Sainte, dans un moment ou ces fragments sont encore relativement peu

répandus, du moins plus exceptionnels que ceux qui submergent la Chrétienté apres le sac

de Constantinople en 12042*®®, En somme, | a ch©sse dO6Ambazac mon
de Grandmont et ses deux reliques majeures, rapp
repr®sentaient | 6i d®e que semfméesaientl|ll esdfuae

prestigieuse insérée aux réseaux royaux par le rappel de la donation de la Vraie Croix, et celle
déun ordre stabilis® autour de | a canonisation |
luxe des gemmes, trésor sur le reliquaire et manifeste du prestige et de la prospérité de la

communauté 2.

Pour reprendre une expression employée par Eric Palazzo dans un article traitant de

la place du livre dans les trésors médiévaux, les trésors sont des « musées imaginaires » qui

concentrent dans | 0espace t &0 Ercraugmantam®@tnégsordee s pi r i
Grandmont dobéun reliquaire qui se fait | d8®cho de
un processus de th®saurisation mat®rielle qui S
forme de thésaurisation spirituelle r endue possible par | A ©oumul at

256 Paris, Musée du Louvre, inv. OA 8099. La staurothéque byzantine est datée du XIe¢ siécle. Elle a été
ench©ss®e dans un bo tier couvert de plaques do6o®mai l
ou troisieme décennie de la deuxieme moitié du XlI® siecle.

257 Les Billanges (Haute-Vienne), trésor de | église paroissiale de la Nativité-de-Saint-Jean-Baptiste.

258 C. Hahn, Strange Beauty, op. cit., p. 81.

259bid., p. 44.
260 Eric Palazzo, «xLe Livre dans |l es tr®sors du Moy &emorig e . Con
médiévale » [en ligne], in J.-P. Caillet, LesTr ® s or s de sanctuaires, deopl 8dAnti gt

cit., p. 143. Sur ces questions, voir également Philippe Cordez, « Vers un catalogue raisonné des
« objets légendaires » de Charlemagne. Le cas de Conques (XI¢ -XII¢ siecles) », in Philippe Cordez,
Charlemagne et les objets : des thésaurisations carolingiennes aux constructions mémorielles, Bern,
2012, p. 135-167.

261 p, Cordez, Charlemagne et les objets, op. cit., p. 146.
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pensera certainement aux tres nombreuses reliques rapportées de Cologne, mais la chasse

rappelle bien que les reliques principales, celles dont la valeur spirituelle est la plus évidente,

sont les restes de saint Etienne et les fragments de la Vraie Croix. A partir du moment de la

canonisation du fondateur, les références symboliques mobilisées sur la chasse attestent que

| 6identit® de | 6ordre repose d®sormais sur <ces
m°me de | 6objet!| d@glcioshedhodene€sa bOt i e eqerlasia) | es di
doEf£tienne de Muret sel on ses enseignement s, et |
gud” travers |l a forme architecturale de son reld9
doAmbazaes f on deeclmsargtarsimantainelreposent surla personne du saint, a

travers la plaguette centrale de la cuve, parfois identifiées comme étant la représentation de

sontombeau?®?, et ses disciples s6® “vent en suivant |
La composition de |l a ch©sse dO6Ambazac per met
dans | 6esprit des grandmontains, sont | es t®moig

réception de la relique de la Vraie Croix revét une importance toute particuliére, puisque

| 6action est r ®p ®t ®e avec |l a statuette des Bill
sanctuaire de | a ch©sse d6Ambazac. Le reliquaireé
fulgurante de | 6abbaye, mai s aMasssvant o, il esaunqual i t

véritable objet-t r ®s or au c¢1 ur dremaniaguio cessuwrse dlea coh®si o
autour de | a personne doéf£tienne de Muret

M.23.L.e choix de I a forme pour glorifier | e saint

Débun point de vue strictement typologique, | a
en bo©ti re ®voque ° |l a foi s c edtite églisd daichdssear coph
dbAmbazac a ceci de particulier qubéelle s6®loig
seconde a son expression la plus architecturale ; elle est un objet structuré qui joue sur la
nature de sa composition pour serviraladéf i ni ti on du saint dans | a con
Avec ses rangées de tuiles, ses colonnettes et ses trois lucarnes percées de fausses baies
gui la traversent de part en part, |l 6architectu

églises romanes, a te | point que | es premiers ®rudits qui

262 E_Taburet-Delahaye et B. Drake Boehm,L 6 i uv r e d eoplcit.,roa. % . 208.
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qubdelle repr®sentait dir ec? Maesadtructuré selcdrasponca| e de
a aucune réalité archéologique, et aucun édifice comparable ne peut témoigner de sa réalité
architectural e. De fait, | 6architecture de | a ch
du mo®t al gui n 6 a semex 8n édificecréet, maisrplutét a ipvod@er un édifice

métaphorique.

Indest pas inhabituel déobserver udGdmvteawmeept
Limoges, mais cette disposition reste relativement rare et se développe surtout & partir des
environs de 1200. La chasse a programme dogmatique conservée a Agrigente ainsi que les

guelques autres exemplaires similaires encore conservés rappellent que le parti architectural

choisi par |l es orf vres de |l a ch©sse doAmfhazac n.
La forme et la disposition des lucarnes-t r ansepts de | a ch©sse rensei |
int®rieure imagindai rlacdae nled ®ckinftirad e, surmont ®e

un voltement intérieur en berceau associé a une abside, dont la fonction est confirmée par la

présence de la Croix et la bénédiction de la colombe du Saint-Esprit située juste au-dessus.

De part et doéautr e, deux | ucarnes <coiff®es dou
| at ®r al es, de sorte opuestli dolkjretl 6espapbusdderer @g
| 6espace qui | 6entoure en soéoffrant aux regards

Léarchitecture de | 6®difice pr®sent® ~ trave
associant la forme de la volte en berceau plein-ci ntre ~ | 6® ®ment ®voqualt

saint Etienne (fig. 36), le sanctuaire de la chasse témoigne de la sacralité du sanctuaire
organi s® autour des r elriodwead ed @ftedt hmandeSaticns mme | @
architecturale du sépulcre du Christ. Si la cuve de la chasse de saint Etienne de Muret
rapproche | 6objet de sa f oncduanbavec ld sarcopfiageeqgnet acl e d
représente primitivement ce type de reliquaire, sa partie supérieure la dépasse pour mettre
| 6accent sur sa di mension eccl ®si ol ogi que. Bi e

destination ®vident e p caps,caleccreste probtémdtigus lorsgeest e s d ¢

263 e suetaf ait | 6obj et de g @ siécle.ueuss Guib®rh dules Tixieuet JeanX

Barthélémy Texier se sont positionnés contre cette hypothése. Jean-Barthélémy Texier a indiqué que

cette tradition semblait r e Guobert et 4. TiXier, LOANVent®dirroes pdet
| 6exposi ti onop.dtep. 37 Jeem-Bathélemy Texier, « Essai historique et descriptif sur les

argentiers et émailleurs de Limoges », M®moi res de | a Soci ®t ® ,d83t.IXKnt i quali
p. 189.

2641/ 1195-1200. Agr i gent e, Mus®e di oc ®svaGanthial &.Antdine,DaGabodt- Voi r |
Chopin, Corpus des Emaux méridionaux, op. cit., t. Il, cat. | B 1, n°1, p. 58-61. Le Corpus mentionne

également une chéasse a pseudo-transept présentant un décor similaire connue par des clichés de 1951,

alors conservée a Lyon dans une collection particuliére.
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ces restes sont ceux doéun saint, supPbesdeament act
ve®g®t alisant fourni par | 6orf vrerie et | 6®mail

la forme générale de la chasse efface celle du tombeau pour se tourner définitivement vers

celle de | 6®gli se.

La dimension architecturale de | a ecechpasse est
guel ques | ignes dbéendui't rouge sur l e fond bl al
espaces d®finis 7 | 06ext ®(¢ig. 8).Wtlisépaur protégesle hpitdegues or
parasites, | o6enduit corr espondchassescémdillées *°elmacor e v
mi se en Tuvre de | 6endui t:umegpdtte ch@pel®le sainte Viakmet tr s
duMuséedesBeaux-Art s de Limoges, ouverte par accident,
croix rouge peinte sur un fond blanc (fig. 11) ?¢”. Une chasse de Thomas Becket provenant
doune collection particul?® rkarmpyg sa&nmes wme moii lf
plupart des chésses est trés détérioré, il est difficile de déterminer si les lignes tracées sur
cel ui de | a ch©sse dO6Ambazac correspondent ~ un
contraire © une miee Boulifefvoiesorggdinla soit ou no
aussi une symbolique particuliere renforcée par sa fonctionnalité. En créant une surface
protectrice entre |l e bois et la relique, | 6endu
sacralise. Pui squoil est invisible, |l e d®cor;sahe | 6en
application rel ve dobébune di mension protectrice
gualité et ses vertus.

Plus encore, la monumentalité de la chasse rappelle que la relique est entiére, intacte,
et concentre toute la virtus du saint 2%°. En produisant un objet hors-normes et reconnaissable,
les grandmontains c her chent "’ se d®marquer et surtout
m®mor i el fond® sur |l a singularit® du saint, de

entier. La chasse joue avec le concept de monumentalité : en dépassant largement la
proporton des ch©sses tr aidivrieo ndel,llebesdevigre difficitement

265 C. Hahn, « Metaphor and Meaning in Early Medieval Reliquaries », op. cit., p. 241.

266 | e tome | du Corpus des Emaux méridionaux ne détaille pas systématiquement ce point, dans la

mesure 0% certaines ch©sses mentionn®es nbéont pas ®t
vingt:s ept ch©sses conservant au moins partiellement des
sans compter les autres objets. Voir le CD-ROM attaché a M.-M. Gauthier, E. Antoine, D. Gaborit-

Chopin, Corpus des Emaux méridionaux, op. cit., t. I, notamment cat. ICn°8 ;1 A2,n°5;1A2,n°9;
IE2,n°25 ;1 E 2n° 34.

267 Limoges, Musée des Beaux-Arts, inv. 998.2.1. Nous remercions M. Alain-Charles Dionnet pour les
photographies de | 6int®rieur de | a chOsse.

268 \/, 1200-1215. Londres, coll. particuliére (2005). M.-M. Gauthier, E. Antoine, D. Gaborit-Chopin,

Corpus des Emaux méridionaux, op. cit., t. Il, cat. | E 2, n° 25.

269 C. Hahn, Strange Beauty, op. cit., p. 5.
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mani pul able et sdapproche ainsi HesL® ®mehte dmn
est ddautant plus capitale pour sa post®rit® qu
singul arit® un ,attasswant ac sainttumeevénéraiian prodpére 2’1, Dans sa

matiere aussi, le reliquaire doit présenter visuellement et matériellement la relique comme

pui ssante, sainte et sacr®e. LOoor et |l es gemmes
saint: il sdéagit " |l a f oi s edpusspauerecéveir lesm@edte®sainta,u X s u f
et capables de traduire sa pr®sence et sa force
diffusent. La matiere compose une église idéale, glorieuse, chatoyante, pleinement appropriée

par le saint qui y déploie toute sa virtus. Finalement, la taille et la forme du reliquaire montrent

gue | es grandmontains poss dent wune reliqgue unic

le saint une relation privilégiée, presque exclusive.

En dépassant la forme traditionnelle de la chasse-s ar cop hage, |l a ch©sse

participe © r® nt®grer |l e saint fondateur de |60
offre un édifice complet dans sa structure et pleinement fonctionnel pour ses activités

' iturgiques. Par | 6association m®taphorique de |
corps avec | e 72 prisquesgsesddliques santdnvigibdisées, la seule version

perceptible du saint est celle de son ®gli se, (
communauté (ecclesia) f ond®e autour de ses principes. De

subtilement la position institutionnelle des grandmontains en rappelant que la communauté

sbest form®e autour dbébun saint qui l a repr ®sent e

En concevant cette structure inhabituelle, Gérard Ithier renforce la légitimité de la
canonisation doéE£tienne de Muret en donnant " vo
sainteté de son fondateur, effacant avec succés les tensions dogmatiques internes
exacerbées par ce moment. De cette maniére, le saint fondateur est réinséré au corps
monastique puisqudil est int®gr® " travers son r
do®glise joue sur l a d®finiti onieudde réunien dada. EI |l e
communauté et la communauté elle-méme, construite autourdelapersonad 6 £t i enne de Mu
de méme que la chasse est formée pour envelopper ses reliques. Ainsi, presque par
homonymie, | a f or melledrepré&@mtion de ka communaute rel@gieuse.

La repr®sentation de | 6£glise de Grandmont ~ tre

270 Avinoam Shalem, « Resisting Time. On How Temporality Shaped Medieval Choice of Materials », in

Dan Karlholm et Keith Moxey (ed.), Time in the History of Arts. Temporality, Chronology and Anachrony,

New-York, Routledge, 2018, p. 185.

271 bid., p. 186.

2”2 MathicuBeaud pr®sentait un processus si mil\tadesainop ®r ® p «
Edmond (v. 1124-1125). M. Beaud, « Le corps saint et son territoire », op. cit., p. 202.
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agit alors comme une preuve habilement suggéréedéuni t ® et de stabilit® a

décennie 1180. Pl us que de mettre en valeur |l a | ®gitim
la chasse vise finalement a mettreenimagel a | ®giti mit® et | e prestige
Léornement et la composition in®dite de 1060
ddéenjeux qui d®coul ent directement du processus
initi® par | e pape Cl ®ment |11 et mis enestiuvr e |
l a source ddédune i mpor t angrogisoirementsrésolué gue epar nise qui
reconnai ssance de la I ®gitimit® de | 6ordre, en g
de son fondateur. La c¢ch®Osse w@asidatiohraussierfandegsur ost ens
l a mise en place doune identit® grandmontaine re
de textes hagiographiques, Gérard Ithierpour suit son Tuvre de r®unifi

mouvement de promotion du culte de saint Etienne auquel répond parfaitement la mise en

Tuvre de | a chO©sse dO6Ambazac. Pl us encor e, son
identité visuelle fondée surlerejet des i mages figur ®es, renouant
gemmes avec les principesaust res de | 6ordre. Dans une sorte d
par | 6i mage, l e reliquaire de saint £tienne de N
des ambitions de | 6ordre. P o virtus de ®ajnt Etienneesans e t me t

passer par les figures a la lecture treés accessible des autres chasses émaillées

contemporaines, son reliquaire d®pl oie un tr ®sor
uni quement sur | dornement al pour faire sens.
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Partie IV. Analyse. Une conception complexe organisée autour des

principes doéordre, vari ® ® et mesur e

Ordo, varietas, mensura : la chdasse d 6 Amb ae%t h 6 i ndasgfameux principes du
moine Théophile développés dans le De diversis artibus, réputésdésle Xll*si cl e par ce g1
d®crivent |l a composition et | e f2?Atravérdarigueument de
structurelle de | 6ordr e, l a fulgurance et la vitalit®
g®om®trique de | a mesure, | 6ornement de | a ch©Oss
Léor , l es gemmes et | 6 ®mai | fonctionnalgnant sur pl
souvent deux essences complémentaires. De cette maniére, la chasse déploie un systéeme
visuel complexe qui repose sur différentes réalités matérielles, et compose de la méme

maniere un ornement végétal pluriel.

IV.1.Mat ®ri al it ®s. Léor et |l es gemmes organi s®es p
universelle
Avant | 6®mail, ce sont | d6or et | es gemmes qui

l a ch©sse do Ashbrareliquaire geBhimdriem et auri ; un condensé de matiére
précieuse destiné & mettre en valeur la qualité du saint dont elle abrite les reliques. La grande
force de la conception de la chasse estcelle d 6 av o i r mataialittsayui ¢oecsonnent
ensemble, pour produire un discours complexe sur le saint et sa communauté, sur le potentiel
signifiant des matiéres et, plus largement, pour traduire les principes qui régissent

| otcdonnancement du monde.

273 C. Hahn, Strange Beauty, op. cit., p. 32.
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IV.1.1. Une préfiguration de la Jérusalem céleste

Comme quel qgues ch©sses ant®rieures ° d®cor [
reprend dans sa mise en Tuvre |l es caract®ristiqu

temps. Mais plus que les autres chasses limousines, plus que la chasse de Bellac,quis 6 app ui e

d®j " sur | 6orf vrerie pour inclure | 6®mai l en n
doAmbazac reproduit visuellement | a glorieuse J(
et | dhonneuf* dAveanseai murs doéor et |l a vari ®t ® d
sa surface, l a ch©sse reproduit |l e mod:l e de | a
« La muraille était construite en jaspe, et la ville elle-m°® me ®t ait dbéor pur, aus

cristal. Les fondations de la muraille de la ville étaient ornées de toute sortes de pierres

précieuses : la premiere fondation était de jaspe, la deuxiemedes aphi r, |l a troi si m
l a quatri me do6®meraude, | a cinqui me dbonyx,
chrysolithe, la huitieme de béryl, la neuvieme de topaze, la dixiéeme de chrysoprase, la

onzi me de turquoi se et |dauzedorieszétaienndouzed @edem;®t hy st e
chaque porte ®tait faite dbébune seule perl e. L a

comme du verre. » (Ap. 21, 18-21).

La ch©sse do6Ambazac reprend |l e mod |l e de 1| a
esp ces min®rales. Qubelles soient naturelles ou
y sont représentés au moins par leur couleur, des sardoines aux améthystes, | us gu 6 a u x
pr®ci euses perles r®serv®es aux bandeaux de | a
tympan de | 6absi de. Si l eur ordonnancement ne
hiérarchisée des fondements de la Jérusalem, certaines de ces gemmes en reprennent la
valeur structurelle : auprés des deux lucarnes extérieures du toit de la facade, des cabochons
remplacent les chapiteaux et les bases de colonnettes qui encadrent les baies (fig. 20 et 22).

En servant de support aux éléments les plus architecturés de la chasse, elles acquierent une

essence stabilisatrice qui, plus que de faire référence aux gemmes de la Cité de Dieu, en fait

214y, 1130; i sbagit du premi éuvr el de u BéllongHpats\Viesre)y v® de |
®gl i se par oi ssi daé-latredBainte-¥idrgesVoinMarylouderle, Du Matériel au spirituel.
£tude doéune pi dea vddo rdfe uaickhssgde Bdllac, héinoire de Master 1, sous

la direction doé£ric Sparhubert, Universit® de Limoge:
celle doAmbazac est int®ressant, dans | a mesure 0%,
de |1 6orf vrenmiél gquee,deddmd®Pmun groupe @roadePantorr ait a
Domingo de Silos et le retable de San Miguel in Excelsis.
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littéralement un extrait sur Terre. La symbolique de la colonne exalte la fonction des pierres.
Par m®t onymi e avec |l a fonction architecturale d

| 6 ®diifgdtcietuti on que r epr ®s e n tswtutldd Ghgst parsaeralogier e nv oy a

bien quoil ne semble pas Hue ce soit | e parti pr
Les murs doéor de |l a J®rusalem c®l este trouven
couvrent | a chOsse. Pui sque | e cuivre reproduit
pas probl ®matique, et permet de cwalesetdeseffets | dense
mat ®r i els qubéoffre d®)" |l a pr®cieuse mati re.
ddbaccentuer | es caract®ristiques architecturales

composition des colonnes et des baies, et le jeu des toitures de tuiles variées qui reposent sur

les lucarnes (fig. 26-28) et sur le talus entre la cuve et la partie haute de la chasse. Les tuiles

sont de plus en plus compl exes ° mesure quobel |l e
comme si la proximité avec le sanctuaire de la chasse influencait leur développement, pour

soul igner | a sacralit® de | a lucarne principale.
la Jérusalem : en présentant le sanctuaire en son centre, elle rappelle que « son sanctuaire,

cbest |l e Se(Am2le22 Di eu

Comme | 6o0or, |l a perle, ou |le rubis traduisent
c®l est e, la ch©sse d6Ambazac pr®sente un ®&di fic
simples caractéristiques techniques et matérielles 2. En reprenant l a mise
mati res extraordinaires de |l a J®rusalem c®l este

a la communauté pour laguelle elle a été créée. La Jérusalem céleste est un modéle a la fois

pour | 6®dificenegts@loam UMdé nw®t dmymi e qui |joue su
homonymes?”’. Sa r ®al i sati on t Ecclesiatsiamphans,dascommoradtd e d 6 u n
des fideles sacralisée dans un corps unique 278, et surtout une ®glise sac

la dédicace et la consécration que lui conferent les reliques 27°. De cette maniére, la chasse

275 Voir I. Marchesin,L 5 ar br e e top.lcia.Le thdme derlaecolonne unique est en ce sens plus

évocateur que les colonnes multiples (parfois associées aux apbtres par métaphore arithmologique), ce

qui ndemp°che pas que cet ® ®ment rev°te plus g®n®"Tr al
ses valeurs fondatrices et stabilisatrices.

276 A, Shalem, « Resisting Time », op. cit., p. 193.

2" Yves Christe, L6 Apocal ypse de Jean : sens et d®velPadsppement s
Picard Editeur, 1996, p. 42.

278 Jérdme Baschet, « L 6 i ma g e e tquekjwes rerharqees générales », in Cécile Voyer et Eric

Sparhubert(dir.), L6 1 mage m®dfio®wvcatlieons dans | 6espace sacr® et st
Turnhout, Brepols Publishers, 2011, p. 183.

29 Dominique -Prat, LaMaison-Di eu. Une hi st oire monumentPark &eulle | 6 £gl
2006, p. 173.
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présente une église idéalisée sous les traits de la Jérusalem nouvelle, exaltée par la présence

de reliques de premier plan. Pl us que doéinclure
do®glise de |l a chOsse, associ ®ea Jrusalemccéles@,ct ®r i st
fonctionne comme une anagogie qui exalte directe

IV.1.2. Un discours par les gemmes

IV.1.2.1. La variété des gemmes, entre gemmes terrestres et gemmes célestes

En plus de reprendre les caractéristiques des fondements de la Jérusalem Céleste, les
gemmes de | a ch©sse dOAmbazac produisent wun di sc
guobdell e abrite qui rappell e plus pr ehneade®@ment | e
chasse peuvent étre catégorisées selon cing groupes : les cristaux de roche, les perles, les
pierres fines et les cabochons de verre qui les imitent, et les gres glagurés. Nous le verrons,
|l es grands cabochons de c r i wut-afhit sidgRligre red den t dou
préoccupations qui ne sont pas celles dont dépendent toutes les autres gemmes. On ne peut
évoquer les qualités des gemmes sans bien préciser que ces analyses restent sujettes a
précautions, puisque les remplacements dontellesont pu f aire | 6obj et sont
et a quantifier. Toujours est-i | gue, d s I 6origine, l a ch©sse p
alliance de pierres naturelles et de verre ; et les gres glagurés, les perles et les cabochons de

cristalencoreen pl ace sont vraisemblabl ement ceux empl c

Les caract®ristiqgues mat ®r i el | es des gemmes
sbagisse de pierres naturelles, seulement perfec
ou doé6® ®ments manufactur ®s enti r emenplexesr ®®s s

qui visent a reproduire la variété des pierres naturelles. De cette maniére, la typologie des
cabochons de | a ch®©sse dO6Ambazac allie | es gem
presque intactes issues de la Création, reproduisant ainsi une nature duelle qui met en scéne
un processus de transfiguration des mati res. L

préparées et choisies avec le plus grand soin pour correspondre a son discours sur son saint

et 7 sa port®e r®fI exive.l dngud itsraad irteipamn ddid t mias
gemmes destin®e ~ capturer l eur essence paradi s
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techniques et | 6® ude de textes qui d®crivent | e

leur fabrication 22°.

Les gemmes qui trahissent le plus évidemment leur nature terrestre sont les fameux

« bézoards » manufacturés a partir de grés du bassin de Brive 2!, Comme quelques piéces

ddéorigineilleésmoarsdaine de Gorr e, d6Obazine ou une ¢
Museum of Art 282, |l es b©tes de |l a ch©sse d6Ambazac en:c
particuli rement rares m°me au sein des Tuvres
guarantaine de ces gemmes, plus ou moins partie
dodé®mai | vént desaulignes lesraires principales de la chasse, en association avec les

gemmes de verre turquoise opaque. L6®mai l donne

unique : la glagure, irréguliére, laisse apercevoir la pierre blanchatre située en dessous, selon
une transparence presque aqueuse (voirfig. 17et18) . La roche ndéda pas vocat
mais sa couleur renforce | a clart® de ces gemmes
spécifiguement pour ses qualités physiques : le gres du bassin de Brive est le type de roche
le plus proche le plus propice a recevoir une glagure 2%, Pourtant, le choix du grés comme

support™ | 6®@énai ti en do®vident
L6O®mai ll age sur c®ramique ou terre crue est a
traités techniques médiévaux. Au XIvési cl e, Jean doéOutremeuse repr

Théophile Schedula diversarum artium dans un condensé de toutes les techniques artistiques
connues et empl oy ®e s Tréberiprué Bhilosophie maturetjeudest prres | e

précieuses 2%, Il consacre un chapitre complet aux techniques de glagure, en évoquant surtout

|l es vases dbargile byzantins, gla-ur®s de moti f
sans jamai s rapporter | 6empl oi de cettetstechni
doar®y.i Ibke fait, | O6interrogation qui court autour

280 C, Hahn, Strange Beauty, op. cit., p. 31.

8L A Fonfrege,Les gemmes de | a ch©sse dO6Ambazac opop.cic,ch©sse d
p. 53.

282'\/, 1180. New-York, Metropolitan Museum of Art, inv. 2002.18.

283 p, Bernard-Alle, M.-F. André et G. Pallier, Atlas du Limousin. Une nouvelle image du Limousin, op.

cit., p. 16-17.

284 \/oir Anne-Francoise Cannella, Gemmes, verre coloré, fausses pierres précieuses au Moyen Age.

Le quatriéme livre du « Trésorier de Philosophie naturelle des pierres précieuses » de Jean
d6Outremeluisd i ot h que de |l a Facult® de Philosophie et
CCLXXXVIII, Genéve, Librairie Droz, 2006.

285 De vasis fictilibus diverso colore vitri pictis. Scutellas quoque fictiles et navicula faciunt, aliague vasa

fictilia, pingentes ea hoc modo. Accipiunt omnium genera colorum, terentes ea singillatim cum aqua, et

ad unumguemque colorem miscentes ejusdem coloris vitrum per se minutissime tritum cum aqua,

guintam partem, inde pingunt circulos sive arcus vel quadrangulos, et in eis bestias, aut aves, sive folia
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autant dans | 6empl oi de |l a pierre plut®t que de
dans le principe méme de manufacture de cabochons glacurés. Le processus qui aboutit a la
fabrication de ces cabochons de roche semble tout simplement inédit, et souleve la question
de | 6i nt ®r °t de | eur empl oi . Mal heur eusement ,
comparaisons et | 6®tude des gemmes de pierre de

déouvrir quelqgues hypoth ses quwdnfirmeou@firmedle compl @

L6éint ®r °t pour -€&s gg é mpeutédnanetiéleds dréoccupations
ddéor dr e ®e€ orésaertairgpment, leur aspect translucide leur confére une profondeur
uni que, qui ndéest ni cell e des gemmess,dieellever r e n
de | 6®mail champlev®. LO&irr®gul arit® de | a pose
une multiplicité de nuances de bleu qui dévoilent par endroit la clarté du gres selon une onde
cristalline. Le positionnement des gemmes de la chasse renseigne sur le statut qui leur est
attribué. Réservées aux parties les plus nobles du reliquaire, elles soulignent la croix gemmée,
les bates en ressaut des grands cabochons de cristal, ou bien renforcent visuellement les
angles et les axes des gemmes organisés autour des plaques des anges (fig. 66) ou des
cabochons des modules de la fagade. Plus encore, la plus grande de ces gemmes (15mm)
occupe une position sommitale, juste au-dessus du fleuron majeur (fig. 17) . | ns ®r ®e dans

majeur de la chasse qui lie la colombe, le fleuron, la croix et le « tombeau » de la cuve, il revét

naturell ement une dignit® sup®rieure. L™ o% 1060
dont | 6essence ®voquerait | dduprirncit gthysteale Il & a @
une calcédoine parexemplei | 6 empl oi dbdune gemme de pierre mant
de soup-onner gqubelles rev°ctent un int®r°t spiri
cabochons de cristal de roche et la limpidité deleurgla - ur e sembl e | es rapproch
c®l este. Mat ®r i el | ement , :cedbugneemnmmast ic hraen gteenrtr edsdl
transfigur®es par | 6action de | éartisanafatt acqui
reprendr e | Oigus slleanistab de goehe,i seuligne sa proximité avec elle. Ces

gemmes pourraient alors °tre une ®vochommen de |
marqu® du sceau de Dieu, il nbest ni compl temen

nature humaine, ni complétement de nature céleste.

vel aliud quodcumque voluerint. Postquam vero ipsa vasa tali modo depicta fuerint, mittunt ea in furnum
fenestrarum, adhibentes inferius ignem atque ligna faginea sicca, donec a flammis circumdata
candescant, sicque extractis lignis furnum obstruunt. Possunt etiam eadem vasa per loca decorare auri
petula, sive molito auro et argento, modo quo supra, si voluerint. Ibid., p. 321.
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Les cabochons de verres multicolores fonctionnent selon un processus similaire.
Contrairement aux cabochons de gres, les procédés techniques employés pour réaliser des
gemmes de verre imitant les pierres fines sont extrémement bien documentés par les traités
antiques et médiévaux. La premiére recette connue de pierres artificielles est mentionnée au
VIl sieécle avant Jésus-Christ sur des tablettes cunéiformes provenant de la bibliothéque du
roi Assurbanipal conservées au British Museum 2%, Avant le Moyen Age, Pseudo-Démocrite
consacre | 6un de PhysikakaiMystikara & fabrication desgentines, ouvrage
malheureusement perdu, et le papyrus de Stokholm (début du IVe siécle) qui détaille les
mémes procédés est repris a la période byzantine dans le Livre tiré du sanctuaire des
temples 287. Au Moyen Age, une partie perdue de la compilation sur les arts du métal, du verre
et de la teinture de la Mappae clavicula, texte en latin médiéval connu par quelques copies
réalisées entre le I1X® siécle et le XlI® siécle, rapporte des recettes de fabrication des gemmes,
comme les traités arabo-latins du XllI® siecle (le Liber sacerdotum ou le Liber claritatis) 2. De
fait, l a cr®ation de recettes de gemmes artifi
gemmes naturelles. Elles sont employées sous la forme de perles de verre a la période

romai ne, et | ar gement ut il i s®e®8 AuMaye Adedlar f ~vr e
fabrication de gemmes est | 6une des ®applications
Les gemmes de verre sont , comme sur l a ch

employées conjointement aux pierres naturelles sur les objets précieux sans que leur qualité

néen soi't af f e tdiedle ellesSsanaméme dowampddntVutilisées lorsque les
pierres fines viennent °~ manquer pour coifipl ®ter
Parmi les trois-cent-vingt-ettuns cabochons de | a ch®©sse doéAmba.
considérer que les cabochons de verre aient pu compléter les gemmes naturelles pour réduire

|l es co¥%ts de fabrication de | 6obj setréesumBroauxr t a nt I
simples préoccupations économiques. Louis Grodecki a ainsi trés justement rappelé que « le

verre est beau en lui-m°® me , quodi l est une mati re pr®cieuse
en son état coloré. Les difficultés de fabrication du verre, la rareté de certaines matieres

colorantes (tout cela ressort de la partie technique du livre de Théophile), contribuent déja a

286 |pid., p. 111.

287 1bid., p. 111.

288 |bid., p. 112.

289 |bid., p. 115.

290 |pid., p. 116 et p. 126. Trois techniques principales sont employées au Moyen Age pour la fabrication
degemmesdeverre: | e verre teint® dans masse ~° partir dobéoxy
trempées dans un bain tinctorial, la couleur est alors plus fragile, ou la technique du doublet qui permet

de produire une gemme composite de verre et de pierre fine.

291 |pid., p. 119. A partir du XIvesi ~c | e, un d®cret ®piscopal procl ame

gemmes de verre dans | d6or des reliquaires. La port ®e
faits, mais traduit une évolution dans la perception des gemmes manufacturées.
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faire du verre color® un produit exceptionnel . N
avec |l es pierres pr®cieuses, elles aussdduduransl u
Xlle siecle» 2”2, Ddéun point de vue symboligque, |l es gemm
dont elles reprennent la couleur. Le travail du verre vise a reproduire leur éclat et leurs autres
gualités physiques sans pour autant tromper sur leur nature : les gemmes de verre ne sont
pas des contrefa-ons (rares cas except®s), mais

gemmes naturelles sans toutefois | 6®galer

La partition entre les gemmes de verre et les pierres fines est reconnue et parfois tres
nettement utilis®e pour servir | e discours de |
(fig. 58) réutilise la symbolique des gemmes en séparant des intailles de verre manufacturées
entre | e Rhin e t®sidclé des intadllesde pgieaes finesr?®®. dea prexnieres sont
insérées en partie basse, sur la cuve du reliquaire, mais les secondes sont réservées aux
parties c®l estes de | 6objet, | e toit et | e pigno
Bellac traduit une sensibilité profonde pourle st at ut des iguevmrnee sd ed alnismal goe
Sur |l a ch©sse dO6Ambazac, l a partition des gemme
recherche sp®cifique du parti ornemental, gui
gemmes autour des cabochons principaux que sur la nature des gemmes elles-mémes, cristal,
perles et gr s gla-ur®s except®s, toujours en pr
nombre de ces gemmes ont été remplacées. Pour autant, en offrant un éclat différent de celui
des autres gemme s , |l es cabochons de verre servent avani
la vari ® ® de | a Cr®ation. Leur existence est pr
processus de fabrication artisanal qui aboutit a la manufacture de gemmes qui, sans pouvoir
imiter parfaitement les pierres fines, leur confére une essence située dans un entre-deux, celle

de la matiére terrestre transfigurée pour imiter des qualités supérieures.

Le cas de la perle est encore différent. Les six perles de nacre encore conservées sur
la ch©sse déAmbazac en soulignente ltgmp@h®mentl Ha
pourtour de la croix (fig. 43) et de | 6 ® ®ment C €3@).tLesapkrlesdont été a cuv e
choisies non seulement parce quobelles rappellent
ainsi métaphoriguement accés au sanctuaire de la chasse, mais aussi parce que leur essence

sublime la sainteté des espaces. Puisque sa nature non-mi n ®r al e est l e produ

292 | ouis Grodecki, « Le chapitre XXVIII de la Schedula du moine Théophile : technique et esthétique

du vitrail roman », Compte-r endu des s®ances de | &6 Ac ad-Rettresel9es | nsc
t. 120, n°2, p. 354-355.

293 M. Merle, op. cit., p. 73-74.
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vivant, la perle a, au Moyen Age, ® Rusquefestati on
pierreries, la perle a la propriété de diffuser la lumiere, traduisant ainsi la vitalité de sa nature
et ajoutant encore a la variété de reflets et de couleurs qui émane des cabochons de la
chasse®>. Autrement symboliques que |l es perles bl an
chaud ®voquent | d6or. Les ¢ o mmappealdnteehcereau XI®sieda o p ®ens
gue, comme cette précieuse substance, la perle dorée est une matiére totale, parvenue a son
état final au terme du processus de Création 2°. De cette maniére, les perles de la chasse
servent a souligner la nature exceptionnelle du saint dont elle préserve les reliques. En
partageant avec lui au sein de mémes espaces sacrés une méme essence terrestre sublimée
par | 6action di &voinla yitalig ldd sa virtusl & pantieipent selon un autre

niveau doéinterpr®tation ~ augmenter | 60®cl at et |

Les soixante-et-une autre gemmes naturelles encore conservées sur la chasse sont
peu variées. Hormis le cristal présent en trés grande quantité, la chasse présente quelques
am®t hystes, calc®doines et un cabochonededonyx.
toutes |l es autres gemmes de | a ch©Osse. Les pierrt
la Création de Dieu sur Terre 2%, Leur essence est donc naturellement supérieure a celles des

gemmes manufactur ®e s, pui squdelles ®manent dire:i
| av nement de |l a J®rusalem c®I| egsitusdusdineume ®cl at
litt®rature tr s prolifigue accompagne | 6associ ¢
| objet de nombreux comment &% DéslstournanidulVasiecld, ong du
| 6®v°que Victrice de Rouen rappelle que |l es sair

de vertus a observer :

At vero beatissimi, cum Martyrum triumphus, et pompa virtutum nostra tecta succedunt, cur
non solvamur in gaudia ? Nec deest quod miremur : pro regali amictu preesto est seterni
lumnis indumentum. Hic purpura, hic togae liberse sanctorum sunt, hic diademata variis

gemmarum distincta luminibus, sapientiee, intellectus, scientiee, veritatis, consilii, forlitudinis,

tolerantiee, temperantiee, justitise, prudentiee, patieniee ; castitatis, istee in labpidibus singulis
sun expressee, scripteeque virtutes. Hic spiritalibus gemmis coronas Martyrum artifex
Salvator ornavit. Ad has gemmas animarum vela tendamus, nihil in his fragile, nihil quod

majus minuat, nihil quod sentiat detrimentum. Magis ac magis in specie florescunt ;

294 Martine Yvernault, « La vision radieuse de la Jérusalem Céleste dans le poéme moyen-anglais Pearl
(anon.) », in Eric Palazzo, Les cing sens au Moyen Age, op. cit., p. 519-520.

295 |pid., p. 520.

2% A, Shalem, « Resisting Time », op. cit., p. 191.

297 C. Hahn, Strange Beauty, op. cit., p. 43.

298 |pid., p. 43.
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geternitatis insignia edita esse, etiam sanguis ostendit, qui ignem Spiritus sancti adhuc signat

in ipsis corporibus reliquiisque membrorum. De Laude sanctorum, chap. XII 2%°.

Lébassociation des saints cawxXfsgemimes past | bapt
poéme Cives celestis patrie, peut-étre Marbode de Rennes comme cela a parfois été
suggéré 3%°, Trés diffusé au XlI° siécle, le poéme énonce les vertus associées a chacune des
douze pierres qui composent l es fondements de
traditionnell e, |l es saints sont |l e socl e sur | e«
leur association métaphorique avec les fondements de la cité céleste traduit la pureté et la
diversité de leur nature, chaque pierre brillant, comme les saints, avec un éclat différent 301,
Leur présence sur Terre souligne alors la diversité des merveilles de la Création, et rappellent,
par opposition avec les gemmes manufacturées de la chasse i verres, grési que leur essence

est in®gal able puisqudell es ®ochoigispabDiéu. di rect ement

Deux de ces cabochons sont des intailles en remploi, formant un petit groupe auquel
une troisieme intaille produite en verre doit étre ajoutée. Bien souvent, les camées et intailles
antiques sont réutilisées sur les reliquaires par les orféevres médiévaux,c 6 est avant tout

ces gemmes taillées rappellent la période apostolique et participent a inscrire le culte du saint

dans | 6danciennet ®. Soi | ndest pas inenvisageabl
ch©sse d6Ambazac correspendéers, ddest éhl emesure o
sert d® " " | 6affirmation de | 6ordre et du cul t e

enjeu spirituel ou institutionnel soit ici prééminent. Leur nombre a priori restreint et leur trés

petitetai | |l e | es rend difficiles ~ observer, ddbaut a
|l es autres gemmes. Puisquéil ne semble pas que
| 6origine par un ordonnancement s p @&eutltéespaue, 11 e
|l eurs qualit®s physiques, m° me si el l es ®voquai e
ses donateurs. La taille des gemmes poss de en e
l es angles saill ant s dtde desain. Qercatte man&re, des mthillesgs u 6 e n s
forment encore une autre cat®gorie de | 6unit®

disposant de propriétés techniques qui leur donnent un éclat différent, plus acéré, comme des

gemmes célestes sublimésparlamai n de | 6arti san.

299 Publ. in Jacques-Paul Migne, Patrologiee cursus completus, series latina, t. 20, col. 455.

300 C. Hahn, Strange Beauty, op. cit., p. 42.

801 |bid., p. 43.
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Le choix des gemmes de |l a ch©sse d6éAmbazac do¢
de |l a mise en Tuvre de |l a vari ®t ®. En d®signant
textures, leurs profondeurs et leurs éclats spécifiques, le concepteur de la chasse utilise les
propriétés physiques de tous les matériaux disponibles localement pour former des cabochons
qui reprennent le deuxiéme principe de Théophile. La profonde dualité qui marque la nature
de toutes ces gemmes et qui allie des caractéristiques a la fois terrestres et célestes sert au
discours organisé autour de la sainteté des reliques que la chasse contient. En apportant une
taille aux gemmes célestes, les artisans subliment leur éclat et leur apposent une marque
terrestre ; en donnant couleur et reflets aux gemmes manufacturées, ils les élevent en les
associant aux plus précieuses matiéres de la Création. Chaque gemme porte en elle une
portion de la nature des autres, répétant ainsi les principes dela Tr ansf i gurati on q
évoquent déja par leur éc | at . En sbéappuyant sur l a doubl e
concepteur de la chasse apporte une réponse visuelle a la question de la nature du saint,
rappelant que la double essence des saints est manifestée par la résurrection, comme le Christ
présenteala f oi s sa nature divine et terestre par | ¢

IV.1.22.La pr ®s ent adruxgammdt® u n e

Léorgani sation des gemmes sur | a ch©sse doAmM
une recherche visuelle destinée a mettre en valeur les éléments centraux des modules et a
reproduire |l a mise en Tuvre des pierres de | a
échappe ° ces pr®occupations et d®pend dbéun sys

références. Les gemmes de la lucarne centrale de la facade de la chasse sont disposées de

telle sorte a présenter une croix gemmée (fig. 43) . En | ®g r e s aappliuese et er

do®mai | l a croix semble projet®e vers | 6avant

| 6i mpression de | a-felillsena kreatiesmépetent lemeti§ de ta wraix sure

un mode v®g®talisant et | e araitrele®gnsm.s 6 ®cartent pou
Ainsi que nous | é6avons d®j " ® oqu® plus haut,

modele de la crux gemmata qui seraiti d 6 apr s | iventid®®du iLiber pbreificdlidi

directement issu du reliquaire commandé par Constantin pour enchasser la relique découverte

par sainte Héléne et offert a la basilique Sessorienne . Le motif de |l a ch®©ss

302 C. Hahn, Strange Beauty, op. cit., p. 45.
303 |pid., p. 79.
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évoque celui de ce type de reliquaire sans pour autant en étre un lui-méme. Sa présence sur
l a ch©sse r®pond " des enjeux institutionnels (

Vraie Croix dans un reliquaire byzantin par Amaury de Jérusalem en 1174 (fig. 44) %4 En

donnant | 6i mage dobébun reliquaire sur l e reliquai
rgul i rement employ® par | es grandes communaut
val eur | 6obj et de I aStgvelotmat exegnple unsn@jestlieur migtygue n

mosan présente dans une ambitieuse mise en abyme deux autres triptyque byzantins (fig. 40).

En revanche, | 6absence de religuesaveeses soul i
guatre bras presque égaux, elle rompt avec le modéle de la croix a double traverse privilégiée

pour les staurothéques. Le modéle de la croix a double traverse ne se développe a Byzance

guod” p a‘rsiecleret sdrtia paxtir de ce moment de marqueur de prestige pour les reliqgues
venues d%OrEnenste d®t achant de ce parti structure
appelle dobéautres r ®fcreaxgemmaadyzantiidoei gdbeet bas U

double traverse mais une simple croix a quatre bras qui servira de prototype a plusieurs
traditions doéorf vrerie. Sans compl tement sdy a
rapproche doéun groepecdadmmanrdo®exs iabuRtrbismule ghb un | ar
Alphonse Il et Alphonse I, rois des Asturies, qui définissent un modéle qui sera reconnu sous
lenomde«cr oi x d» Toutes easd oroix présentent la méme composition : sur quatre

brasplusou moins de m°me taille, |l es gemmes sont or
cabochon central qui leur confére un aspect solaire 3°, Léexemple | e plus anci
parvenu est la croix dite « des Anges » (fig. 46) ; ces croix répondent alors a un riche

programme ornemental destiné a solidifier la présence chrétienne dans une Espagne sous
domination de | 6®mirat omeyyade de Cordoue. De n
font pas exception, la fabrication de croix gemmées dépend surtout de patronages prestigieux.

En reprenant la longue tradition des croix orfévrées issues de dons impérieux ou royaux, la

croix de |l a ch©®sse doAmbazac sodéinscrit visuel |l en

Par sa position et sa composition, la croix de la chasse acquiert une haute portée
symbolique. Un cabochon de cristal de roche doublement exhaussé au centre de la croix fait

®cho par sa mise en Tuvre en sailli e tombehud»®| ®me nt

MVoir |l e croquis de | 6inventaire de 1666, ADHYV, 5 H
305 Cynthia Hahn, Passion Relics and the Medieval Imagination. Art, Architecture and Society, Oakland,

University of California Press, 2020, p. 34.

306 Pour davantage de détails sur la composition et la diffusion de ces croix, voir C. Hahn, Strange

Beauty, op. cit., p. 81. Voir également Robert Favreau, «xL a 0cr oi x victorieuseo des
(VIle-Xe siécles). Inscriptions et communication du pouvoir », in Alain Bresson, Anne-Marie Cocula et

Christophe Pébarthe (ed.),L 6 ®c r i t ur e p u bhBordegauxeAusbrius,2@0%, p. 495212,
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de saint Etienne. Encadré de gemmes variées qui évoquent, comme nous venons de le voir,
| bassembl ®e des saints, l e cristal de ¥.€mhe cen

réalité, la croix de la chasse est un double symbole de présence : signe du retour triomphal du

Christ, elle offre en son centre unrfi%Lagane@e qui
de |l a Croix comme signe est renforc®e par sa po
ornement , ell e compose visuell ement | a structur e
Pui squébéel | e -afdtensdiquare, lasruxgeonmatad e | a ch©sse doOoE£ti enn
est transfigurée dans son essence : d dimstmument de mort en bois », ce que rappellent

encore | es stauroth ques en donnant ~ voir |l e bc

de matiéres nobles, brillantes et colorées, un véritable signum précieux, symbole de
dépassementetde Salut®*®. En hauteur, pr s de |l a vo¥%ute de |8
la croix rappelle lamajestas crucist el | e qudel l e est repr ®sent ®e sur
Saint-Appolinaire-in-Classe de Ravenne. Sans étre entourée des Vivants, elle apparait
®cl atante au milieu des quatre nu®es dbé®mai | , d

matiére 319,

Pour les grandmontains, sa présence sur la chasse du saint fondateur rappelle donc
une s®rie de pr®occcupations. En associant | a mis
a celle du « tombeau » de la cuve, le concepteur de la chasse rapproche saint Etienne de
| 6essence christique qui ®mane de | a croi x, I ui
la Transfiguration et du Salut. La forme de la croix gemmée évoque les prestigieux patronages
royaux doéOrient et do6Occidsesntddéfmiaur g m@morJe®mtuslad
Pl antagen®°t. Enfin, |l a richesse spirituelle du s

de | 6©me, ° Il aquelle participe en r®alit® | dense

IV.1.2.3. Le cas du cristal

Les gemmes de |l a ch®©sse d6Ambazac sont domin
cristal de roche, parfois compl ®t ®s par du verre
position, | e mont a gescabochanstesasingulareseneparmilleGcdlegeé des d e

gemmes colorées ; ils forment ainsi un ensemble exceptionnel. Si le concepteur de la chasse

| eur a donn® wune attention toute particuli re,

307 |, Bardies-Fonty et S. Pennec, Voyage dans le cristal, op. cit, p. 171.

308 |pid., p. 171.

309 C. Hahn, Passion Relics, op. cit., p. 20.

310Voir Y. Christe, L6 Apoc al y p,sop. citd g 128.e a n
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entiére octroyé par la nature de la matiere. Le cristal de roche est un type de quartz incolore

gue sa dureté rend difficile atailler®*. Pourt ant il est employ® d s |6
débobjets pr®cieux. Gemme aux qualit®s physiqgues
naturellement de valeurs symboliques qui sont liées a sa pureté. Le terme est issu du

greca J i 0 U Ulageegpour la premiére fois employé au 1° siécle avant J.-C. pour désigner

l e quartz hyalin, dont on pense quo6il so6®&git dou
Ses qualités physiques en font une matiére dotée de hautes valeurs symboliques reprises

dans de multiples cultures. Au Moyen Age, le cristal de roche est un matériau prisé pour

| 6ornement des reliquaires. Les arumineusesmiavani ouent
de sdappuyer sur sa transparence " | a fin de | a |

les reliques des saints conservées dans les monstrances.

Léoempl oi de cabochons de cristal de roche dar
courant mais pas inhabituel. Pour les trois-quarts de ces pieces, le cristal est inséré
uniqguement sur la créte, monté a jour entre les motifs perforés de baies outrepassées. Les
crétes a cristal semblent plus volontiers employées dans une période située entre les années
1180 et 1230, mais cette borne inférieure doit étre nuancée, dans la mesure ou la plupart des
crétes des chasses antérieures ont disparu. La forme et la taille de ces cabochons varie. Mais,
comme ceux de |l a ch©sse doOAmbazac, un certain n
aréte saillante (voir notamment fig. 61). La chasse a décor parousiaque conservée au
Metropolitan Museum of Art sous(fig. é4) atdarée®de® dob6i nv

années 1180-1185est | d6un des exemples | es plus pr®coces
cabochon de gauche présente une aréte 3%3. Loempl oi du cristal ne SEé
r®serv® aux Tuvres |l es plus prestigieuses, m° me
susceptibles de pr®senter ce type dbébornement. Si
and Albert Museum (fig. 65) , | a g r an drgentelugelEisse abrisdyvée a Toronto,

et une belle ch©sse connue par des phot o6@r aphi es

présentent toutes des cabochons de quartz dont la plupart sont carénés 34, les chasses plus

311 Au Moyen Age, «quartzé est un terme g®n®rique qui d®signe | b6e
pierres fines. Les travaux de Georgius Agricola (De Re Matallica, 1556) permettent de distinguer les
gemmes de silice pures. Le quartz hyalin sera alors désigné selon ses différentes teintes. Le quartz

hyalin transparent est l e cristal de roche, | 6am®t hy:
Bardiés-Fonty et S. Pennec, Voyage dans le cristal, op. cit, p. 25.
312 |pid., p. 26.

313V, 1180-1185. New-York, Metropolitan Museum of Art, inv. 17.190.523.

314 Respectivement pour les grandes chasses : v. 1180-1190. Londres, Victoria and Albert Museum, inv.
M.66-1997 ;v.1195-1200.Agr i gent e, Mus ®e di;w t280sTaronto, ThéRdyaltOntariac r ®
Museum, inv. 997-158 ; v. 1180-1190. Chasse vendue lors de la Vente Chase Meredith a Londres le 17

juillet 1930 (lot nA1l1), acquise par | e marchand dobéart
La chasse est connue par quelques clichés et a été associée a une chasse disparue provenant de la
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modestes ne sont pas exemptes de cabochons, ainsi que le rappellent les petites chasses
conserv®es dans | 6®gl i se paroi ssld3 |l au aud e Pl e

Kunstgewerbemuseum de Berlin 31°,

Mai s une fois encor e, |l a ch®©sse dOoAmbazac f a
[iGuvre de éemmedappuyant plus sp®cifiguement sur
ornementation, mais surtout en faisant un usage abondant du cristal de roche, qui ruisselle
depuis |l a cr°te jusque sur toutes ses faces. Co e
| 6gimoi dodébun si grand nombre de cabochons. Les r a
ddbAmbazac, regardent aut ant du cé®mMadkel ¢dioef wep
de m°mes dispositions mat®rielles et symkoliqgue:
retable de San Miguel de Excelsis fait un usage abondant de cabochons de quartz, dont un
grand nombre présentent une aréte centrale (fig. 62) 3¢, En I 6absence do®tudes
la provenance exacte du cristal est difficile & déterminer. La taille en demi-oves a deux pans
est r®currente sur |l es pi ces |imousines, mai s i
l a chO©sse doAmlkezaates objetsncaneemporains. Toutefois, quelques objets
plus éloignés présentent ce méme type de cabochons. Fait de cuivre repousseé, le coffret-
reliquaire de la seconde moitié du XllI¢ siécle provenant de Basse-Saxe conservé au Museum
Schniitgen de Cologne est orné de cing cabochons de cristal carénés (fig. 63) 3. Plusieurs
fragments de cristaux présentant ce type de taille ont été retrouvés lors de fouilles
arch®ol ogi qgues dans une f ositwe grésddé dancathedradel de e r de

Cologne '8, Les cristaux de la chasse proviennent-t-i | s de cet atelier, al or
relation avec | a r®gi on ?desgwencae diffidile X @atavdiri on de
| 6i mpl antation et | dampl eur ®c-‘sidoendarstémoigdages at el i
archéologique pour attester que la taille a deux pans des quartz soit une marque spécifique a

| 6atelier de Col ogne, fai sant de cet atelier | e
pi ces doéorf vrerimmecomndleanp ar @it e ss uggd®r ® par I
Berthol d, on ne peut confirmer | 6&%Togousestidu cr i s
coll ection de Thomas Astl e. La chO©sse nbdéa @Eapaus ®t ® | o

des émaux méridionaux, voir M.-M. Gauthier et G. Frangois, Corpus des émaux méridionaux, op. cit.,
t. 1, cat. 209-211, p. 184-185, pl. CLXXXVIII-CXC.

315 Respectivement pour les petites chasses: v. 1190-1 2 0 0 . Pl eaux (Cantal), tr o«
paroissiale Saint-Sauveur ; v. 1195-1200. Berlin, Kunstgewerbemuseum, inv. 17, 99.

816\, 1175-1180, atelier de Limoges et de Silos. Huarte-Araquil (Navarre), Santuario de San Miguel de
Excelsis. Voir M.-M. Gauthier et G. Francois, Corpus des émaux méridionaux, op. cit., t. I, cat. 135,
p. 126-138, pl. CXVI-CXVII et CXXIII-CXXVI, fig. 437-440 et 447.

317 Cologne, Museum Schniitgen, inv. G 15. Voir |. Bardiés-Fonty et Pennec, Voyage dans le cristal, op.
cit, cat. 96, p. 201.

318 |, Bardies-Fonty et S Pennec, Voyage dans le cristal, op. cit, cat. 14, p. 92-93.

319 |pid., p. 92.
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gue | 6empl oi du cristal, gemme déi mportation
institutionnelle °© |l 6objet, qui rompt alors | 6a

gualités physiques et spirituelles.

Le concepteur de la chasse a pleinement exploité les propriétés traditionnellement
attribuées au cristal de roche. La qualité de la matiére en fait depuis le haut Moyen Age une
gemme privil ®gi ®e pour | dornement des!| dé&hit quait &
en fait une pierre reine, mére de toutes les autres 32°. Sa transparence parfaite, son éclat et sa
solidité, tout comme son processus de formation, ont alimenté les traités théologiques par
analogie avec la symbolique du divin. Sa clarté est comparée a la lumiére qui baigne le corps
ressuscité du Christ. Comme signe du retour triomphal, le corps du Christ victorieux est

associé a la symbolique de la crux gemmata, et le cristal qui en définit généralement le centre

devient une métaphore visuelle qui traduit la présence du Christ 32, Ai nsi gue nous
d®j] " ®voqu®, la ch©sse d6Ambazac reprend cette
guobdelle pr®serve par un jeu de r ®f ®rence. Les ¢

cuve avant et celui situé au centre de la croix gemmée mettent en valeur par la répétition des
dispositifs de montage des cabochons un quatrieme élément associé au saint par sa forme et

sa disposition, et peut-étre aussi originellement par son décor, situé au centre de la cuve.

Le cristal est sans doute | dune des gemmes
parousiaques d6£z®chi el et saint Jean pour d®cri

jaspe, avec lequel il est parfois assimilé sans distinction 322, La gemme est dotée d 6 u n e

essence c®l este |l orsque sa transparence: renvoi e
¢ Et I, dans |l e ciel, se trouvai;t idn atvratine. 0
resplendi ssant de pierres pr®cieuses de jaspe et
enci el qgui brillait comme un e ropejileavaiecoming Gneme r au d e .

mer de verre, aussi clair que du cristal » (Ap. 4, 2-6).

Mai s surtout, | 6essence divine de Il a mati re
| 6®cl at de | a J«®rausvaillelne cb®lielsltae t ddéun ®cl at s e

pr ®ci eus e, déune pierre de | aqdApe2ltl0)aumepeauplusent e cC

320 |pid., p. 149.

321 |pid., p. 171.

322 C. Hahn, Strange Beauty, op. cit., p. 40.
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| oi n, | 6association entr e lawatalifé bt pwett dalematieiee et | e
«l Bange me montra aussi |l e fleuve dbébeau de vi e, I

de Dieu et édd Alpd A@rrR2e a W iufleuGgomenaeec lesremiétés physiques

de |a lumi re, l e cristal modi fie | a perception
l umi r e, ce qui en fait un mat®riau de choix p
monstrances, typologie qui se développe au XllIF si cl e. Sur la ch©sse d

transparence est mise en valeur par le montage a jour des cabochons surlacréte. L6 e x ®g s e
contemporaine sur les gemmes de la cité céleste leur confére a chacune des vertus

spécifiques qui renvoient aux qualités des saints. Dans le cas du cristal, sa transparence

parfaite donne a voir la pureté de leur &me, tandis que sa solidité est une de leurs vertus : le
cristalestclaritasaut ant que | 6©me des.Nouslendarans madiondd ai r e e
claritas du cristal de roche est exacerbée par ses qualités matérielles et spirituelles : non

seulement la gemme agit sur la lumiére en agissant physiquement sur la diffraction des rayons

lumineux, mais elle est aussi métaphoriquement capable de la diffuser, reproduisant ainsi

| 6 ®aqui émane du corps du Christ et la virtus des saints.

Le cristal de roche est une matiére transcendée par essence. Le mythe de sa formation
lui confere une nature exceptionnelle que ne peut égaler aucune autre substance terrestre.
Les traités de gemmologie médiévaux répétent encore la conviction antique qui explique que
l e cristal de roche &est une glace transfor m®e
climatiqgue intense. Au Moyen Age, l es r®cits de
portée symbolique chrétienne qui rappelle que, lorsque le phénoméne de p®®tri ficati
produit, sa fulgurance lui a permis de conserver la mémoire de la présence divine 32, En
subissant un processus qui rem®more | 6E£pi phanie
proximité avec le Christ. Au XIlI¢ siécle, le théologien Richard de Saint-Victor renforce encore
cette perception en i @hvstusdrisdalius » Ip@sgue par losxanymien de ¢
le Christ est cristal 324, Richard de Saint-Victor propose une identification substantielle du Christ
au cristal qui ne laisse plus de doute sur la valeur conférée a la gemme employée sur la chasse
d 6 A mb &% lzecristal de la chasse devient alors un véritable signum christi, un symbole de
présence manifesté soit en formant lui-méme un systéme crucifére (sur le module central de

la cuve), soit en en situant le centre (sur la croix, fig. 43) 326, La matiére développe alors une

323 Avinoam Shalem, in |. Bardiés-Fonty et S. Pennec, Voyage dans le cristal, op. cit, p. 38. Voir

également A. Shalem, « Resisting Time », op. cit., p. 195.

324 |, Bardiés-Fonty, in |. Bardiés-Fonty et S. Pennec, Voyage dans le cristal, op. cit, p. 52.

325 |pid., p. 52.

%Une disposition similaire est employ®e pour mettre
l a chapell e pal aiPierre€aildtp«Et magnae/sdvaercreverird.n Observations sur le

théme du rinceau peuplé dans l'orfévrerie et l'ivoirerie liturgiques aux époques ottonienne et romane »,

Cahiers de civilisation médiévale, 38¢ année, n°149, 1995, p. 27.
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port®e ontologique extr°mement sensible .dui gl o

travers le reliquaire, elle confére au saint une nature exceptionnelle qui exalte ses vertus en

m° me temps qubéell e accompagne |l e fid |le vers une
une matiére doublement transfigurée,” | a f oi s par son processus de
de |l a taille en cabochons. En spiritualisant | 6o

et religieuse qui renforce matériellement la position des grandmontains.

La premi re ch©sse de saint £tienne de Muret
i nclure | e cristal de roche * siede) le trésdr deni v e au
Grandmont néa rien °~ envier " cel ui des autres

Conques ou a Cologne font du cristal un élément constitutif du trésor 37, Le cristal y est tout
autant abondamment employé pour ses valeurs spirituelles, mais il témoigne aussi du prestige
de | 6abbapyre s | a ch©O©sse doéAmbaz ancange dubXdlusicalee s o bj ¢
coi ff® dbébune ampoule de quar t z-Sdpee-les-Feuilles,des sui van
rel i guai rlaRostaed Ghateaaponsac, le reliquaire dit des cheveux de la Vierge, le
reliquaire de la Vraie-Croix de Balledent, ou encore laburett e di t e de Mil haguet,
que quelques exemples encore conservés 328, En associant la virtus de saint Etienne de Muret

| 6®cl at du cristal de roche, son reliquaire tr
des gemmes recrée sur la chasse la partition universelle entre le céleste et le terrestre, tout
en utilisant les caractéristiques spécifiques de chacune pour valoriser saint Etienne de Muret
et | 6inscrire " une place privil ®gi ®e par mi l e c
|l es espaces de | 6objet en sbappuyant sur | 6ornem

pour former un objet qui reproduit les principes de la Création.

327 |, Bardiés-Fonty et S. Pennec, Voyage dans le cristal, op. cit, p. 223.

328 Respectivement : v. 1140 et XllI¢ siecle. Saint-Sulpice-les-Feuilles (Haute-Vienne), église paroissiale

Saint-Sulpice ; mi-Xlll® siécle. Arnac-la-Poste (Haute-Vienne), église paroissiale Saint-Martial ; XllI®

si cle. Copie de | 6or i gi nditsdel®mges ;@HI, XVUe etKiIHe®ieclesy e s Be au
Li moges, t r ®s o r-Michd-deé-1G0Rg; Imi-Xdlle sie@ea Samt-Georges-les-Landes (Haute-

Vienne), église paroissiale Saint-Georges ; XllI¢ siécle. Balledent (Haute-Vienne), église paroissiale

Saint-Etienne ; cristal fatimide du XI¢ siécle, monture du XllIe siécle. En dép6t au Musée des Beaux-

Arts de Limoges.
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IV.1.3. Espaces cloisonnés, espaces ouverts. Rythmes et systémes sur la chasse

ddbAmbazac

« Tu [Dieu] as voulu tout régler selon la mesure, le nombre et le poids. » (Sa. 11, 20).

Le monde est ordonnancé selon un ordre mathématique systématisé car il est issu de
la cr®ation rationnelle de Dieu. Cdest donc to
reprend les principes de la Création, dévoilés par le Livre de la Sagesse. Lachassedd Amb az ac
est une repr®sentation de | 0espace. En sobéappuyan
|l 6espace de | 6®glise, | 6espace de |l a J®rusalem c
de procédés techniques et visuels qui, du plus simple au plus complexe, manifestent un intérét
accru pour |l es principes du moine Th®ophile. En
de la chasse rythme ses espaces pour rappeler que la structure du monde dépasse la nature
humaine, et que le saint protecte u r de | 6abbaye de Grandmont ap,
sup®rieur e, intrins quement | i ®e au divin. Par s
ch©sse donne une repr®sentation mentale dbéun esp

qui parle aussi pour traduire |l a repr®s®*®ntation du monde

Les sept arts libéraux fondent une grande partie la pensée médiévale, et la plupart des
créations artistiques de la période r e pr ennent l es arts du quadriyv
g®om®t ri e, | a musi que et , dans une moi ndr e me s
ordonnancer et composer les proportions des objets les plus précieux, retrouvant ainsi
 6har moni e de plra nCrofestisiesdedisuraldeus moi ne Th®ophil e s
dans la continuité de ces préoccupations. Trés populaires dés le XlI® siecle, il est plus que
probable que |l e |l ettr® G®rard I thier, dans | a me
ornemental du reliquaire, les ait appliqués pour concevoir la chasse de saint Etienne de Muret.

Cbest du quesdndésor semble laisser transparaitre.

La fonction de | 6®mail destodoesdennhaetémendtande
structure | e cadre dans | equel l 6ornement se d®
| 6espace. Sur la fa-ade et l es pignomoslyles | es be
ornement aux, cr®ant sur | 6objet diff®rents | ieu

329 Dominique Barbet-Massin a abordé des perspectives similaires dans son étude des pages-tapis
enluminées des manuscrits insulaires du haut Moyen Age, selon des perspectives qui peuvent étre

appos®es © | 6®tude de | a c¢ch©Osse es Domnigue Barbet-Madsinut es pr
LOEnl uminure et | e sBaetagn® Vie-ViHesiecies] RariseRUPS; 20430 414.
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Cabochons de cristal, plaquettes de végétaux géométriques, anges ou encore crux gemmata

font de chaque espace un | ieu sacr®, sanctifi® p
gue de séparer les espaces, les bordures végétales de la chasse les articulent pour former

une unité visuelle rythmée. Les bandeaux ornementaux sont lesvecteursd 6 un or dr e nuan
par |l e rythme et | a var i @bs®géthexorgamisés enfighesqten s oéy d
bandeaux sont mo d a | i *.aliaefacades de dae cuve @st ®rp eecsens
particulierement évocatrice: | e modul e central de | a cuve est r
gui | 6encadrent , chacun compos® dbébune alternanc
verticaux des deux extrémités de la cuve, formés de deux motifs seulement, mettent en valeur

| e modul e central, caract®ris® par | Guni t® num
détacher de la partie centrale, les modules extérieurs rappellent leur nature inférieure en

noé®t ant e nbanalehux @ples djee sur trois cotés. Le double rythme ternaire qui

caractérise les trois modules de la caisse est répété en partie haute par les trois lucarnes qui

l es surplombent. Le rythme triple rappekpae | a na
association avec |l a Trinit®. De fait, | 0ornement
articulant ses espaces dans un rythme qui lui propre 3,

La g®om®trie de |l a ch©sse doOAmbazac est 1 ®p®t
non pas sur | dalternance rythm®e de cycles tern:
autant significative. La forme de la croix et de certains éléments émaillés cloisonne les espaces
sel on | e opmo ét mensupmeen dodnant un mode de représentation du monde qui
sbinscrit dans | a forme carr ®e. Ai ngruxggmumatanous |
de la lucarne centrale (fig. 43)s 6 ® 1 oi gne de adobleltraverseemtemporainex
Pourtant, sa forme presque carrée la rapproche de la rhétoriqgue médiévale centrée autour de
| 6uni versalit® de | a Croix, port®e par | es comme
la Lettre de Paul aux Ephésiens : « je demande que vous soyez enracinés et solidement
®t ablis dans | damour , pour °tre capables de comp
combien | 6amour du Chri st e<gHph 8 47718 ¢é2 laCroikaam g, hau
guatre bras ®gaux est alors |l e symbole des quatr
Lébuniversalit® de I a Croix est soulign®e sur | a
| 6entourent et | es @ uentchaeun geesdsbraseEs supanteesqualsés qui  an

techniques, on pourrait donc supposer que la croix gemmée de la chasse est également un

330 Voir Carlyne Henocq, « Les ornements des peintures murales de la chapelle du logis abbatial de
Moissac (Tarn-et-Garonne) », Patrimoines du Sud [en ligne], 2023, n°18, mis en ligne le 01/09/2023,
consulté le 30/11/2023, p. 6.

381J.-C.Bonne,«De | 6ornementati om,of.amnp.2006art m®di ®v al
332 C. Hahn, Strange Beauty, op. cit., p. 95.
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mode de repr®sentation du monde, un symbol e doéur

position centfale sur | 6o0objet

Par quadrature du cercle, la croix forme un carré qui reproduit les proportions parfaites
de la Jérusalem céleste: «|l a vil l e ®t ait carr ®e, sa |l ongueur
mesura la ville avec son roseau : douze mille unités de distance, elle était aussi large et haute
gue longue » (Ap. 21, 16). De la méme maniére, les plaques émaillées quadrangulaires jouent
sur la démultiplication du chiffre quatre : l es quatre plaques carr ®es d
divisées en quatre par leurs motifs floraux (fig. 104 a 107). Sur les pignons, la démultiplication
estencore plusprofonde: | es quatre bras dbébune croisette en
tril ob®s, entour ®s déun bandeau comportant deux
encerclé par quatre quatre-feuilles verts disposés en diagonale et quatre autres quatre-feuilles
bleus verticalement et horizontalement (fig. 144-145). La superposition rythmée de systemes
quaternaires et circulaires inscrits dans un carré rappelle ainsi la forme parfaite de la

Jérusalem céleste et la plénitude du principe divin 334,

Les effets de rythmes et de proportions 1 la mensura de Théophile 1 retranscrivent

| 6har moni e qui ®mane de | a Cr®ation. Les ex®g s
monde par une analogie a la musicalité 3%, Sans reprendre | es proport
quinte, lequarte et | e t on, qui sont plus volontiers emp

de la chasse rappelle tout de méme que des préoccupations liées a la représentation de la
mesure ont fait partie de la palette de références spirituelles employées par son concepteur 33,
Le principe de mesure est en partie employ® pal
institutionnels et spirituels qui motivent la fabrication du reliquaire : il rappelle que la virtus
sO6exprime par des for mes®.r ®galsp ateisa leits gt®ioan®td d ¢
chasse renvoie la présence du saint a de multiples lieux, soulignant ainsi sa vitalité et son

efficacit® terrestre dans son rl!le doéintercesse

| 6ordre divli®dor gganif oamtdiacmmn de son ornement sur | e
dbAmbazac montre | es principes plus |l arges qui r
en rendant visible les lois mathématiques qui la composent, de sorte a former un objet-lieu qui

donne acc s de mani re privil ®gi ®e par | daction
333 |pid., p. 75.

334 D, Barbet-Massin, op. cit., p. 409.

335 |, Marchesin, « Cosmologie et musique au Moyen Age » », p. 29-35, in Martine Clouzot, Christine
Laloue, Isabelle Marchesin et alii (ed.), Moyen Age : entre ordre et désordre, Paris, Réunion des musées
nationaux, 2004, p. 31-32.

336 |bid., p. 34-35.

337 C. Henocq, op. cit., p. 12-13.
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nature du monde t el qguobi l a ®t ® cr ®® par Dieu.
trame mathématique du monde permet de donner a voir les principes du Verbe, par essence
non-représentables, sous un mode qui capte les traces de la présence de Dieu partiellement

dissimulées dans le cosmos ordonné 3%,

La spatialisation de | 6ornement de |l a ch®©sse
et les différences de supports qui caractérisent chacun des modules. Le choix singulier du
fond, qguobi l soit poin-onn® comme sigranesloelisseoi t ou
comme Ssur |l a fa-ade, ou au contraire ani m® de |
participe trés efficacement a individualiser les espaces. Pourtant, comme pour les bandeaux
do®mai | , l es traitements t espaesipdruunyee de r&déencesui vr e ¢
visuelles : le motif en pointe de diamant du toit est reproduit sur les pignons, et le réseau de

filigranes de | 6avant r appel ktauxexdamiés dedatoittseo nt r e p
|l 6avant . ke cteotutte Indeorbij ert r ®pond ° un rythme v
l es espaces de | a ch©sse comme sbéils ®taient I e

image a une échelle plus modeste du grand univers de Dieu.

Les différences de plans participent aussi pleinement & hiérarchiser et rythmer les
espaces de | 6objet. De fait, Il 0% |l es diff ®ren
port®e symboligqgue des ® ®ments est r e defplansc ®e . Cc
sont les plus notables ; les pignons sont peu marqués, et le revers de la chasse comporte
moins do® ®ments saillants. Toute une vari ® ® d
dynamiser les surfaces par le volume : la forme de la chasse, en premier lieu, projette en avant
les lucarnes grace au retrait de la partie haute par rapport a la cuve. Ensuite, ce sont surtout
les systemes de bates qui permettent de mettre en relief les insertions principales : disposés
sur les bates en l|éger ressaut par rapport aux petits cabochons, les gemmes de taille
moyennes les dépassent pour souligner les angles des modules de la facade et des pignons

(fig. 3-4). Mais les cabochons principaux les surpassent encore en volume : projetés sur des

bates en double saillie, l e grand cabochon de verre de | b6arr
des modules de | a cuve de | 0 avaur gemmaata semblent ab oc ho
presque sbdemparer de | despace ext®rieur 7 | 6obj
symbolique du cristad da bled ®le®Bmemtsemarequant du n
cuve.

338 | Marchesin, « Cosmologie et musique au Moyen Age », op. cit., p. 29-30. Voir également p. 50
et 78-80.
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En sbéappuyant sur | es plans et |l es proportio
centrale trés marquée. Les transepts extérieurs agissent comme des pignhons qui encadrent
un espace central qui déploie un systéme de justification et une véritable rhétorique autour du
saint. Léarchitecture des lucarnes se d®veloppe
| 6enl umi nur e, citons | e f . -Martal(figd38) péuapreSdecacuo nde Bi
exemple local 39, et régulierement employée sur les chasses limousines, comme sur le retable
de San Miguel in Excelsis (fig. 34) ousurlachdssedu col |l ecti onneur dbart H
vendue par Sot h edn\yl¥88 (fig. 69) par exemple, qui offre une perspective faussée sur
| 6architectur e, donnant " vdidre xlt ®irnmnte®mi ewrers et m
|l ucarnes orn®es de baies servent de structur e,
centre |l a ch®©sse sous | a protection du tympan d
des éléments et la singularité de ces éléments eux-mémes, les lucarnes encadrent une ligne
sainte trac®e entre | a colombe et | 0® ®ment cent
de |l a cr°te, | 6absi de tentbeal»adu saint Enxutilisamt une ligge pr ob atk
unificatrice,lec oncept eur raconte | a saintet® d-Bspriti enne
apparai ssant sous |l es traits de |l a colombe, il p
se d®roule dans | e sanctuaire de | 06®glise id®al:i

Enfin, l a disposition des gemmes des espaces
sur un ordonnancement régulier fondé sur une arithmologie symbolique formée autour des
chiffres quatre et douze, auquel sbajoutee g®n®r
émail. Les quatre cabochons disposés aux angles du module central de la cuve de la fagade
(fig. 1) et des pignons (fig. 146) et sur les plagues situées entre les transepts (voir fig. 50 et 51)
inscrivent ces modules dans obbdesphbédaeode @ Cr ®a:
haut. En revanche, les gemmes de taille intermédiaire du module central de la cuve et des
pignons sont organisées par groupes de douze, et encore encadrées de vingt-quatre petites
gemmes " | 6avant . Par association num®r ai r e,
apostolique. La croix gemmeée reprend une série de deux systémes quaternaires i les quatre
petites gemmes de chaque bras et les quatre gemmes moyennes des quatre bras i que
compléete au centre une gemme unique (voir fig. 43). Enfin, le tympan de la lucarne présente
un cabochon central entouré de douze petites pierres déployées en éventail depuis le bas
(fig. 57) . En insistant sur l 6insertion doéun treizi
concepteur de la chasse souligne une présence supérieure ; le Christ, par association avec le

cristal, et & travers lui, saint Etienne de Muret, un saint privilégié, puissant et légitime.

339 BnF, ms. Latin 8 (2).
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Léordonnancement de |l a ch©sse d6Ambazac r ®po

régissent le choix de sa forme et de sa matiere. En cloisonnant les espaces et donnant ordre

et mesure ° l 6ornement du reliquaire du saint
repr ®sentation du monde qui reproduit | es princif
extrait ° part enti re de | 6acte de Dieu. LO®tud

la profonde réflexion qui émane de sa conception, et la volonté de faire un objet ascétique

dont le décor force a la réflexion. Par analogie avec les matieres pures et les proportions

parfaites de la Jérusalem céleste, les grandmontains se dotent, a travers la chasse de leur
fondateur , déune ®gli se pui ssant e, sainte et S @
| 6espace c®l este. La ch©sse do6Ambazac offre wun
extension la communauté de Grandmont, premier lieu de rayonnement de sa virtus. Le
reliquaire deedienm duwiunp egrume persahd ducsanele saint | a
acquiert alors wune dimension architectural e, S i
autour de lui, autour de ses reliques, son reliquaire, son église, la communauté monastique,
apportant d s lors |l a preuve visuelle de |l a r®u:
accompli par Gérard lthier.

V2.V®g®t al it®s. Quand | dornement al est porteur de

La mat®rialit® de | 6objet ne doit pas °tre per
gui se d®veloppe sur toute sa surface. Le v®got
|l 6objet. Au contraire, il | 6 acc odepupmpnrtechréque | e met

|l 6autr e, |l es deux parties sont intrins quemen:
| 6ornement profond et r ®f | ®c hi , qudi l soit m®t
aniconique, cdbest | 6or nrdanesans.aout eqg subtilitd le messhgel e pas
y est cach® pour pousser | 6esprit vers la r®fle
®l ®ment s. La ch©sse doAmbazac est un objet total

du terme proposé par Jean-Claude Bonne 3*. Dans ce sens, le végétal se superpose a la

340 Voir M. Beaud, « Le corps saint et son territoire », op. cit., p. 202.

341 Voir notamment Jean-Claude Bonne, «De | 6 or nement d a n &-XIF Siexle)t Le m®d i ®v a
modele insulaire », Michel Pastoureau (dir.), L6 1 ma g e . Fonctions et wusages des
médiéval, Les Cahiers du L®opd®dpcdOr dowWo ;1249199 6Pampi s 20l7e
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mati re pour faire ®clater sa propre nature, t o

| 61 ma grmlo, ld earieta® et la mensura du moine Théophile.

IV.21.Un commentaire du Texte par | 6ornement

V211l Le v®g®t al comme ®vocation du jardin de | 86ApP

¢ Lébange me montra aussi l e fleuve doéeau de | a v
trtne de Dieu et de | 6Agneau, et coul ai t au mil i
fleuveset r ouve | 6arbre de | a vi e, qui donne des fru

mois. Ses feuilles servent a la guérison des nations. » (Ap. 22, 1-2).

Grands rinceaux enroulés en repoussé, fines tiges gravées, enroulements ciselés ou
bien bourgeons do®mai l aux couleurs ®clatantes,
d®vel oppent une extraordinaire vari ®t ® te,chni que
ils rendent une impression de jaillissement vital exacerbé par leur variété, évoquant la
multiplicit® des formes v®g®tal es. En accompagn:

une cité fertile, la Jérusalem florissante dont les murailles enserrent un jardin dominé par

| 6arbre de | a Vi e, | 6arbre de | a Cr®ation ouvran
(Ap. 22, 2).

Comme | e ¢ dre plant® par Yahv® -@ad8hsetal asb
du songe du roi Nabuchodonosor (Dan.4,7-9) | 6ar bre de Vie est avant |
gui relie |l a Ter¥*e Led Oreispacarux ®esltearri re de
ce mode de représentation: | es deux seuls arbres de | a chOss:

toit, lieu privilégié de médiation (fig. 77 et 78). Structurellement présenté entre le ciel et la terre,
ils pr®sentent |l es caract®ristiques morphologigq
branches enroul ®es compl ®t ®es doéunl bhebrendobhaef
fleurons de métal, encore dépendants de la matiére. Au centre, le bouton émaillé indique que
le processus est complet : indépendant dans sa matiére, il est en pleine possession de ses
caractéristiques matérielles de texture, de forme mais surtout de couleur, par opposition aux
palmettes uniformes des autres tiges. Ce mode de fructification est répété sur la cuve grace a
| 6action de | 6arbre du toit. Les tr s vifs rince

les plaques émaillées (fig. 73 et 74), et donnent naissance a des fleurons émaillés plus évolués

342 D, Paris-Poulain, «xUne r epr ®s e ArboaEcclesia: deontor i buti on ~ | 6®t ude
murales du Petit-Quevilly », op. cit., p. 130.
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gue ceux du toit. Le jeu entre les végétaux naissant des graines, devenant jeunes pousses
puis arbres | aisse planer | e doute :swrildégldadar dr e
repr®sentation chronol ogi qu & Odlden ésbcRev oll dud ri lorne dceu |
qui , par | 6effet de |l a gravit®, a | aiss® tomber
perpétuant ainsi le cycle delavie? En sbéappuyant sur | 6ambi gupt ®
végétal, le concepteur de la chasse donne a voir un processus vivant émergeant de la matiére
du reliquaire, comme directementissudelavitus®manant des religues conte
de | 6obj et

Le motif en repousseé situé au pied du tronc des deux arbres du toit est assez difficile &
interpr ®ter. 1 pourrait sb6bagir dbébun ®| ®ment pu
aussi bien évoquer les eaux du fleuve de Vie jaillissant du tronc, ou les restes du fruit duquel
est issu | 6arbre. Visiblement, cet ® ®ment est
celui de gauche, de petites tigelles semblent en sortir. La finesse des radicules repoussées de
| 6arbre de gauche ®wroegmie raeuss sfi achiineens ldees | 6ar br e

paradi si aqgues, tandis que sur | 6arbre de droite
®merge compl tement doOobun autre v®g®tal. Qudil sb
Vieoubiendurésul t at doéun processus natwurel, |l es arbres
®manant doébune source pr®existante qui rem®mor e |

Léarbre de | a Vie est avant tout wun arbre qu

de la chésse, le végeétal situé sur le tympan de la lucarne centrale de la fagcade reprend le

th me de | 6arbre fructifiant, t out aug mégétayx®r an't
naturalisants de la facade mineure (fig. 57). Les réseaux de filigranes y déploient un arbre

bui ssonnant en arc de cercle autour débun cabocho

avec les autres filigranes de la chésse dans le sens ou ils sont les seuls a fructifier : a leurs

extr ®mi t ®s, de tr s fines perles de m®t al dor ®
semble m°me porter | es gemmes, fruits pr®cieux
du v®g®t al " | 6aalrébm.e Ldee tlyampha®r uess't | 6empl aceme
repr®sentation de | 6arbre de | a Vie. € |l 6arri r e
montre aussi un végétal fructifiant: | es ri nceaux sont compl ®t ®s de

série de points en repoussé évoquant une grappe de baies. Par analogie avec la forme et la
fonction de | 6organe, | e motif en ciliur |l @amtbre Idd
Vie est aussi, des la Genese, un arbre doté par Dieu du principe vital 3*3. Par leur position et
leur décor, les végétaux des murs latéraux des lucarnes (fig. 27) composent et soutiennent

| 6architecturlea denlcGadljnetde | 6arbre est essentie

343 |, Marchesin,L 6 Ar br e e toplc#,pc3bl onne
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ciel est la terre, mais en méme temps, par gémellité avec le fleuve de Vie, la source de la vie

éternelle.

Les éléments émaillés losangiques de la cuve mineure de la chasse se déploient sur
le méme principe (voir fig. 104 a 107) . En reprenant wune forme carr G
centre, ces quatre plagues fonctionnent comme un hortus conclusus. Ce type de jardin clos
se développe en Occident au Xll*si cl e, déapr s un mod | e orien

biblique **. Les plaques de la fagade mineure fonctionnent en partie comme des systémes

i nd®pendant s. Leur mise en Tuvre sur | 6objet re
ddbune rang®e de perles en repouss®. Par anal ogi
cabochon central donne | a traduction visuelle |

cristalline du fleuve de Vie 3*. Comme les arbres du jardin de la Jérusalem céleste, les
v®g®t aux sont organi s®s de part et dbéautre du fI
certain nombre doéentre eux en d®coul ent directe
plaque de droite (fig. 107). En divisant le carré du jardin en quatre compartiments égaux, les
v®g®t aux d®clinent | es proport i ohorwscdrelusisaenci t ® d ¢
ordonnan-ant |l es v®g®taux autour dobébune fontaine
ville céleste, le jardin clos reprend les caractéristiques du modele divin, selon une disposition
reproduite dans | 06 ®ma i3 Ddmaniéraplus suile steertaing@mentb a z a ¢
secondaire, les modules de la cuve de la fagade de la chasse font écho a ce modele.

L6ex®g se associ ®e ~ horas canclsses es repriSewdans les de | 6
m®dail |l ons doé®mai | . Le cristal plac® en | eur ce

fontaine de Vie %7 ; en nourrissant la vie végétale, elle fait écho aux eaux de la Jérusalem

c®l este et au fleuve jaillissant des «eaorrenthes du
se dirige vers |l a r®gion de | 6orient ,hedahslade scenc
mer Morte. Lorsqudil parvient " | a mer, i en ro

toute espéce se mettront a grouiller et les poissons se multiplieront partout ou le torrent
arrivera. Il assainira la mer et la ou il se déversera, il apportera avec lui la vie » (Ez. 47, 8-9).

Le jardin est alors un espace sacralisé par la présence christique qui se dégage de son centre,

344 Brigitte Stiévenard, « Jardins clos et jardins des initiés. Le symbolisme du carré en Orient et en

Occident », p. 253-280, in Pierre-Gilles Girault (ed), Flore et jardins : usages, savoirs et représentations

du monde végétal au Moyen age, Par i s, Le L®opaksd dbdor , 1997, p. 253
345 |, Bardiés-Fonty et S. Pennec, Voyage dans le cristal, op. cit, p. 26.

346 B, Stiévenard, op. cit., p. 254.

347 Thierry Crépin-Le bl ond, ¢ Les pr®figurations du Pr8%imoir mys
Daniele Alexandre-Bidon (dir.), Le Pressoir mystique, Actes du colloque de Recloses, 27 mai 1989,

Paris, Cerf, 1990, p. 80.
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temple m®taphorique et sour ¢ Ledcastalljdueibi urerley e me nt

déterminant, fondé sur la symbolique de la gemme. Il opere une double fonction, a la fois

m®moire de | 6eau |l a plus pure et ®vocation de |
des v®g®taux de | a x®@@Esse o alppairi ker es ufrr U dtei f i ant
ou |l es bossettes de cuivre sont autant doéO©Omes q
gr©ce " I 6intercession du saint. En pr®sentant
montre une naturer yt hm®e et fertile, signe 7 demi cach®
Dieu.

IV.2.1.2. Larhétorique du lignum vitae et de la Croix

De maniére assez originale dans le corpus des chasses limousines, la chéasse
d6Ambazac pr®sente trois croix. La premi re, |a
enjeux institutionnels et spirituels. Les deux &
autre rhétorique. Secondaires a la fois par leur situation et par leur portée symbolique, leur
présence peut questionner. Pourtant, elles complétent naturellement le décor du reliquaire, et
ajoutent encore un autre mode de représentation du végétal sur un objet qui concentre déja
une abondante variété de végétaux.

La différenciation entre la croix de la facade et les croix des pignons est assurée par
leur dissociation ornementale et formelle, de sorte que chacun des deux modéles répond a

une tradition iconographique différente. Si les croix émaillées des pignons (fig. 114 et 115)

sont certainement des ®| ®ment s s ecuogerdmatadedss q u i n
fa-ade, | eur d®cor nbéen reste pas moins signifia
bandeaux doé®mai | , c 0 mp 0 s ® rddoemeg, ¢oifféed de bautons aUX r e c r O |
p®t ales ourl ®es " |l a verticale et de simples bou

a premiére vue présenter une composition strictement identique. Pourtant, quelques

différences mineures sont a identifier : la palette bleue et verte des bourgeons horizontaux et

du fleuron sup®rieur est invers®e dbébune croix
droite situ®es au plus pr s du ci,laovafleurs,mliesnt des
se recourbent complétement vers leur tige. Comme les plaques carrées des cuves des
pignons, l es croix remplissent | 6espace sup®rieu

de |l a ch©sse, elles marquent | 6espace Christts de | a

348 B, Stiévenard, op. cit., p. 255.
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En rompant avec la forme de la croix au bras égaux de la crux gemmata, les croix des

pignons se réapproprient la forme traditionnelle de la croix latine associée au sacrifice du

Christ. Entierement végétalisée sur un fond bleu céleste, la croix se transforme : | i nstr ume

du supplice est gl or i ftpa®iciganposd pardes geenmes maisaphr,

le végétal*®°. Le concept doédornemental tel gu-€laude a
Bonne fournit une partie de | dexpl i:tearinteaun
vVR®g®t aux c®l brent l e signe qui ndest plaus
victoire 3,

Mais ddébun autre point de vue, |l e v®g®t al
l a plaque d6é®mail comme objet, | e v®g®tal
vers | 6®mai | , | e v ®giRdoraplse Wiemémeesa prope dornfe.oENn e t i f
d®pl oyant uni quement sous | 6aspect du v®g®t al ,
| 6arbre et |l es rinceaux de | darri re de | a
action : | 6orientation cemter ilpdatet eches ol eawr ous

I

un

c h®©s s

reprend une disposition particulavremeatBaomoge s a

composition rayonnante est manifestement destinée a exalter sa nature christique. Inscrit dans
un losange, ses longs pétales horizontaux et verticaux prennent le pas sur les pétales

intermédiaires, déclinant ainsi la forme de la croix au plus profondde son ciur

| osangique et | 6axialit® des p®tales renforcent

refletsl a vitalit® déun v®g®tal en d®pl oi ement ,

De cette maniére, le végétal fait de la matiére de la croix un bois vivant, le lignum vitae,

reprenant ainsi une tradition iconographiaque
pour la fabricationde laCroix®!. Léar bre de |l a Croix est transf
AuVIiesi ¢l e, Venance Fortunat ®cr it une hymne

la Vraie Croix a Poitiers en 569, le Pange lingua. Il y associe la Croix a un arbre glorieux, a la
splendeur et a la fertilité inégalée : « crux fidelis, inter omnes arbor una nobilis, nulla talem

silva profert flore, fronde, germine, dulce lignum dulce clavo dulce pondus sustinens » %2, Le

bois vivantestunsignede Salut; de | a gen se °~ | 6Apocal ypse,
de I 6Homme, mai s accompagne sa r®demption gr ©ce
le mentionne déja le poéme de Venance Fortunat 3.  Co mme | Bamgelbingea, leb u

349 Jean-Claude Bonne, « Ornementation et représentation », p. 199-212, in Jérbme Baschet et Pierre-
Olivier Dittmar (dir.),Les | mages dans |,dunhaut, RBrepaistPublis®alsi 2806,91203.
350 Cynthia Hahn, Strange Beauty, op. cit., p. 75.

351 |bid., p. 75.

352 |pid., voir p. 86.

353 « De parentis protoplasti fraude factor condolens, quando pomi noxialis morte morsu corruit, ipse
lignum tunc notavit, damna ligni ut solveret. Hoc opus nostrae salutis ordo depoposcerat ». Voir sur ce
point I. Marchesin,L 6 Ar br e e toplcia,pSol onne
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croix v®g®talisantes des pignons sont des arbres

gudils donnent ° wvoir “ travers leur vitalit® et

En reprenant | a symbolique de | 6arbre, | es cr
dans | 6iconographie de | a-étrehld@antmge ced dspeat iplaszgaec . Cbdes
l es r®f ®rences ex®g®tiques quodel | estéldmert.Mbis sent ,
la multiplication des types de croix, tout comme la multiplication des représentations végétales,
participe avant tout a rapporter visuellement le principe de variété. La croix des pignhons 1
guelle que soitsaformei est dobéabormpdiiwsmrsasnniitgmali sacralise | 6es
d®pl oi e. Par | dassociation de | 6ornement et de
espace signifiant qui rappelle que le reliquaire de saint Etienne de Muret est un lieu pleinement
sanctifié par sa présence, et que sa qualité transparait a travers son ornement. Comme les

anges du toit de la facade, les croix des pignons adoptent une position intermédiaire qui fait le

lien entre | a Terre et | e ciel . tPeuricsegsusei olne, sladcorril
de Ila ch©sse sbébempare du signe pour former une
saint £tienne, tout en sbébappuyant sur | e v®g®ta

comme une exégese visuelle.

IV.213.Les anges, m®di ateurs vers | O0Esprit saint
Seuls ®I ®ments figur®s de |l a ch©sse dO6Ambaza
rh®t orique du d®cor v®g®t al . Leur position et I

végétal du reliquaire. Pourtant, ils y répondent en reprenant des références textuelles
similaires ordonnées autour de la Révélation, et présentent en méme temps un double réle
associ® " | a destination de | Sob[Jdesmessagersauanges ¢

sens étymologique du terme.

Orient ®s en position centrip te vers | e tympa
Si | 6un et | 6autre pr®sentent quelques diff ®renc
en Tuvre cont dmparea idree duileoradgdeesune téte en saillie aux traits

classiques sur un corps émaillé (fig. 66 et 67) 34, Leur situation intermédiaire est trés courante
parmi les chasses émaillées contemporaines, et met en image leur réle médiateur par leur
disposition entre ciel et terre. Cette fonction est bien visible sur la chasse vendue a Londres
en1930par Sot(fhec®)y 6sle part et dbébautre de | a Croix

354 \/oir M.-M. Gauthier, Emaux limousins, op. cit., p. 41.
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font le lien entre la scéne de la Passion de la cuve et la glorieuse maiestas domini présentée

juste au-dessus sur le toit 3% Comme sur |l a ch®©®sse do6oAmbazac,
légerement dissemblables. Celui de gauche surtout, adopte une position similaire a celle de

| 6ange de droite de 168. Lara® dreite oudedtetsaragaitdne dafsf i g .

l e geste de | dintercesseur, i tient un |l ivre sa
l es plis du manteau, selon une disposition moi
souligné plus haut,lach©sse conserv®e dans |l e tr®sor de | a
guelques parallelestout-a-f ai't pertinents avec |l es arwpy&s de | a
Les drap®s y sont plus ronds, plus souples que ¢c
la ch©sse d6Ambazac que sur |l a ch©sse do6Auxerre,
| Gune ou | dautre des deux T uvr es ,quedeywersbrdage ndant
situ® ° | 6extr®mit® droite du toit de |l a ch®Osse
|l 6ange de gauche sur |l a ch©sse doftienne de Mur e
Le motif des ailes des anges de |l a ch©sse db
des années 1185-1 1 9 0 . G®n ®r al ement employ® dans | 0®mai |
anges, il est aussi utilis® pour figureampulécel | es
de | 6ange de gauche semble toutefois plus couran

conservée au Kunstgewerbemuseum datée des environs de 1185 (fig. 70) 7. Les ailes des

guatre Vivants sont identiques ° c el Ellesssonde | 6an
form®es en partie basse de | ongues plumes ac®r ®e
élégante virgule, lui-méme précédé du méme replienréserve pr s de | 6 ®paul e. To
dessin des ail es de | 6ange de droite sembl e
rapprochements peuvent °tre faits ° divers degr @G

Léalt®ration qui aff ect e de SaimttJuniene(fig.n68) empéathaude c or p s

savoir so6il pr®sentait | é6un ou | 6avuilquelapdrtionces de
quodi l reste permet de | e rattacher sans h®sitat.i
lesdeuxmainsouvertes sur | a poitrine dans | e geslinien,de | 60
l es anges de | a ch©sse de Sothebybés ou encore u
Louvre 38, l es anges de |l a ch©sse d6Ambazac adopten:
structurell ement que dobdun point de vue spirit.u
soutiennent |l a |ligne de force :quéen senda®d m&rmte Isda

855V, 1180-1190. M.-M. Gauthier et G. Francois, Corpus des émaux méridionaux, op. cit., t. |, cat. 209-
211, p. 184-185, pl. CLXXXVIII-CXC.

356 \/, 1185-1190. Auxerre (Yonne), trésor de la cathédrale Saint-Etienne. M.-M. Gauthier et G. Frangois,
Corpus des émaux méridionaux, op. cit., t. I, cat. 226, p. 192, pl. CCI.

357V, 1185. Berlin, Kunstgewerbemuseum, inv. KGM 1908, 38. Voir M.-M. Gauthier et G. Francgois,
Corpus des émaux méridionaux, op. cit., t. I, cat. 213, p. 185-186, pl. CXCI.

358V, 1185-1190. Paris, Musée du Louvre, inv. OA 5892.
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par la colombe, le fleuron majeur, la Croix et son cristal et la plaquette de la cuve, les anges

accompagnent le processus de lecture du décor, comme agents modalisateurs des espaces

centraux.

La mise en Tuvre des deux pierwsroemnda eboitmdo@ds t
°tre per-ue par rapport 7 | 6e nlimeusibsicenterdporaitsor pus d
En faisant ainsi abstraction dbébune certaine habi
figures col or ®es, on péuvoiet deoprtiemmigésdegseambl e
chasses orfévrées du Xll¢si c | e. La coul eur et |l e dynami s me

orfévrée de Limoges font toute la force et le succés de la technique. En complétant les

personnages aux corps déja vifs de tétes rapportées en applique a partir du troisieme tiers du

Xll¢ siécle, les orfevres locaux se détachent encore de la maniére de faire a Silos ou dans la

vallée de la Meuse, ou des figures entierement repoussées de la chasse des Rois-Mages de

Cologne (fig. 42) pour nbéen citer qubéun seul exempl e. L
plague ®maill ®e, quodi l provi enniela guastioma gté d6une
débattue **°, rajoute encore une étape de fabrication qui renforce la complexité du montage.

De fait, ces éléments revétent un intérét visuel certain. Par leur relief, les tétes ciselées
participent - dynami ser | 6espace des pluaeques ®r
gualit® active et une vitalit® visuelle accentu®

les tétes. Le choix de la téte comme unique élément saillant met en mouvement une partie du

corps dont la portée symbolique est signifiante : siegedeldbespr i t, |l a t°te est a
sens, source du mouvement du c O%. pastétecestalorsila pi r ®e

partie du corps par | aquelle s6éop re |l e premier

strict, ordonn® par | a mat®rialit® de | 6objet du
L6®mergence mat®rielldeubdkeemedertuxranffesc®astpar | e
visuelle: doédune part | e guillochage du fond des deux
plan®i  t® de | 6®mai | , projetant |l es figures vers
Célestesquicoupent | es anges °~ |l a taille et |l es font |
d®] " empl oy® pour | 6an glenien kes pracédésdethhiqugsidestnés de Sai

a mettre en mouvement les anges de la chasse sont particulierement efficaces. lls leur
conférent une vitalité qui prend forme du bas vers le haut, des nuées planes i mais source de

| 6apparitiiowerasngl®l itg°utee qui sdé®chappe |Iitt®ral em

359 Marie-Madeleine Gauthier, « Emaux et orfévreries », in Marie-Madeleine Gauthier et Jean Porcher,
Limousin roman, 2¢ ed., La-Pierre-qui-Vire, 1960, p. 280-286.

360 Eric Palazzo,Le souffle de Dieu : | 6®ner AdgeePard,&Editiorsdd i t ur gi
Cerf, 2020, p. 66 et 74.
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les anges sont les messagers célestes apparaissant aux Hommes pour annoncer le dessein

de Dieu.

En r®alit®, l es anges de |l a ch®©sse d6Ambazac
ces hypoth ses qui sbattachent "’ | 6ensembl e du
comportent des t°tes en applique. La qresseivet i on p

de ces figures en demi-relief vers les «poupéesé deuMvrée de ,lcésmopse s

repouss®s et appliqgu®s sur |l es plaques dbé®mai l

XlI¢ siécle. Le relief confére une nature différente auxangesdel a ch©sse d6éAmbazac,

par ce que | d6on proade add e xiesturepdraption dut dégasse
celle de la simple reconnaissance visuelle.

La situation géographique des anges sur la chasse est autant signifiante que leur
position. Situ®s de part et dbéautre du toi
et le « tombeau ». Positionnés en-dehors de cet espace sacré, ils fonctionnent pourtant avec

| ui, accompagnant | a vision de | a saintet® de

avec celle de | 0oiseau de |l a cr°te qui | es

d

‘N

¢

sur pl

son orientation, | 6oiuneea ui ndcearlnaat coht el t ®goe nd u

traditionnell e dans | 6enl umi nur e des manuscr

exemple, mais encore rarieuvdraeasdeas ulilih®gesselhds €4

qualité remarquable. La minutie des détails souligne le soin quiy a été apporté : la ciselure est
profonde, nette, et reproduit parfaitement
la figuration des fines plumes de la cuisse par quelgues fins traits graveés (fig. 72). Sa grande

gualité technique participe a rendre difficile son identification, et laisse planer le doute entre la

mor phologie de | a colombe ou celle de | 6aigle.

eucharistiques émaillées du tournant du XlI® siécle par son corps trapu et son profil acéré,

| 6oi seau semble plut!t se rapprocher du type

aucun autre élément orfévré comparable a ce jour i peut-étre faudrait-il plutbt se tourner vers
la sculpture monume nt al e o u |labgeeastionurasie e suspens. La colombe parait

massive par rapport aux deux anges de la chasse ; sa position en avant la rend difficile a

observer de f ace, mai s met en valeur | 6act

exaltant ainsi directeme n t l a saintet® do6£tienne de Muret

La structure de | 6objet d®veloppe | e rt
situation intermédiaire en partie haute, le toit symbolisant le lien entre la Terre et le ciel, leur
gestuelle donne a voir une intercession en action, donnée a la fois pour le saint du reliquaire,
dans | 6optique dbébassurer visuell ement de s
point de vue strictement étymologique, les anges (Y 2 2 (J sot kes messagers. Réguliérement

mobilisés pour faire le lien entre Dieu et les Hommes, ils sont les révélateurs privilégiés du
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Verbe®!, En suivant | a r®f ®rence au |ivre de | 0ApoO
|l 6obj et |l es deux anges ®maill ®s reprennent vis

chapitre dix :

¢ Je vis ensuite un autre ange puissant descend
un arc-en-ciel couronnait sa téte ; son visage était comme le soleil et ses jambes étaient

pareilles a des colonnes de feu. Il tenait & la main un petit livre ouvert » (Ap. 10, 1-2).

Les anges, cel ui de gauche surtout, reprenne
pui ssant de | 6Apocal ypse. Par mi l es nu®es ®mai | |
l a plaque champl ev®e, |l 6aspect radieuxapdries Vi s ac
i nf®rieure du corps des anges pour compl ®t er | 6a
0% | 6ange du chapitre dix de | a R®v®l ation est s

doit étre interrogée. La dissemblance entre les deux anges participe a contrebalancer la

duplication dbdbune ®vocation commune. Puisque | 6
d®livre |l e dessein de Dieu, | dange de gauche mob
de la reproduire. De cette maniére, i | int gre pleinement | e ril e

développant par le geste des deux mains ouvertes sur la poitrine le réle qui lui est dévolu :

ainsi, | 6ange |deé 6gawamhe qaast i nterc de pour | e fioc
pl utalntgel dnessager r v ®l at eur du Verbe, sans quda
véritablement imperméable.

La disposition des deux anges de part et dobal

prototype mythiqgque du reliquaire est | darche doboA
face ; comme | afca désigne ,aussi & reliquaire. La portée de la référence

vétérotestamentaire est toute symbolique : | 6espace situ® entre | es ai
|l ieu du pardon, débune communication privil ®gi ®e

anges : « ¢ 0telas que je me manifesterai a toi, sur le couvercle du coffre, entre les deux

chérubins ; cobest [ gue j e t e donner ai tous

Israélites » (Ex. 25,22)%%2, La r ®f ®rence ~ | 6arche dobéalliance
analogie visuelle. Comme | 6da tr s bien rappel ®
sur |l a relique de | a Vraie Croix, | 6archguemontre
l es ailes des anges servent de cadre spatial t h
sanctifié par sa proximité avec le divin®*2., Sur | a ch®©sse doéAmbazac, cde

361 Collectif OMCI-INHA, Louise-Elisabeth Queyrel (avec la participation de Pierre-Marie Sallg),
« Révélation médiate », in Sébastien Biay, Isabelle Marchesin (dir.), Ontologie du christianisme
médiéval en images, consulté le 26/05/2024, https://omci.inha.fr/s/ocmi/item/41.

362 C. Hahn, Passion Relics, op. cit., p. 12.

363 |bid., p. 12.
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qgui se d®pl oi e majestueusement entre |l es deux an

En supplantant | e signe de du Nouveau Testament
composition de | a ch©sse sO6int gr echréientej qur e me nt
rappell e I é6alliance sup®rieure symbolis®e par | a
Christ*4, ~Mal gr ® tout, | es anges de |l a ch©sse doAmba
Leur situation interm®diaire rappelle qubdils so

Hommes et des messagers en double sens, du bas vers le haut et du haut vers le bas, comme

|l e saint du reliquaire qudils prot gent. Leur i
symbol i que, et l eur mise en Tuvre met en i mage
aussi la présentation de la Croix et son bois de Vieetle s v ®g ®t aux empl i s doéune
participent " la production doéun discours compl
exégese imagée qui participe peut-°t re ° | daust®rit® visuelle qui

renferme surtout un discours ascétique propice a la méditation.

IV.2.2. Le végétal, entre rythme et foisonnement, entre nature et cosmos

IV.2.2.1. Autonomie et identité duv ® g ®t al . Quand | a mise en Tuvre

ddbexi stence

Avant dé°tre ornement, l e v®g®t al est mati r
la mise en Tuvre de | dobjet, et r®pond autant
quod- un int®r °t pour |l es signes quodi lachésset " m° |

dé Ambazac s 0 acpappuaicei ts@ rd d al é&o r n»epowe reprendre lds@rmese p e n s e
de Jean-Claude Bonne, pour développer un décor végétal parlant et signifiant 3¢°. Les

guestions qui se posent alors sont les suivantes : que faire dire au végétal et surtout comment

le lui faire dire? | ci , cObest la mat®rialit® qui transmet
|l 6ornement al devient un ®| ®méednts ilmarsqgr a&p viegwd ad
principe que | 6omodeudD>bea k|tautcemmm ks diverses typologies

iconographiques de végétaux ordonnancent leur signification et leur portée spirituelle, leur

mode de mise en 1 uctementstre ménte modelaeetdoiedore étre ajoutée
|l a palette des outils qui per¥ettent de d®code
364 |pid., p. 13.

%65 J.-C.Bonne,«De | 6ornement damopci,@2l0.t me®di ®v al

366 Cette expression nous a aimablement été suggérée par Philippe Cordez| or s doO6une entrevi
janvier 2024.
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Lorsque | 6on soO6int®resse dbébun peu plus pr s
veg®t al sur |la ch©sse d6Ambazac, | 6on sdaper-o0it
hi ®r archise en deux cat®gories assaeazinceauxmde ct emen
| 6arri re de | a c¢hO©ss eded@aguendeeumvie qunaom@sentdd | e me nt
reliquaire. Le repoussé fait naitre un végétal structurel, non pas plagué sur la surface mais qui

semble au contraire en provenir. Le relief que conféerelat echni que f ait ®cho

du végétal : puisqudi l appartient dans sa mati re ° I
pousser directement, de |l a m°me mani re qudil e
ai nsi gue nous | blavensad®j " Lndmal ®gipe entre | a

représenté i le jeu intellectuel de la pousse repoussée i montre la profonde matérialité du

végétal. Les rinceaux ne peuvent pas avoir de développement autonome parce que leur

existence dépend de lamati r e . Visuel l ement , i letsmomrent pludint q u 0 L
une mati re v®g®tali s®e. L b6lesgoussegplisaépseilesreplie nf or c e
représentés aupres des embranchements évoquent une enveloppe souple, semblable a une

peauexer c ®e par | e mouvement des tiges. Si cet asp

du rinceau tentaculaire, il participe aussi a rendre compte de la nature du végétal. Certes, les

rinceaux donnent des fleurons et des fruits, de tres petites baies situées sur des tigelles

secondaires, mais leur fertilité renvoie a leur nature charnelle*’. De fait, |l e v®g®ta
de Il a ch®©sse est conditionn® par sa nature. Son

espaces. Au contraire, il accompagne | desprit pe
| 6arbre. Final emahtacctcéseishl asinpa®ge® qudi l renvaoi

mat ®r i alit® en fait | 6®cho des r®alit®s terrestr

Par opposition au v®g®tal de | 6arri re de | a
de | 6isnwaurst ne par | onsi goindépeadantsdieas piécés®treturelles de
|l 6objet. Pour prendre | e cas deesa laffabricationrdeln e s , | e
pl aque de cuivre dans | e processus de manufact
di ff®rent e. € | 0®chelle r®duite du ruban de m®t
plaque lisse du fond (voir fig. 109). lls se développent de maniére autonome sans début ni fin,
sur les modules de la cuve comme sur le pourtour de la croix gemmée, sauf dans le cas
particulier du tympan de | d6abside 0% ils prennen

le cristal. Manifestement,lesf i | i gr anes ont | a capacit® de se dR@

367 Sur les questions de la mise en forme du végétal selon une ontologie charnelle ou une ontologie
divine, voir I. Marchesin,L 6 Ar br e e t oplci, cltap. B e 4, natamment p. 60 et p. 76.
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ce qui souligne leur indépendance par rapport a la matiére et leur confére une puissance active
potentiellement supérieure.

Les rinceaux de la créte (fig. 93-98) font le lien entre les deux flancs : tout en reprenant

|l es caract®ristiques i conographiques des rinc
i nd®pendamment du reste de | 6objet. La :dei sel ur e
veg®t al rapporstt® e’ ols@emjsetbl monent sa capacit®

structure matérielle. Les rinceaux de la créte vont méme plus loin que les filigranes, encore

accol ®s " un support, -nitmds seqgr wroprel éEemeatodépiors eurt e u X
exi stence dbébune mani re quasi ment performative.
beaucoup a conférer a ce végétal sa nature ontologique exceptionnelle, supérieure a celle de

tous les autres végétaux orfévrés de lachdssepar ce qubéel l e | e rend capat
autonome, détachée de la matiére la plus charnelle.

En observant les caractéristiques techniques de chaque végétal de la chéasse
déAmbazac, i appara’t donc que | eur choix nbes
r ®f |l exive qui sob6bappuie sur | e sens de imipeort ur e de
par un végétal soumis a sa matérialité mais qui se déploie progressivement et fructifie, comme
une métaphore du processus spirituel que doit traverser le fidéle pour atteindre la face
principale de la chasse, le concepteur produit un discours déja complexe qui peut cependant

°tre ®vacu® en fonction de | a disposition de | 060
la fa-ade de | 6objet, l e v®g®t al ®merge au mil
supérieure, de plus en plus élevée etauton ome, des filigranes aux rinc
strict point de vue technique, | ornement al est
du mode de mise en Tuvre du v®g®tal est autant
déja démontré Jean-Cl1 aude Bonne, cbest | 6bapplication qui

conféere toujours une valeur singuliére 68, Comme ornement, le végétal prend possession de
son support et rend sa surface signifiante au |
substance a la hauteur de sa fonction *°. La multiplication des ornements végétaux orfévrés
souligne toute |l a virtuosit® de | a composition,
pour articuler un discours cohérent et progressif.

Tr s certainement, | es questions relatives al
prises en compte : plus ®conome que | es techniques dbéadj o

matiere, le repoussé est réservé au flanc mineur de la chasse, a priori moins visible. Les

rinceaux en repouss® ont | e m®rite de remplir 120
368 J.-C.,Bonne,«De | 6ornement daopcit,@2l7.t m®di ®v al

369 1bid., p. 218.

Marylou MERLE | Mémoire de Master | Université de Limoges | 2023/2024 126

Licence CC BY-NC-ND 3.0



alors que les filigranes les encadrent plus aisément méme dans un espace restreint. Pourtant,
l e choix du type déornement v®g®tal coupuncide aus
un végétal caractérisé par sa profonde matérialité technique et, au contraire, un végétal
indépendant de tout socle se poursuit au-dela de ses caractéristiques matérielles jusque dans

sa représentation.

IV.2.2.2. Végétal naturalisant ou végétal cosmique : deux essences pour transcender

le principe de nature

Comme | 6avait d ®CI" a usdoeu | B gmm®matlisctaép b e v i t | 6or
cosmos (@ A U § etda beauté de la Création 3°. La ch©sse doAmbazac fon
principe. Toujours en |lien avec | a mise en Tuvre
dans | e choix du type dbébornement. Deux existence
déAmbazac, e n eur forme ai daes ledr &gsencel Ensemble, elles diffusent deux
natures ontologiques qui, comme pour | eur mode ¢

essence charnelle et essence cosmique.

Le premier type de v®g®tal, comme | e souligne
travers de sa mise en Tuvre, est un v®g®tal prof
a un végétal cosmique, présenté hors-s ol , v ®g®t al i sant Saasvpaésenterd 6 ° t r e
de r®alit® botanique, pui sgubaucune esp ce noes

déployé sur la chasse, sa typologie repose sur la reconnaissance de caractéristiques
physiqgues attri bu®es aux Vv®g®t Bmatique:Celtétien td®rs°pto sd
type de végétal repose avant tout sur sa capacité a évoquer la nature, plutét que sur sa
reproduction exacte, qui suffit " r®pondre aux e
l i bre court au do®evedtoplpemotr der d rodr er evigies x e mp | e
repouss®es appliqu®es aux extr®mit®s de 8a part.
et 81), on remarquera aisément que les rinceaux ne correspondent a aucune logique

botanique. Seulement, lamiseenval eur do6éun fruit reconnaissable
comme une vigne, parce que le fruit mobilise un répertoire de caractéristigues associées aux

esp ces de plantes connues. De |I'a m°me mani r e,
de la créte et leurs fleurons suffisent a évoquer le monde végétal terrestre en associant des

caractéristiques qui ne sont pas botaniquement associables, corolles et pistils évoquant les

370 J.-C. Bonne, « Ornementation et représentation », op. cit., p. 200.
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arums, pétales ourlées les liliacées ou les iridacées, sans que le végétal ne soit pour autant
un arum, un lys, ou un iris.
Les rinceaux reprennent un modéle déja éprouvé sur la chasse de Champagnat
(fig. 91) prés de quarante ans auparavant *1. Le motif a peu évolué, et les rinceaux plissés
expriment d® " | 6int®r°t des ®mailleurs pour | a
arums de |l a cuve de |l a ch©sse dof£tienne sur | e t
aux pétales ourlés sur la cuve. Ces derniers ont cependant évolué dans leur forme : ils ont été
dot ®s doébun pistil, et pr®sentent une seule haute
apparaitre une nuée, la ou les pétales de la chasse de Champagnat se développent sur deux
hauteurs vers | 6ext ®rieur puis vers | 6int®rieur,
revanche, permet aux fleurons de | a ch©sse doAml
faire cltoyer dans une m° mealladnnafltaihseau péhgétabune ur s t
relief et une réalité végétale plus tangible. Les palmettes-fleurs gravées sur la créte de la
chésse (fig.96) et sur <cert ai ns 118)a@vogquendlesxnotits de® cornéttes( f i g .
du retable de San Miguel in Excelsis (fig. 116) et urmhale Silds (fig. 117) *2. Leur
développement en doubles rinceaux cordiformes semble directement repris sur certaines
pl aquettes de |l a ch©sse déAmbazac, IsdiHImMent sur
Le motif de |l a gousse pliss®e apparait plus I
guelques autres supports matériels. Le manuscrit du Nouveau Testament enluminé autour de
la décennie 1170 a Deffech, un prieuré grandmontain, présente un répertoire ornemental qui
se rapproche de celui rencontré sur la chasse 373, Les canons et les autres enluminures
reprennent un répertoire végétal caractéristigue des manuscrits limousins qui a été plus
largement étudié par Patricia Stirnemann3“. La queue dRaulus étSilvanusald du
f. 157r (fig. 89) fonctionne comme un rinceau tentaculaire. Comme sur la chasse, il provient
de | 6extr®mit® doédbune gousse pliss®e scind®e en
premier plan et une petite tigelle " pehone courl
Le mode de fonctionnement de la gousse est encore plus caractéristique au folio 103r (fig. 90).
Le rinceau naissant du cou de Apbdoalipsiepaégentéle gauc he

m° me type dbéornement, mMhéaestt@mpa®tde mManohahepde

871V, 1150. New-York, Metropolitan Museum of Art, inv. 17.190.685i1 87, .695, .710i .711.

872 Ce parallele avait déja été relevé par Danielle Gaborit-Chopin, « Les arts précieux », in Xavier
Barral i Altet, Francois Avril et Danielle Gaborit-Chopin, Le Monde roman. 1060-1220. Les royaumes
d 6 Oc c,iPdris, Ballimard, 1983, p. 328.

373 BnF, ms. lat. 252.

374 \Joir P. Sirnemann, « Emaux et enluminures : problémes de flore », op. cit., p. 225-246. Le f. 5r. (fig.
52) présente un paralléle intéressant avec la peinture de la voite de la collégiale de Saint-Junien qui

me®riterait dé&°tpre sapbhe of mamge de | 6Apocal ypse, des a
reprennent une disposition identique a ceux situés par deux entre les arcades des canons.
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pour former une palmette-fleur, selon une disposition reprise sur la cuve arriére de la chasse
déAmbazac, pr s de 8-8)1li Pee maaent ral @ ®n®raql e, | 6
rinceaux tentaculaires de |l a ch©sse d6Ambazac ec:c
iconographique répandu dans le domaine Plantagenét depuis le deuxiéme quart du XlI®
siecle 37>,

Comme sur les peintures murales du logis abbatial de Moissac (fig. 79), les fleurons
®mai |l |l ®s de | a ch©sse déAmbazac sont tous indivi
couleur. Le fleuron majeur située au centre de la créte présente une végétalité toute autre. Sa
composition dépasse en qualité et en complexité celle des autres fleurons de la chasse. Sans
trouver de parall | e exact dans dbéautres r®alis
des grands fleurons qui ornent les pages de la Bible de Clermont-Ferrand, enluminé a la fin
du siécle, aprés 1180 %7¢, Les fleurons des p. 47 et 88 (fig. 101 et 100) évoquent celui de la
ch©sse : | 6orientation des p®tales vers | d0ext ®ri
comme coul eur domi nan tderé pows leuréplisgles étatbH Denmariéaeu n e
plus générale, les végétaux du manuscrit sont soulignés de lignes de pointillés i la page 1
(fig. 99) reprend un motif végétal assez semblable aux deux autres pages, formé de lignes

relev®es de pointill ®s, di spositif original dans
®mai |l |l ®e | i mousine contemporai ne, ¢tdesadgétaud a mme n't
de Ila ch©sse d6Ambazac.

Léaspect du v®g®t al participe pleinement ° s
sbappuyant sur une tradition iconographique ext
revotent sur la ch©sse doAmbazad sums® nigiscalis® ®st a bt
sur | a nature du v®g®tal soutenu par | eur mode d
texturise |l e v®g®tal, en | dassociant “ une peau

Le végétal est inscrit dans un processus vivant imagé. Sa naissance sur la cuve est suivie,
avant son déploiement comme un arbre fertile, de son enracinement en partie médiane du
flanc (fig. 75 et 76) . Cette sc ne est particuli rement ®voc
sol, les deux tiges portent encore des manchons plissés qui font naitre de leurs entrailles une
autre tige qui poursuit leur enroulement. La fertilité des rinceaux est encore soulignée par les
petites baies qui poussent des tigelles placées en arriere des gousses. De fait, la mise en
foomedu v ®g ®t al I ui conf re une essence charnell e,
un v®g®tal tangible et plut®t naturalisant et su

réalité terrestre 3'7. Sans contredire cet aspect, la fertilité du végétal revét ici une valeur

375 C. Henocq, op. cit., p. 6.

376 Clermont-Ferrand, Bm. ms. 1.

377 Sur les questions de la mise en forme du végétal selon une ontologie charnelle ou une ontologie
divine, voir I. Marchsein,L 6 Ar br e e t oplci, cltap. B e 4, natamment p. 60 et p. 76.
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positive, puisque le rinceau est bien ordonné, croissant avec mesure, par opposition aux

rinceaux peuplés parfois menacants 3’8, Au contraire, le rinceau devient une métaphore du

processus spirituel quodi l porte au fid |en, car a
nai ssant dbébune petite graine, il se d®veloppe pr
me s uirle xau®| v e, i devient un arbre solide et v

cordiformes i le motif en repoussé sur le tympan de la facade arriere (fig. 24) et sur les flancs
des | ucar nes 27), les gametesfleur dnfrepayssé de la cuve (fig. 82-83), les
rinceaux des croix des pignons ou de certaines plaquettes émaillées (fig. 113-115) i rappellent
l e principe vit aSantianasCeéhtibn3® pGammed Ecsrpgante centr al
di f f anim&q U i, plus que | 6©me, est | e parntiapeiguidbd

étre de chair est dans le sang » (Lev. 17, 11) 3%,

Les quelques irr®gul arit®s qui pars ment | a
chasseetdelacréte (fig.98), quodel l es soient volontaires ou no
de la cr°te, entre | es deux <cristaux de gauche,
cCroi sement des tiges), participent au ¥diescour s
v®g®t al est caract®ris® par un rythme toujours t

du végétal est donné en ligne par les enroulements et les retombées des fleurons émaillés,

selon une cadence tr s mar g tofseoudsyles arunosse lessur | 6 al
petits rinceaux) et de tons longs (les iridacées et leurs rinceaux doubles) (voir fig. 73 et 74),

selon une musicalité qui laisse transparaitre les traces de Création %2, La hiérarchisation du

végétal terrestre le scinde en différentes ontologies : si les rinceaux et la plupart des fleurons

di stinguent une essence terrestre inscrite dans
la créte (fig. 95) a déja accompli son développement. Il est un végétal complet, qui évoque

déja partiellement sa double nature en se déployant a partir de quelques nuées dont les

couleurs reprennent celles des anges. Sa position est une marque de sacralité : en prenant

part dans |l a |igne centrale de |l a ch©sse et en
appligu®s sur | 6objet, il fait ®clater sa doubl e
le saint du reliquaire et valorise le végétal terrestre de la chasse. Mais surtout, les végétaux

terrestres sont une image de la varietas, une vari ® ® singuli rement

sur la multiplicité des formes et la diversité des couleurs.

378 Voir J.-P. Caillet, « Et magnae silvae creverunt...», op. cit., p. 23-33.

879 |, Marchesin,L 6 Ar br e e toplca,pc3d.l onne

380 |pid., p. 35.

381 |. Marchesin, « Proportions et géométrie signifiante », in J. Baschet et P.-O. Dittmar, Les Images
dans | 60cci daprmit.,, pr@&®&d i ®v al

382 . Clouzot, C. Laloue, |I. Marchesin, Moyen Age : entre ordre et désordre, op. cit., p. 35 sq. .
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Par opposition formelle avec le végétal terrestre, un second type de végétal se déploie sur
la chasse. Ni tout-a-f ai t ve®g®t al , ni forme compl tement a
géométrie végétalisée, inclassable parmi les especes végétales terrestres et exclue de toute
réalité botanique. Comme le végétal naturalisant, les plaquettes géométriques sont fortement
spatialisées. En plus des deux plaques carrées des cuves des pignons (fig. 144 et 145), ces
émaux se déploient sur la partie supérieure de la facade principale, sur les modules médians
(fig. 133-134) et aupres de la croix gemmée (fig. 43), et dans une moindre mesure sur la
plaguette carrée située a gauche de la cuve du flanc mineur (fig. 104) . La quantit® dood
présentant ce type végétal est plus restreinte ; il est exclusivement repr6@
Soulignons que la catégorisation de certains végétaux est délicate, surtout en ce qui
concerne les petits éléments, plus particulierement les appliques rondes de la cuve ou les
®l ®ments quadrangul aires qui encadr eeméntldcas cr oi X
des motifs qui ornent les bandeaux émaillés, qui correspondent a un répertoire ornemental
tr s commidmnvdaendgdel,dilneougrescl assi fication se | i mi
alternance harmonieuse de rinceaux et de quatre-feuilles sans tiges inscrits dans ces cercles
ou dans une treille. Comme pour les boutons des modules extérieurs de la cuve de la facade
et pour les cadres disposés autour de la croix, ces éléments végétaux présentent des
caract®ristiques bot aréme gnai® reconsdissaplds.i Gepemans, letr | 6 e xt

développement toujours crucifére, souvent encadré de nuées bleutées, leur confere une valeur

sSsup®rieure qui |l es associe plut?tt " | 6ordonnanc
détail renforce cette positon:au centre des boutons ronds, |l e c¢fi
déun tr s fin motif de pointill ®s en X, soulignd

fig. 128-129). En démultipliant la forme de la Croix, ces végétaux attestent de leur nature

cosmique, et répétent en utilisant la totalité de la matiere mise a disposition pour concorder

avec |l a mise en Tuvre des plaques g®om®tri ques.
Sans sb6attarder davantage sur | e v®g®tal i ssu ¢
aux bandeaux et aux petites pi ces, | a-adiemposi ti

les deux plaques des pignons et celles des deux modules situés entre les lucarnes, semble
proprement originale. Qubi l sbagisse des cabocho
ornement fonctionne selon la démultiplication de systémes quaternaires, développés a partir
déune simple croisette. urerultésesttbiqueaemarquablealgues s o

plaque quadrilobée du module de droite (fig. 134), moins virtuose dans sa composition, est

peut-°t re | 6T uvre doéun artisan moins exp®ri ment®.
sur chacune doentre elles | 6ensemble de | a gamme
la chasse.

Par opposition aux végétaux terrestres orfévrés ou émaillés, ces éléments se déploient

indépendamment de toute racine ou de toute tige. De fait, leur existence est autonome, et leur
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structure géométrique leur confére une essence cosmique. La forme carrée des plaques des

pignons et les systémes de cercles divisés en quatre modules égaux font écho aux mesures

parfaites de la Jérusalem céleste. Les croisettes centrales, qui sont la source du déploiement

structuré des formes, peuvent étre rapprochées de la symbolique cosmique de la Croix : ses

guatre bras repr®sentent |l es quatre directions d

et les quatre ages de la vie dans le temps, selon une circularité qui reprend le mouvement de

| un?®yelCe principe est r®pP® ® au plus profond de

des petits cabochons ronds des modules extérieurs de la cuve de la facade. A moins

dobobserver mi nuti eusement |l a ch®©sse, | curtadt®t ai | C

il confere un éclat singulier a ces petits éléments, et leur donne une identité différente des

autres piéces émaillées qui, mobilisant un vocabulaire ornemental associé au Christ, transcrit

plus directement | a naturteleckcilualedessence du saint
Leur structure ordonnancée et rythmée rappelle que le monde a été composé « selon la

mesure, le nombre et le poids » (Sa. 11, 20). La géométrie végétalisée fonctionne alors comme

un signe qui révele les principes divins invisibles qui ont abouti a la structuration du monde 34,

Plus qubéun v®g®tal, ces ® ®ments d®pendent dbéune
| 6®mai |l |l age. Leur <circularit® rompt avec | 6ascen
r®al i sation compl te de | 6 au ttali®e surdetfonatidniement une pe
du cosmos. Les v®g®talit®s de | a ch®©sse doéAmbaz

profondément réfléchie par le concepteur de la chasse sur la nature humaine, terrestre et

charnell e, et de son nphl@blele cosmiquesipdivini t uel | e vers

Dans ce sens, le concepteur de la chéasse a réussi a transcrire visuellement les

principes divins qui r®gi ssent | 6or censurmaguic e me nt
fait l e Il'ien entre |l es deux v®g®talit®s de | a
r ®f ®r enc e, |l e d®vel oppement des v ®g®aramusica,r epose
l e seul ° m°me de traduire |l es |l ois mathhl@mat i qu

scansion végétale organisée dans les rinceaux naturalisants et la géométrie végétalisée
rappell ent, selon deux ontologies diff®rentes, |
ordonnancent la nature, la musica mundana de Boéce®¢. Fi nal ement, | 6har mon
deux essences végétales, et fait le lien entre les principes terrestres et célestes. Sur la chasse,
ce discours rev°t une port®e double. So0il pr®sen

de Dieu, par analogie av e c | 6 e s spersooaemixth &lu CGhiast, le végétal est aussi le

383 J.-C.Bonne,«De | 6ornement daropci,@238.t me®di ®v al

384 |, Marchesin,L 6 Ar br e e toplca,pc3bl onne

385 M. Clouzot, C. Laloue, I. Marchesin, Moyen Age : entre ordre et désordre, op. cit., p. 35.

386 |bid., p. 35.
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point de départ vers de profondes réflexions spirituelles déterminées par une exégese visuelle

sur les vecteurs de la mise en mouvement du monde.

IV.23.Un objet pens® pour t®moigner de | d6efficacité

la virtus
En mobilisant l es symboles associ ®s ° Il a ma
concepteur de | a ch®©sse donne ° voir | 6essence

végétal rend compte de son activité et de sa vitalité. Les ornements sont strictement

hiérarchisés en deux essences distinctes : gemmes manufacturées et végétal terrestre se

distinguent des purs cristaux et de la géométrie cosmique, traces a-demi cachées des

principes de la Création. Matiére et ornement sont pensés ensemble pour rendre compte de

lavitusdu saint, en soOappuyant sur |l es mati res et

couleurs et leurs éclats variés. Les enjeux institutionnels et spirituels qui ont accompagné la

cr®ation de | a ch©sse dobéAmbaz a-@-faibsnguliée ans le i “un

corpududeel @de .LiAvoagnets d6°tre une chO©sse ®maill ®e

une chasse orfévrée qui accumule les traitements toreutiques et les inclusions de gemmes et

do®mai | , composant un d ®te nupturesaver ke goditncdntemporaie N ¢ 0 mp

Jean-Cl aude Bonne avait sSsugg®r ® gque | daccumul ati ol

signifiante, et servait a envelopper dans le sacré les choses divines, hors de portée de la

compréhension humaine, selon une complexité visuelle qui renvoyait a un ordre supérieur 37,

Cbest ce processus que | 6on reconna’t dans | a <c¢h
La profusion du végétal dans toutes ses formes est soutenue par une forte

hiérarchisation spatiale. En se développant en suivant une nature transcendée dans son

essence, cosmi que ou bi en terrestre, | es vRe®g ®t
tradusent | a nature pr of ond e devédétal foncdohnie grupartieq u 6i | ¢
comme une transcription visuelle dbébune ®nergie i

manifeste la puissance de sa virtus en faisant fleurir son reliquaire : le végétal devient

| 6expression déun jaillissement vital i nvogqguant
structure de | 6objet et | 6abondance v®giRisal e me:
dans |l e sanctuaire m®taphoriqgue dnme di émaplei s e, c

387 J.-C. Bonne, « Ornementation et représentation », op. cit., p. 203.

388 Cette hypothése a déja été suggérée par Carlyne Henocq a propos du développement du végétal
dans la peinture murale du logis abbatial de Moissac. Voir C. Henocq, op. cit., p. 11.
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sanctuaire de | 6abbaye. La | igne d+#ombeaurdela qui r
cuve joue en ce sens un réle prépondérant: au ni veau de |l a vo¥%ute de |
filigranes fructifient (fig. 57), et le fleuron de la créte (fig. 95) acquiert un tel développement

qgudil transcende |l es v®g®taux terrestres et se d
au-dessus du tombeau du saint. De cette mani r e,

| 6efficacit® duegémldertile ¢tindépendard de é&a matiere, selorvune définition

qui correspond finalement a celle de la virtus. Et plus encore, le saint est glorifié par une subtile

association au Christ, glissée dans la composition mi-céleste et mi-terrestre du fleuron de la

cr°te ou dans | 6bassociation de gemmes manufactuil
delapseudo-vi gnhe aux deux extr®mit®s de | a fa-ade, n
encore de | 0analogie ¥®ntlrae VMiegmeaienstt eas slat i Gher i st
reprenant | e mode dobéexistence des v®g®taux en re

| 6® ®vati on du toit comme | es ri nceaux souti e
spirituelles 3%°, Sa présence sur la chasse rappelle les paroles du Christ aux apotres : « Je suis

l a vigne v®ritable et mon P re est |l e vigneron.
qui demeure en moi, et moi en lui, celui-la porte beaucoup de fruits » (Jn 15,1-5 ) . Cbest su
cette analogie que sbappuie | e rinceaatraverst ac® p
| 6exemplarit® de sa vie terrestre, | e saint est
gubdil partage ensui tDecétte nmanieresla positior do samttréeemmens s i o n
canonisé est réaffirmée : inscrit dans un espace cosmique, un univers recréé par une

géométrie végétalisée, son concepteur donne a voir sa proximité ontologique avec le Christ,
assurant par le déploiementv ® g ®t a | et | e chatoiement de | a mat

de son intercession.

% L. a symbolique attribu®e ~ <ces rinceaux est difficil
évoquée. Par convention iconographique, Marie-Madeleine Gauthier a associé dans le tome 1 du
Corpus des émaux méridionaux la présence de ces rinceaux portant une grappe de raisin au theme de
I 6 Eu c h:a«las anmipres de vignes suspendus aux deux bouts du toit font allusion au vin
eucharistique » (cat. 159, p. 153). Cependant, aucun autre élément ne peut étre strictement associé a

| 6Eucharistie sur |l a ch©sse, et |l a port®e ostensible
dehors de |l a pr®sence des croix et ®ventuell ement du
gue cet élément doit étre interprété aveclapl us grande pr ®caution. Rejet® su

nous semble mani fester surtout un autre mode de pr ®s e
de vari®t ® plut?tt gue dans un discours sur eésbEuchar
références au Christ.

390 D, Paris-Poulain, «xUne r epr ®s e ArboaEcclesia: deontbr i buti on ~ | 6®t ude
murales du Petit-Quevilly », op. cit., p. 130. Voir également Dominigue Alibert, « Aux origines du pressoir
mystique. | mages dobarbres et eXVeésieele)y mdsAledaandnesBiddnd ar t m®
Le Pressoir mystique, op. cit., p. 27-42.
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Le développement du végétal fait appel a une variété ordonnée et rythmée, les trois
principes du moine Th®ophile, pour transcrire de
lls donnent a voir une essence active et musicale ; en somme, la virtus est une énergie
doorigine divine vé&ctirLiacequekest monv ementdori gi ne ¢
abondamment glosée aux VI¢-VII® siecles, notamment par Isidore de Séville ou Maxime le
Confesseur %2, Le premierrappe | | e que | d6homme per -:eramgiadstd ®ner gi
rerum gestarum aut quasi gestarum sub oculis inductio %3, Chez Maxime le Confesseur,
| 6®ner gi e est un signe actif de pr®sence divine
déi nt®r °t 7 par t¢cisiecledan mbbidisanhdes principes disuelsxrelatifs a la
repr®sentation de | 6®nergi e, l e concepteur de | @

sont contemporains 3%, L6O®nergie est mi se en mouvement dan

traverslavitusdes reliques. Nous ne pourrions mieux d®o&f
l es ter mes d defidiquare fualnaxkz 2b e acti f dans |l a transm
desreligues»3®. Sur | a ch©sse d6Ambazac, | e choix du d:

dicté par la recherche de la présentation visuelle de la virtus. Comme Isidore de Séville le
soulignait d® ", |l a vue est | e sens qui per met a
en est son agent.

Comme la matiére, le végétal est employé pour son riche potentiel symbolique 3%.
Ensemble, ils démultiplient les évocations, pour composer un objet qui devient le support a de
profondes réflexions spirituelles : en plus de servir a la mise en scéne de la virtus du saint, ils

sont des signes puissants de praesentia divine, ils donnent accés aux principes cosmigues de

l a Cr®ation en sbdéappuyant sur | es probl ®mati qgue:
m®t aphori quement | e cheminement intellectuel du

La mise en image de la vitus du s ai nt repond ° un d®bat g u
Grandmont depuis la mort de son fondateur :faut-i | cacher | a saint?&n ® doéE£t

montrant ostensiblement le déploiement de la virtus du saint, Gérard Ithier prend le parti de
fixer enfin la question en y apportant une réponse matérielle. La chasse de saint Etienne est
la piece maitresse d & programme de promotion du culte, également soutenu par la rédaction
de la Vita Ampliata. Grace a son originalité, la chasse du saint devient un moyen profondément

efficace de diffusion du culte, organis® sur | e:

391 Ces questions relatives au développementde lavituset du princi pe dodé®nergie o
approfondis par | es :voirEaRalaazo Leddufflerde DieuPop. kit p. 740

2 lpid,p. 41, pour tout ce qui c on bidoremeSévile et derMafimeexi ons s
Confesseur.

393 |bid., p. 41.

394 1bid., p. 48.

3% |bid., p. 42.

3% |, Marchesin, « David et le végétal », in M. Clouzot, C. Laloue, I. Marchesin, op. cit., p. 50-51.
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dépasse les images et qui s 6 a p pwdorgraire sur une démultiplication sophistiquée des
textures, des couleurs et des matériaux. A travers la chasse, les grandmontains montrent la
gualité et la profondeur de leurs enseignements, et prouvent leur capacité a se détacher
| 6i mage pour ®prouver | 6exp®rience de | a pr®senc
réalité, le concepteur du reliquaire va plus loin, et propose en plus de toutes ces

préoccupations spirituelles et institutionnelles une véritable exégése visuelle, et compose un

objet savant qui dépasse sa propre matérialité etinviteld6 e s pr it du fid |l e 7 so6®I
IV3.Au-del ™ du mat ®ri el . Une Tuvre qui de®pl oi e un s

Si |l 6or et | 6®mai d®pl oi ent sur |l a chO©sse d
et si les gemmes rappellent dans leur éclatlesmur ai | | es de |l a cit® c®l est

matiéres portent en elles une essence spirituelle toujours singuliere. En se placant du point de
vue du contemplateur du reliquaire, on percoit toute la variété des facteurs environnementaux
gui per mettent ddbaccentuer | es daht eablstialg ei $ & or n ¢

Grandmont, sa composition répond a un contexte architectural destiné a magnifier le trésor

des reliques et ° | 6emploi de nombreux duwemi nair e
|l es gemmes avec elle. De cette mani re, le religq
spirituelle tourn®e vers | es sens du corps, mai ¢

ascétique et anagogique qui dépasse la question de la matérialité.

IV.3.1. Un contexte architectural pour accentuer les effetsdel 6 obj et

Nous | é6avons montr® tout au |l ong de notre ®t
dont le décor est profondément signifiant. Il situe deux espaces distincts, et la fagade arriere,

au d®cor soign® mais relativement simple dans |

compos®e comme un flanc mineur, seBuvneude .Hi mpge
Cette facade secondaire n 6 ®t a iétre s@ukernent visible quepar | 6arri re du r
l equel l a ch©sse ®taitudigspoe®de( $O®DMObigani sapek

processions, ce qui, dans ce cas, rend son décor évoquant le développement vertical de
| 6esprit doautlLaprésengeldaidgcorsur lg ftancfmineunrappelle que la chasse

est un objet total, entierement dédié a la mise en valeur de son contenu. En revanche, le
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d®vel oppement complexe de | 6ornement rappelle q

sur sa facade majeure, la croix, la colombe, les pierreries et les émaux faisant face au fidele.

Mais |l a ch©sse d6Ambazac ne fonctionne pas s

les sources archéologiques et les descriptions de la période moderne permettent de

reconstituer un riche contexte architecteéeeal qui
l a chOsse. Sans volontairement so6affirmer co
Grandmont est pourtant | e |ieu de mise en place

présenté selon un dispositif architectural qui fera sa renommeée pour les siécles suivants. Ce

gui fait l a particularit® d-eetabledeatiorbnzeyt orfévrécecbe st s o
®mai | de Li moges. 1 organise | a pr®sentation de
reconstruction de | 0aibéWaXvel®sdamncd el,a apprre nsi qrueo imd 0 a

et les chasses sont relégués a une chapelle latérale 3°’. L 6 e n s e mndiable et, dang ued
moi ndre mesure, | a conce mtaiucemisaen scen dubtiesartdéesa |l e, p ¢
reliques. lls préparent le fidele en exercant sa perception visuelle et préfigurent dans leur mise
en Tuvre |l a sacralit® des reliques. De cette ma
central dans le processus de perception de la virtus du saint a travers son reliquaire, en créant

des conditions propices ° |l b6exaltation de Il a foi

En dépit des récentes avancées archéologiques, la structuration en élévation de

| 6®gl i se au moment de | a canonisation d6£tienne
pour quoi |l a question de | 6inserti on ardhggecturad,aut el
gui est encore cel ui observ® par Pardoux de Lage

XVI¢ siécle et le début du XVIII® siecle, doit étre considérée avec la plus grande précaution.

Déapr s des relev®s ef flebcatbub®sy el,o risl dseesmbfl ceu iqlulee sl
premier chevet copncicdeempayeao nd 6 axes isar ®antnew e s

| i mpl antati on du % Umeeecadnstrucion dhtte desdaantds 422@ 1230

par la présence de remplois dans la maconnerie a occasionné la modification des parties
oriental es *Ye Clep@dcidfaind g |l a d®couverte ddun pot
| 6al ignement du mur gouttereau nor d°sigcleoulddiabbat.i
début du siécle suivant, ne permet pas de situer les différentes phases de construction avec

certitude. On peut cependant restituer le plan suivant : ddune | ongueur tot al

| 6®di fi ce pr ®s edrtulaire legeremantgphisdarge que lmief, encadré de deux

397 Martial de Lépine, « Description », publ. in Louis Guibert, Une page de | 6 hfiagdisoi re du
auXVlllesi " cle : destruction de | fop.cidp.837de | 6abbaye de Gr
98P Racinet, Rapport de fouill es d 2020, dpachh. bval.y, p.1ldbe Gr andmont

399 |pid., p. 82.
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chapelles latérales. Le chevet donne directement accés a la nef, un long et étroit vaisseau
unique (8,3 m) 4%  Do6éapr s |l es descriptions de Pardoux d
soutenu par quatre piliers reposant probablement sur le massif comportant des éléments en
remploi. Le phasage de la construction permet de dater grossiérement la progression du

chantier, sans permettre de distinguer les phases de construction lente des véritables

campagnes de construction. € |l a d®dicace de | 6a
orientales de | 6abbatiale sont vraisembpdurdabl e ment
couverture de |1 06®difice par Henr i I en 1176 s
compl ®t ®e ou sa toiture provisoire. La construct
| 6Ouest, sans rompre avec lesgructoré dahsiles anbées1R29-i n e . L €
1230, soit une dizaine déann®es apr s que |l es ba
pr ®sentant des sc nes du Nouveau et de | 6Anci e

Lusignan 402,

Difficile, donc, de percevoir |l a structure at
déAmbazac au moment de°siéck tofitedois,ron peat tisément retrdcar X |1 | |
| 6®vol uti on du fen pgénédtrant ddna anse trek IBrguk indf éclaigge par vingt-
deux baies 42, l e retable et son aut el ddor mer vei.l
apparaissent © | 6extr®mit® du sanctuaire, dans u
vitraux de | 6absi de. L &es religuaiedekt encadné de quaeepiiers repos
cannelés qui supportent une volte, formant ainsi un véritable baldaquin architectural qui met
en scéne le grand autel et le trésor des reliques, dont la sacralité est encore soulignée au XVI°©

siécle par un grand voile de lin blanc 4%,

Le retable et l e grand aut el ont f eRené | 60b|j
Gaborit, publiée en 1976 4%, En plus du corpus des descriptioc

| 6ensembl e est connu par quel ques vestiges de

champl ev®es conserv®es au Mus®e de Cluny, et un
400 |pid., p. 74.

401 |pid., p. 86. Voir également C. Andrault-Schmitt, « Un mémorial aristocratique », op. cit., p. 139.

2pid. , p. 86, dobéapr s |l es descriptions de Pardoux de L
WM®moire manuscrit de | 6abb® Legr ond. Clibea,gJnepagefear d ou x |
| 6hi stoire du cl %®srig® Ifer an-daeisst rauuc tX\oInl Ide | fop.rcid,r e de |

p. 979. Ces questions ont également été abordées par C. Andrault-Schmitt, « Le mécénat architectural

en question », op. cit., p. 253.

4J-R. Gaborit, ¢ Lbébautelop.oitaj dwdo®tda eGrearndmantpag,ti e fon
de datation des émaux grandmontains (et plus particulierement des deux plagues conservées au Musée

de Cluny) de Geneviéve Frangois-Souchal sur « Les émaux de Grandmont au XllI® siécle », publiés

dans le Bulletin Monumental entre 1962 et 1964.
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