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Préambule

Ville, espace(s), et écriture

Une partie du titre de cette étude, « ville ettéogi », nécessite que I'on s’attarde
préalablement sur I'idée de ville et d’espace. Hateces quelques mots suscitent déja
des interrogations : comment la ville devient-éibe1 d’écriture ? Plus précisément, par
guels modes opératoires l'idée transite du batjjiai papier, c’est-a-dire du bati jusqu’a
I'idée?

Ces interrogations méritent des tentatives de gmui passent d’abord par la

définition de ville en tant qu’espace.

On admet dans un premier temps que la ville esttaeait un espace physique,
palpable, avec des limites géographiques. Cependastlimites varient si I'on choisit
d’intégrer ou non a I'espace de la ville ses boallds extérieurs, sa périphérie, sa proche
voire méme sa lointaine banlieue ; la notionlidetes d’'une ville est donc soumise a un
ensemble de « facteurs urbains » qui I'enrichisggninon, selon ce que notre propre
regard englobe de la ville. Par conséquent, I'oness droit de se demander si les
« frontieres » imputées a la ville existent réebeaty sont-ce celles indiquées par les
panneaux de signalisation signifiant aux voyagéems entrée ou leur sortie du « dit »
espace ? En fait, il apparait peu probable queplaese arbitrairement délimiter I'espace
d’une ville, ceci tenant pour une grande part deadinuelle évolution géographique et
historique : I'établissement d’un lotissement, daantre commercial, I'achat d’'un espace
vert par la commune, et voila que la ville débaetle-méme ses propres limites ; il en va
bien sir de méme lorsqu’elle se recroqueville algue sa population déserte sa

périphérie, par exemple.



Les limites de I'espace de la ville sont donc fluecertaines. Pourtant, ne
parlons-nous pas de I’ « entrée » d’'une ville ocoes, ne dit-on pas que I'on se proméne
«en » ville ? En fait, 'espace de la ville seidiéfmoins en terme de frontieres qu’en
terme decontenant/contenu.a ville est un bien unontenantdans lequel on « pénétre » ;
or, cette pénétration correspond plus exactemephasage de I'« idée de ville » intimée
par une terminologie d’ordre administratif, a lanfrontation au réel, au contenu de cette
idée, a savoir 8space urbainCe dernier est ausi&space construitievenant lui-méme

contenant puisqu’il integre un mobilier urbain esdabitants.

Par conséquent, si 'on se réfere d’'un point de vernéneutique a des données
spatiales aussi simples que I'extérieur et l'irgérj alors oui, la ville est un espace
puisque je me situe moi, en tant qu'étre physigque& moment donné, soit en dehors, soit
en dedans : les limites d’'une ville peuvent dome ébnsidérées comme réelles si elles
sont posées en terme de contenant/contenu. Cepeihdanait bien réducteur de résumer
la ville a un simple espace contenant du contemiecant lui-méme, etc. Puisqu'’il est

évident que la ville ne peut se résumer a un seuEee espace « réel » et visible...

En effet, la ville n’est pas un seul et méme espkselors qu’elle egtercue: de
forme et de cadre de référence, elle fait alorbjébde représentations subjectives et
orientées ; elle peut se décliner en une multitddspaces (humain, social, politique,
economique, etc.), qui la définissent tout autBhis précisément, comme I'affirme Jean-
Marie Grassin dans la préface a I'ouvrage colldcticrivain auteur de sa ville« La
ville n'est pas un objet fixe, mais un espace entiogelle re-définition dans sa
conception et dans sa frontiéré. Bar conséquent, la réalit¢ d’'une ville n'est ja@nai
définie une fois pour toutes car, certes, la \eleespace, il s’agit méme d’'espace réel
mais lorsqu’elle egpercue elle accede a I'ensemble de ses possibles, &dst a ce que

Jean-Marie Grassin appelle ses « réalités subgsctiv

Nous quittons donc ici une approcippénoménologiqueale la ville et nous

accedons a gaoétique; une maniére sans doute de nous rapprocher éallgr« vraie »

! GrassIN, Jean-Marie. Poétique de la ville et de la campamn « Qui est Dieu, s'il existe ». In 10K-
DuRy, Juliette, (dir.)L’Ecrivain auteur de sa villeLimoges : PULIM, coll. « Espaces Humains », 2001,
9.

2 Ibid.



de la ville et de son plus pur espace, si I'on rait ¢es propos de Pierre Sansot qui, dans
son ouvrage intitul®oétique de la villé tente de démontrer que la poétique est la vérité
du phénoménologique.

Si la ville existe, c’est parce qyela pense, parce qu’elle devient une projection
de I'esprit et parce gqye la fais exister. En effet, « Il n’y a d’objet qpar référence a un
sujet, gu’il soit en ce moment pensé et percu pairan que d'une fagon générale, il soit
pensable, perceptible par un autre sujet que id\ sela, Bertrand Westphal ajoute,
danslLa Géocritique mode d’emploique «tout espace, dés lors qu’il est représente,
transite par I'imaginaire.>En effet, dés lors qu'il est percu puis re-prééehespace réel
dit « référentiel » devient un espace imaginaire @ecellence. Or, quel espace de la
représentation autre que la peinture, I'image catégraphique et photographique, la
sculpture, la musique, etc., n’est un importantgéteur d’espaces imaginaires si ce n’est
la littérature ? D’ailleurs, elle-méme se défimmhume un espace, « elle est décrite comme
un espace, elle est le mode privilégié de la remtésion de I'espace’®»Ainsi, la
littérature octroie une dimension imaginaire indggue a cet espace humain qu’est la
ville. Par ailleurs, en poussant plus loin 'analysn observe, comme I'écrit Bertrand
Westphal, que I' « espace transposé en littératiihge sur la représentation de [...] cet
espace-souche dont il activera certaines virtiglgéorées jusque-la, ou réorientera la
lecture. ¥ Enfin, comme le suggeére I'écrivaine québécoise eAmtébert, il est bien
évident que le point de départ de toute ceuvradite® sont ces « racines matériell&s »

qui nous élévent jusqu’au « surrédl »

Nous avons donc affaire a une articulation entpaes réel, écriture et espace
transposeé, qui suppose un quatrieme acteur daidldeconsiste a donner wens— du

moins un dynamisme — a cet ensemble. Cet actest, @lui qui ordonne, qui discoure et

% sansor, Pierre Poétique de la villeMéridien Klincksieck, 8™ édition, [1984] 1994,
4 .
Ibid., p. 9.
> WESTPHAL, Bertrand. Pour une Approche géocritique des $extie: WESTPHAL, Bertrand, (dir.), La
Géocritiqgue mode d’emploLimoges : PULIM, 2000, p. 35.
® GrassIN, Jean-Marie. Pour une Science des espaces liggrém : WESTPHAL Bertrand, (dir.)Op. cit, p.
Il.
" WESTPHAL, Bertrand Op. cit, p. 35.
8 SvITH, Donald. Anne Hébert et les eaux troubles de Kmaire, une entrevue de Donald Smith. In:
Lettres québécoisgsiver 80-81, n° 20, p. 65-73, p. 66.
9 .
Ibid.



qui crée I'auteur. Ce dernier est le lien entre le réel et ce qupes;u et représenté. En
ce sens, le titre de I'ouvrage colledtiEcrivain auteur de sa villprécédemment cité, est
particulierement pertinent : d’'une part, il y ac¥&ain qui écrit, qui formule, et qui crée ;
d’autre part, cette notion méme d’'auteur supposealmwutissement, un résultat, une
création — on est toujours l'auteur de quelque ehRosar, pas d’auteur sans ceuvre et pas
d’ceuvre sans auteur. Rien n’existe donc sans oeqlig unit celui qui percoit et qui
transpose (I'auteur), et I'objet de la re-transtwoip (Ia ville). L’espace de la ville n’a donc
de réalité, méme subjective, qu’a traverspkrole de celui qui «la fait exister en

I'écrivant. »-°

L’écrivaine québécoise Francine Noél affirme quargile qu’ « En modelant un
univers fictif, on ne fait jamais que dégager lEsrents concrets de la masse du réel pour
les redonner a voir!» En d'autres termes, en écrivant sur ou avec &beteur
s’approprie I'espace humain et communautaire deville ; c’est alors dans cette
transposition par le langage, parparole créatrice que la ville acquiert une substance,
puisque « Les notions de ville et d’espace n'ontréité qu’en vertu de la langué?»
Plus précisément, Jean-Marie Grassin affirme qléespace est indissociable de la
parole qui le crée par difféerenciation des étresled choses, de méme que Dieu est
inséparable de sa parole créatridé.Différencier une chose, c’est prendre parti poier, e
et la nommer, c’'est la définir. Comme I'expliqueadeéMarie Grassin, la Bible nous
fournit la premiére des révélations sur la paraiecgée, qui ordonne, et qui nous redonne
a voir ce que l'on percoit déja. Le fait que Dieucaéé le Verbe avant la matiére nous
apparait primordial dans ce cas, car c’est la gueasive tout le travail de I'écrivain dont
I'effort consiste a rendre « lisible » un ou plusgdes multiples espaces imaginaires qui
composent la ville. Mais a la différence de la Radivine qui fait jaillir la matiere du
néant, l'auteur part d’une base : ces fameusesiram matérielles » évoquées par Anne
Hébert ; car, il faut se rendre a I'évidence, leewétait 1a avant la parole qui la prend pour
objet.

C’est pourquoi la « réalité » de la matiere urbahee la ville elle-méme sont en

danger : le langage Iui oppose un tel pouvoir aquristste a disposer et a ordonner cet

19 GrassIN, Jean-Marie. Poétique de la ville et de la campamn« Qui est Dieu s'il existe ©p. cit, p. 9.

™ NokL, Francine. La scéne se passe & Montréal de nos jou Lire Montréal Actes du colloque tenu le
21 octobre 1988 a I'Université de MontrédMontréal : Département d’études francaises, 1p8923.

12 GrRAssIN, Jean-Marie. Pour une science des espaces ligg1@p. cit., p. Il.

13 bid., p. XI-XII.
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espace, et imaginaire étant « le mode de reptésen de tout espacé“»que lorsqu’un
auteur écrit sur la ville, méme de la maniére lespleutre et la plus objective qui soit, il
lui attribue ce que I'on pourrait appeler wedeur; donc une image qui peut, remarque

Marc Grignon,

« prendre le dessus » sur la ville construite ansdde telles situations, on

ne peut plus dire que des images se limitent gpresenter » la réalité

puisqu’elles contribuent, effectivement, a la défiRéciproquement, une

ville peut chercher a « entrer » dans sa proprgénpour s’y conformer,

ou, d'une maniere plus générale, pour y réagir e’dacon ou d'une
15

autre.

Il existe donc autant de villes et d’espaces deilla que d’imaginaires qui
s’écrivent, produisant ainsi une polymorphie et pog/sémie des images ; ainsi, la ville
reprise et imaginée par chacun se rend a nousdasuperspectives de lecture toujours
différentes et indépendantes d’elle. En d’autresiés, « la ou nous avons au départ un
en-soi décourageant de massivit& = la conscience fait apparaitre de la diversitéEt
c’est bien cette « diversité » des imaginationdest écritures qui fait de la ville un lieu

d’écriture particulierement riche de sens et dspexstives littéraires.

Oui, la ville est unespace un contenant et c’est aussi utieu. Voila comment
nous pourrions définir la ville en tant g@space réel en tant guespace imaginairenous
nous contenterons d’inscrire la ville dans yoheralité d’espacest delieux d’écriture
dans lesquels s’ancrent les imaginations des autelcrire la ville » semble a premiére
vue sans grande difficulté, puisqu’en devenantspaee imaginaire, elle se modéle selon
la volonté de chacun. Or, I'étude de la ville démsoman féminin va nous confirmer,
entre autres choses, ce que le colladiies imaginairesaffirme déja, a savoir que « La

ville ne se rend pas ; elle n'offre pas a qui Viestprendre ses facilités d’écriture ; elle

bid.

15 GrRIGNON, Marc. Comment s'est faite I''mage d’une ville. €pec du dix-septiéme au dix-neuviéme
siécle. In: K. MbRISSET Lucie, NOPPEN Luc, SANT-JACQUES Denis, (dir.), Ville imaginaire, ville
identitaire : échos de QuéheQuébec : Nota Bene, 1999, p. 100-101.

16 saNsoT, Pierre,Op. cit, p. 9.

7 bid.
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engage inévitablement, en prenant déja une formesineeuse, I'écrivain a une joute

incertaine avec elle!$

18 PessIN Alain, TORGUE, Henry-Skoff, (dir.) Villes imaginaires Editions du Champ urbain, 1980, p. 137.
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INTRODUCTION

L’accroissement remarquable du nombre de femmetetties dans la société
canadienne-francaise au tournant du vingtieme esiéstl plus particulierement dans la
région montréalaise, laisse entrevoir que cettgj@paonstitue un moment charniére dans
I'histoire de la littérature des femmes et de sac@ldans le champ littéraire. Cette
émergence significative des écrivaines correspandagieurs au moment ou les femmes
font leur entrée dans la sphére publique qui, dersil, parait indissociable de deux
grandes mutations sociales qui affectent a ce mblada société canadienne-francaise
en géneéral : le développement des médias et, ceaysi intéresse plus particulierement,
l'urbanisation. En outre, si la force d'attractiale Montréal, en tant que nouvelle
métropole économique, s'exerce alors sur I'enserdbke acteurs de la vie littéraire, il

semble que cette force agit davantage encore stnajectoires des écrivaines.

Cette double émergence simultanée constitue dammolce de notre étude
intitulée « Ville et écriture au féminin, Québec Mbntréal dans le roman féminin

gquébécois des années soixante a nos jours. »

Abandonnons cependant pour quelques temps la \dtlepenchons-nous sur
I'écriture au féminin puisqu’elle fait I'objet, tb@utant que Québec et Montréal, de notre
étude. La littérature féminine est une littératignene au Québec ; d’ailleurs, ce n'est que
depuis une trentaine d’'années que I'émergence diuiigue au féminin au sein des
études littéraires et culturelles, a permis la aiéation des textes de femmes et de leur

place dans l'institution littéraire.

Trés vite, en quelques années, se pose la quelitanspécificité de I'écriture des
femmes, comme si, invariablement, leur venue aitige était des plus singuliéres. On

parle alors tres vite, et les femmes en premiemael’« écritureau féminin » qui, pour
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résumer grossierement, exprime a la fois la téle evrps. Dan3raversée des idéologies
et exploration des identités dans les écritures denfem au Québec (1970-1980)
Bénédicte Mauguiére décline les « spécificités xalte écriture qui « se caractérise par
une neutralisation du "je", une rupture de la liitéadu discours, linscription de la
théorie, la déconstruction du langage et des stylesage généralisé de la citation, de
"intertexte”, la place faite a I'arbitraire, athdsard objectif". ¥ Beaucoup d'autres
« théories » viennent enrichir les nombreuses xiéftes sur I'écriture au féminin, dont
celles de Christiane Mackward pour qui il s'agigatire le « corps-vécu’$; celles
également de Béatrice Didier qui, darEcriture-femmé*, aborde entre autres le concept
d’oralitude dans le rapport que les femmes entretiennent lav@térature orale, et celles
de Luce Irigaray dan€e sexe quien est pas Wi et Spéculum de I'autre femAtequi
évoque la réalité d'un « parler-femme », et soupeofiexistence d'un autre mode
d’articulation entre le désir et le langage chezderivaines. Bien sir, cette liste est loin

d’étre exhaustive.

Pourtant, et malgré les nombreuses théories etrgubs sérieuses menées sur
I'écriture féminine — qui en ont d’ailleurs révéértaines caractéristiques —, ne serait-il
pas quelque peu abusif de dire qu'un texte de fenatast ceci ou cela ? S’il existe bien
une spécificité de I'écriture féminine, en tout,aalie n’exclut pas ses ressemblances avec

I’écriture masculine.

Notre étude s’intéresse cependant exclusivement auxres écrites par des
femmes, et nous employons consciemment ce termécditire au féminin », alors méme
gue sa légitimité revendiquée par certains estestéd par d’autres. Il ne s’agit pas ici de
prendre parti: bien sOr, en lisant et relisant upenzaine de fictions féminines
guébécoises, s’étalant sur une période allant die&es soixante a nos jours, il n'est pas
possible de nier I'existence d’'un langage de femmieexplore et réécrit la langue, et qui,
parfois méme, ne distingue pas la forme du conteamanmoins, I'écriture au féminin

aura pour nous une double connotation, notammdetaian discours militant et engagé,

9 MAUGUIERE, Bénédicte,Traversée des idéologies et exploration des identitans les écritures de
femmes au Québec (1970-198Rew York : Peter Lang, coll. « Francophone Celtuand Literatures »,
1997, p. 268.

20 MACKWARD, Christiane. Corps écrit, corps vécu : de ChaBishwaf et quelques autres. InAMY,
Suzanne, RGES, Iréne, (dir.)Féminité, subversion, écrituréouiseville, 1983, p. 130.

2L DIDIER, Béatrice L'Ecriture-femme PUF, coll. « Ecriture »,°3°édition, [1981] 1999.

22 |RIGARAY, Luce,Ce Sexe qui n’en est pas, Editions de Minuit, coll. « Critique », 1977.

2 |RIGARAY, Luce,Spéculum de I'autre femmilinuit, coll. « Revue critique », 1974.
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comme nous le verrons avec l'explosion de lidémofeministe dans les années

soixante-dix.

D’ailleurs, la preuve qu’il n'existe pas de thentigraires exclusifs a I'écriture
féminine est I'objet pur et simple de notre étudeVille et écriture au féminin » ou
encore, la ville dans le roman féminin québécoigeligc et Montréal sont des « themes »
qui, depuis quelques décennies qui voient prolifélens les maisons d’édition et les
rédactions les textes de femmes, deviennent desitieontournables traités par I'écriture
au féminin comme d’ailleurs I'ensemble de la liiéire québécoise. Jusquici, il N’y a
rien d’étonnant a cela puisqu’il est bien évidene dlon écrit toujours sur ce que I'on
connait*; or, les femmes habitent pleinement la villeest donc normal que la ville

habite désormais leur écriture.

Il est vrai que depuis Laure Corfanlimaginaire féminin québécois ne s’ancre
plus uniquement dans un paysage rural, mais biers da paysage de ville et de
modernité. L’appropriation de la parole non plucgdlle, ainsi que I'appropriation de la
ville par les femmes, vont de pair avec les boulsments politiques des années soixante
et la grande période de reformes de la Révolutimmquille : I'écriture féminine devient
plus présente, plus vindicative et surtout, reveatiie, comme l'illustreront les ouvrages
qui composent notre corpus. La ville comme lieucdtére n’appartient plus aux seuls
hommes ; s'ils I'ont béatie, si elle représenterajdars I'espace masculin d’'un point de
vue symbolique — n’oublions pas que dans la Bial@remiere ville fut fondée par un
homme, Cain — les hommes doivent désormais partajeespace imaginaire avec les
écrivaines, car dire la ville au féminin est adasmarque de I'égalité qui se construit
entre les hommes et les femmes dans le champaiitérFrancine Noél, 'une des
auteures écrivant dans les années quatre-vingieehqus avons « choisie » — méme si
'ensemble des auteures du corpus semblent s'@fpesées naturellement a nous —, a
effectivement bien I'impression de faire partieégrante d'une littérature vivante et

comparable a d'autres, puisqu’elle précise la clsoseante : « si on me reproche d’écrire

2 C'est ce que nous invite & méditer Michel ButonsiRépertoire V Paris : Editions de Minuit, coll.
« Critique », [1960] 1982.
% CoNAN, Laure,Angéline de MontbrurMontréal : Bibliothéque québécoise, [...] 1995.
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des romans qui se passent a Montréal, je vais dépajque c’'est normal et que toute

littérature d’envergure internationale se doit dabd’étre incarnée.”®

Le cadre de notre étude s’étend donc des annéegmia nos jours, logiquement
parce que depuis les années soixante et encoredphssles années soixante-dix avec
'émergence du féminisme, les paysages urbainsleeemt les paysages ruraux dans la
littérature des femmes. La ville devient alors daphent un espace ou circulent des
pensées féminines et féministes mélées, la vilkeiriste devenant alors pour certains,
dont Pierre Nepveu, « littérature : invention, ddsallucination, mots qui fusent en belles
gerbes d'images?s L'espace de la ville est donc le lieu ou tout \ayiet surtout
I'écriture féminine. C’est pourquoi, des les ann@eatre-vingt, dire le monde au féminin
devient I'un des thémes récurrents de la scenerellt, un theme qui se perpétue dans
les années qui suivent comme le souligne Lori Sdantin dans son ess@iontre-voix
en notant que « ces dernieres années, se multipdiercélébrations de leur écriture, de
leurs voix, de leur audace et de leurs transgmassiGertes, depuis des siécles, des
femmes lisent, des femmes écrivent, mais sans damtais autant qu’aujourd’hui®®
Ainsi, si 'ensemble de leurs contemporains se mead dans I'écriture féminine qui a
pourtant été largement « catégorisée » dans lstregies ceuvres dites « hermétiques »,
c’est parce gu'il est assez facile de se recormattFrméme dans cette littérature, dans ces
espaces imaginaires qui tiennent lieu de décorn.endfans cette frénésie propre au
modernisme. Méme si I'écriture au féminin gardegjua aujourd’hui les traces évidentes
d’un silence imposé depuis plusieurs siécles parsatiété de type patriarcal, réinvestir
'espace de la ville et, par conséquent, territmea une écriture, soulignent désormais

imposant réle des femmes dans le champ littérgirébécois.

Que les femmes écrivent avec la ville comme todeahd depuis déja plusieurs
décennies est une chose, mais nous pouvons aussiposer la question de savoir de
quelles villes il s’agit, et si les écrivaines % choisies « par hasard ». Au Québec, ce
sont bien sdr Montréal, la grande métropole écogamiet Québec, la ville-capitale, qui

s’imposent a toute littérature québécoise. Ellest smjourd’hui toute deux des lieux

RoYER, JeanRomanciers québécoig Entretiens » [Interview de Francine Noél], Méal : L'Hexagone,
coll. « Typo essais », 1991, p. 239-240.

2" NepVEU, Pierre. Préface. In :ARVEY, Pauline Encore une Partie pour BerrjLivre référencé plus loin],
p. 5.
%8 SAINT-MARTIN, Lori, Contre-voix « Essais de critique au féminin », Montréal : tNBlianche éditeur,
coll. « Essais critique », 1997, p. 37.
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d’écriture « consacrés » au méme titre que Padsdies, Dublin ou New York, apres
étre passées sous le plume d’écrivains francoph@mesnmés tels que Michel Tremblay
avec ses fameus@hroniques du Plateau Mont-Ro$&lGabrielle Roy avec entre autres
Bonheur d'occasiof!, mais aussi Hubert Aquin, Gérard Bissette et bientres encore,

comme l'illustreront les ceuvres qui composent igpgs.

A propos de Québec et Montréal qui, a priori, neessemblent en rien, nous
aurions pu nous poser la méme question que Gillescdfte dan€crire a Montréal.
« Ecrit-on differemment si I'on vit a Paris, a Takgu a Grands Rapids ? L’écriture elle-
méme, la décision d’écrire, I'action d’écrire, alle, dans des villes différentes, le méme
poids, la méme signification ?»Nous ébaucherons effectivement une réponse a cette
guestion concernant Québec et Montréal, deux viledifférentes d’'un point de vue
historique, culturel, architectural et linguistiqugu’elles ne laissent pas la méme

empreinte dans la littérature.

Cependantla ville québécoise étant le véritable objet de nétuede, nous nous
abstiendrons de faire un découpage systématiquesdeses romanesques en fonction de
la ville qu’elles abordent. Certes, quelque foisisime pourrons éviter d’évoquer les
différences qui font de Québec et Montréal degwiliniques, ces mémes différences que
font apparaitre les ceuvres citées ; néanmoinsrergtie lieux d’écriture, nous éviterons
le plus possible les comparaisons malvenues. De enm@&wous nous abstiendrons de
procéder a une étude synchronique de I'évolutionladeille par rapport a celle de
I'écriture féminine ; bien au contraire, nous préféis donner une vue d’ensemble de la
place que tient la ville dans le temps, du traitei@gii en est fait par les auteures ainsi

gue ses implications dans la littérature mais aiesss la société elle-méme.

La véritable question que nous nous posons a saeitravail de recherche est
donc celle de la rencontre de la ville québécoike«grande ville » de préférence — et de

I’écriture au féminin.

2 TREMBLAY, Michel, Chroniques du Plateau Mont-Royal
% Rov, Gabrielle Bonheur d’occasionMontréal : Boréal, [1945] 1993.
31 MARCOTTE, Gilles,Ecrire & Montréa] Montréal : Boréal, coll. « Papiers collés », 199.73.
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Nous l'avons déja évoqué, toutes deux connaissemh@&me essor au cours des
années soixante, comme deux courants qui se reanbet se mélent I'un I'autre pour ne
plus former qu’une seule et méme riviere. Un nonmme négligeable de recherches ont
été menées sur la ville québécoise en littératutewt autant, si ce n'est plus, se sont
penchées sur la littérature féminine. Il nous senthle peu, voire méme pas du tout a
notre connaissance — du moins sont-elles incongplétse sont réellement intéressées a
cette « rencontre » de la ville et des femmesapries réflexion ne semble pas si banale.
Le fait que I'écriture des femmes s’approprie cgiaee réel et public ne nous apparait
pas du tout anodin ; et si I'on doute encore deéklle existence d’'une écriture au
féminin, I'on peut néanmoins constater que la vilst omniprésente, depuis des
décennies, dans cette littérature. Ce qui légitione'on tente de dégager les implications
de la grande ville dans les textes écrits par dasrfes, ses fonctions et ses traitements,
ainsi que l'image que les écrivaines ont, encofeuad’hui, de Montréal et Québec.
Enfin, il s’agit de dégager une vision globale devllle québécoise dans la littérature
féminine, sans opérer d’ailleurs de confrontativecades ceuvres écrites par des hommes
puisque ce serait alors appuyer la these d’un plEheme en opposition a une écriture

masculine. Or, ce n'est pas I'enjeu de cette rextieer

Notre étude s’inscrit donc dans le cadre de léréture francophone québécoise,
notre corpus étant composé de romans €écrits paiedaaes. Nous n’avons pas souhaité
faire appel a la poésie, a la nouvelle ou au gdmwatral, pourtant tout autant imprégnés
de themes urbains ; en effet, c’est dans un sdhontbgénéité du corpus que le choix
exclusif d'étudier la fiction romanesque féminingéhécoise s’est imposé a nous. Nous
ferons en revanche appel a des domaines tres valségue I'Histoire, la mythologie, la
psychanalytique, la philosophie, et afin d’enrichotre analyse, nous ferons bien sir

référence a I'ensemble des théories idéologiquest ddest lui-méme inspiré le

féminisme.

Le panel des romans féminins contribuant & conséenalle quéebécoise comme
lieu d’écriture, est devenu trés important depes années soixante. Nous avons tache
d’en extraire des ceuvres pertinentes, tant du mEnvue de la place qu’elles et leurs
auteures occupent dans le champ littéraire québhécpie du point de vue de notre
problématique.
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C’est en 1961 qu’Adrienne Choquette pulblaire Clouet?. Avant de s’adonner a
I'écriture, Adrienne Choquette (Shawinigan falls1%91973) travaille au sein de la
fonction publiqgue du Québec, mais s’oriente vers jdernalisme en collaborant
régulierement dans une quinzaine de journaux eiesevEn 1954, elle recoit le prix
Athanase-David pouta Nuit nedort pas®, et le prix du Grand Jury des lettres pour
Laure Cloueten 1961. Elle est a l'origine du prix Adrienne Qbette créé pour
récompenser des auteurs de nouvellesire Clouetest certes un court roman, mais qui
donne néanmoins une vision compléte de la socEné est composée Québec au tout
début des années soixante. Marie-Laure Clouet mstquadragénaire qui vit avec sa
servante Hermine dans sa demeure de la Grande-ddf@as la mort de sa mere. Elle est
catholique pratiquante, se rend a I'église touslismnches, et honore la mémoire de ses
ancétres. Laure mene une vie de recluse jusquiauojd une lettre venant d’'une cousine
lointaine fait irruption dans sa vie. La solitasemmence alors a ouvrir les yeux sur une
ville qui se transforme en méme temps que se @apls bouleversements de la société

guébécoise.

Un corpus d’auteurs féminins québécois qui se rdigeile comme tel, ne saurait
exclure l'ceuvre abondante et remarquable d’Anne eHélSainte-Catherine-de-
Fossambault, le®1aolt 1916-22 janvier 2000). Poéte, romanciéres raassi scénariste
et rédactrice, Anne Hébert fait aujourd’hui pades plus grands écrivains francophones.
Elle a recu de tres nombreux prix littéraires dalosieurs pour 'ensemble de son ceuvre,
et parmi eux celui des Libraires et de '’Acadéndigate de Belgique poutamouraskd’
en 1971. Ce récit en huis clos publié en 1970¢seule dans une maison de Québec, rue
du Parloir. A l'intérieur, Elisabeth Rolland, auestet de son mari moribond, se souvient
de son existence tumultueuse dans le Québec dnediieme siecle. Elle a déja été
mariée une premiere fois au Seigneur Tassy de Keaska, mais elle a aussi aimé un
autre homme, le docteur Nelson ; son premier matéaué, et dans sa petite chambre la
nouvelle Mme Rolland subit la culpabilité de ne pa® une bonne épouse alors que les

réminiscences ne cessent de la hanter.

32 CHOQUETTE Adrienne Laure ClouetMontréal : Bibliothéque québécoisé™édition, [1961] 1995.

33 CHOQUETTE, Adrienne La Nuit ne dort pasQuébec : Institut littéraire du Québec, 1954.
34 HeBERT, Anne,KamouraskaEditions du Seuil, coll. « Points », 1970.
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Cing ans plus tard, en 1975, Anne Hébert pubbs Enfants du sabbat la
méme solitude et le méme enfermement que ceux de Rwiland pésent sur Sceur Julie
de la Trinité, cloitrée dans son couvent de Quélmite jeune fille élevée en pleine
sorcellerie a la Montagne de B., entre un péerestuesix et une mere sorciere, entourée
de magie noire et assaillie des visions de somegfgui la hantent, va alors bouleverser

le petit monde fermé de ce couvent.

Le Premier Jardif® parait quant & lui en 1988. A nouveau, il s’agilndroman
dont la trame se déroule a Québec. Flora Fontarmgtisce célebre en Europe, revient
pour la premiere fois depuis longtemps dans l& \dié son enfance afin d’y chercher sa
fille qui a disparu depuis deux jours, mais aussice qu’elle doit y tenir un réle au
théatre. Accompagnée de Raphaél, un ami de sadfillela guide dans cette ville
transfigurée par le temps, Flora affronte ses suitsjeses peurs, et son enfance refoulée
d’orpheline et de fille adoptée par une famille lgmoise de la haute-ville. Quelque peu
contrainte et forcée par ses souvenirs, Flora g&tas au réveil de son propre passe,
auquel se méle bien vite toute une histoire collecjui sommeillait dans les pierres de la

vieille ville. Il s’agit la d’'un roman essentiel detre corpus.

Romanciere, Héléne Ouvrard (Montréal, le 3 noveni®88-6 janvier 1999)
publie deux romans audacieux en 1965 et 1967, miiSorps étrangéf en 1977. Aprés
des études d’art, elle est rédactrice et pigistes da milieu des arts, du cinéma et de la
radio. Elle écrit aussi pour le cinéma. Hélene @rd/ra recu de nombreux prix dans le
cadre de ses activités de scénariste et d’écrivainest devenue membre de I'Union des
écrivaines et des écrivains québéchis.Corps étrangeest un roman a deux Voix trés
proche du texte poétique, ou '’Amant et '’Amantént&rpellent dans un dialogue de
sourds, et ou les corps restent étrangers a ewemédrres vite, I’Amante devient Epouse,
et est emprisonnée par 'Epoux dans une ville deevet de béton qui étouffe sa végétale
féminité. Dans cette «ville-mensonge » qui n'estngis nommée mais dont nous
comprenons tres vite qu'il s’agit de Montréal, I'Ante tente de fuir I'Epoux qui la
poursuit. Ce roman pose la question de la femme puses avec des valeurs
traditionnelles patriarcales, dans un espace urbambole d’'une modernité galopante et

aliénante.

% HeBERT, Anne,Les Enfants du sabha¥lontréal : Boréal, [1975] 1995.
% HeBERT, Anne,Le Premier JardinEditions du Seuil, coll. « Points », 1988.
37 OUVRARD, Héléne e Corps étrangeMontréal : Editions du Jour, 1972.
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En 1980, Héléne Ouvrard publlea Noyanté® un texte teinté de mythologie.
L’héroine, Eléonore, vivant a Montréal, rencontwa &me sceur en la personne de Léonor
qgui I'emmeéne tres vite sur les bords du Richelieului révele son penchant pour les
amours féminines. Hasard ou coincidence, c’est lé&me endroit qu'Eléonore a perdu
sa mere morte noyée quelques années auparavaeheH®luvrard écrit ici une ceuvre
nationaliste et féministe, basée sur la quéte dlilmeeté individuelle et celle d’un avenir
collectif qu’interroge I’héroine en visitant une so@e batie sur les lieux mémes des luttes

franco-anglaises.

Les Nuits de I'Undergrourid est publié par Marie-Claire Blais en 1978. Marie-
Claire Blais (Québec, octobre 1939-) est romancérgon premier ouvrage s'intitule
Belle Bét&® en 1959. Cette auteure par la suite trés probfiqublie une vingtaine de
romans au Québec et en France, ainsi que cingsp@eethéatre et deux recueils de
poésie. Elle s’intéresse également a I'écriturescknarii. Elle est lauréate de plusieurs
grands prix dont le prix Médicis en 1965 pour soman le plus célébrélne Saison dans
la vie d’'Emmanuéf. Elle est aussi la premiére écrivaine québécoisi&ger dans une
académie littéraire européenne. En 1999, elleaitst ¢hevalier des arts et des lettie=s
Nuits de I'Undergroundest son quatorzieme roman : Genevieve, une aftésteaise, est
mariée a Jean. De passage a Montréal elle rencdatie et tout le cortége de
personnages féminins qu’elle entraine dans samgsillGeneviéve va ainsi avoir acces a
de nouvelles amours féminines dans la chaleur efdude I'Underground a Montréal,

dont les nuits s’ouvrent aux groupes féministdsoetosexuels.

Avec Francine Noél (Montréal), nous entrons dempieed dans les années quatre-
vingt. En plus d’étre romanciere, Francine Noélnaeggné a I'Université du Québec a
Montréal au département de théatre de 1969 a Xl premier romarMarysé?, a recu
le prix de la Petite Bibliothéque du parfait Momiiagds. De plus, en 1985, elle a été
choisie « Femme de I'année » en littérature p&di®n de la Femmadlaryse publié en
1983, dresse un tableau tres convaincant de larajéré qui avait vingt ans en 1968 a
Montréal, celle de la Révolution tranquille. MarysEorigine prolétarienne, tente de

conquérir son autonomie a I'intérieur du milieweitdgctuel et étudiant dont elle fait partie.

3 OUVRARD, Hélénea Noyante Montréal : Québec/Amérique, 1980.

39 BLals, Marie-Claire Les Nuits de I'Undergroundviontréal : Boréal, [1978] 1990.

40 BLAIS, Marie-Claire,La Belle BéteQuébec : Institut littéraire du Québec, 1959.

*I BLAIs, Marie-Claire,Une Saison dans la vie  Emmanudbntréal : Editions du Jour, 1968.
2 NokL, FrancineMaryse Montréal : Bibliothéque québécois€"%édition, [1983] 1994.
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Entourée de ses amies Marité et Marie-Lyre, leel@ctvoit progresser sa conscience
féminine et féministe, et participe a ses diversegériences amoureuses, sociales, et

culturelles.

Quelques années plus tard, en 1987, Francine Nibikeda suite déMarysesous
le titre deMyriam premiéré®. Les liens se sont resserrés entre les personnbigité et
Marie-Lyre sont devenues les sceurs de Maryse,n@iee devenue dramaturge et
metteure en scéne. Il s’agit alors d’une histoeefamille matrilinéaire qui se déroule en
1983 sur le plateau Mont-Royal. Tous les adultedu@nt sous le regard de Myriam, sept
ans, fille de Marité. Ce roman fait partie de l'des trois ou quatre grands romans de la

décennie, par conséquent, il occupe une placeae ah sein de notre corpus.

Les années quatre-vingt voient émerger de nomlsetsivaines de talent dont
Pauline Harvey (Alma, le 17 novembre 1950-) fadstrvite partie. Poéete et romanciere,
elle étudie la littérature, le journalisme et lailpdophie. Pauline Harvey travaille a
Ottawa comme reporter & Radio Canada et commectrazkiau gouvernement. Certains
de ses textes ont été publiés dans des revuesndm relles qud.a Barre du jourou
Lévres urbainesEn 1982 elle obtient le prix des jeunes écrivanslournal de Montréal
pour Le deuxiéme Monopoly des préciélide prix Molson de I’Académie canadienne-
francaise pouEncore une Partie pour Beffien 1985, et le prix Québec-Paris en 1992
pour Un Homme estine vals&®. Nous avons retenu le rom&mcore une Partie pour
Berri pour notre étude, puisqu’il reléeve d’'une fantasamsytres montréalaise dans
laquelle la métropole est presque devenue un kesepnage. A travers les adolescents
Shawinigan, Albanel, Berri et Bloc, ce roman délast errances et la difficulté d’étre, les
tourments d’une « jeunesse en proie aux délirasyetiésespoirs de I'ame et du corp’s »
Nous noterons I'importance accordée au corps deingspace urbain toujours au bord de

la rupture, ainsi que les pulsions insolites dbfaii I'objet.

Romanciére, nouvelliste et scénariste, Monique IRr¢Québec, le 17 janvier
1952-) a également écrit deux piéces de théatrecatde nombreux prix littéraires ainsi

gue des récompenses cinématographiques. Elle anéitee écrit le scénario de son

3 NoEL, FrancineMyriam premiére Bibliothéque québécoise®™ édition, [1987] 1998.

“*HARVEY, Pauline e Deuxiéme Monopoly des précieMontréal : Editions de la Pleine Lune, 1981.
45 HARVEY, Pauline Encore une partie pour BerrMontréal : Bibliotheque québécoise, coll. « Lititire »,
2°M édition, [1985] 1995.

“° HARVEY, PaulineUn Homme est une valsdontréal : Herbes rouges, 1992.

" BEAULIEU, Ivanhoé, In Le Devoir 8 juin 1985, p. 23.
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propre romarLe Sexe des étoil&spublié en 1987, qui se trouvait dans la course aux
oscars en 1994. Quatre personnages se cotoientdaoman : il y a Gaby, I'animatrice-
radio, Dominique Larue, I'écrivain en manque d’imgpon, la petite Camille férue
d’astronomie et son pére nomme Pierre-Henry quieli®uve a douze ans aprés qu'il aie
quitté le foyer familial. Or, Pierre-Henry est daue Marie-Pierre car il a changé de sexe.
Camille est tout heureuse de retrouver ce pérellguée toujours idéalisé, et lorsque
Lucky, un ami de son age, lui ouvre les yeux sucdadition irréversible de son peére,

Camille finit par accepter que rien ne sera plosgia comme avant.

Restons dans les années quatre-vingt avec Yolaidenglire (Saint-Augustin-de-
Mirabel, le 28 aolt 1949-). Romanciéere et poéte glus célebre romarl,a Vie en
prosé®, lui vaut le prix des Jeunes écrivains du JoudeaMontréal en 1980 ; suivia
Constellation du cygri& en 1985. Elle réalise également des ceuvres rashigles et
des synopsis qui lui valent de nombreux prix. Eieseigne la littérature au Cégep et
publie alternativement recueils de poésie et rondapsiis 1974. De 1989 a 1991, elle vit
dans un ashram en Inde, et sa littérature restqu@arpar cette expérience. Son roman
Vava?, publié en 1989, nous fait passer dix-huit ans danse d’une jeune femme qui
avait dix-sept ans en 1968, a Montréal. Cette cetrnd® prolixe, aborde dans son
ensemble les mémes thémes ddaryse de Francine Noél: la peur existentielle, la
recherche du bonheur et les amours passagére® Jawie, Vava va chercher a séduire
un seul et méme homme, Michel Saint-Jacques, sgewenir. Malgré les nombreux
voyages qu’'elle effectue tout au long de sa vie Egypte, au Maroc, en Europe
notamment), son point de départ et son point d@erisont les mémes : il s'agit de
Montréal.

C’est également en 1989 qu’Andrée Maillet (Montrée21-1995) publid_es
Rempartsde Québed?. L'auteure est romanciére, poéte et essayistelI5€ a 1960 elle
est aussi directrice de la revAenérique francaiset a participé a d'autres journaux et
magasines. En 1965 elle recoit le prix littéraieela Province de Québec pdie Chéne

des tempéteset obtient le prix Athanase-David en 1990. Elleaassi été élue a

8 PROULX, Monique,Le Sexe des étoileMontréal : Québec/Amérique, coll. « Littératurdmérique »,
1987.

“9VILLEMAIRE, Yolande,La Vie en proseMontréal : Herbes rouges, coll. « typo », [198984.

Y VILLEMAIRE, Yolande,La Constellation du cygnélontréal : Editions de la Pleine lune, 1985.

*L VILLEMAIRE, Yolande Vava Montréal : I'Hexagone, 1989.

*2 MAILLET, Andrée Les Remparts de Québddontréal : 'Hexagone, 1989.
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I’Académie canadienne-francaise en 1974 et ellemeshbre de I'Ordre du Canada en
1978. Les Remparts de Québelécrit la révolte d’'une jeune fille de bonne fdail
Arabelle Tourangeau, une non-conformiste confiée gaafamille a un psychanalyste,
cette méme famille qui 'empéche de s’évader aa-dek remparts de la vieille ville. Ce
récit évoque plus particulierement le choc des gdiods de cette époque, ainsi peut-étre

gue les aspirations d’'une certaine jeunesse.

Malgré une production littéraire assez tardiveelLisemblay (Chicoutimi, le 13
juin 1957-) est I'un des écrivains les plus mardgsiades années quatre-vingt dix. Lise
Tremblay est professeure de littérature au Cégeyielux Montréal. En 1991 elle recoit
le prix de la découverte littéraire de I'année alo8 du livre du Saguenay-Lac-Saint-Jean
et le prix Stuffer-Conseil des arts. C’est sur am trés simple et intimiste gueHiver de
pluie®® publié en 1990, nous conte l'histoire d’une «ieenqui marche » sans but
semble-t-il, dans les rues du Vieux Québec durarttiver ou la neige ne tombe pas. La
narratrice croise des personnages a son imageraegss éperdus en proie au vertige de
la solitude et au désespoir de vivre.

En 1999, Lise Tremblay sigriea Danse juiv& qui mérite le prix du Gouverneur
Général ; le récit se déroule cette fois-ci a Méaltret reprend quelques thémes chers a
'auteure : la solitude, le désespoir, la hantigecdrps et la ville comme espace étriqué
dont on n'attend plus rien. L’héroine est une jetarame obése dont les parents sont
divorces, et qui refuse de se conformer aux noremkétiques. Alors que sa mere
s’américanise a coup de jeux télévisés, et quedihé ne réussit pas a faire partie du
monde de son amant Mel, le pére seul a réussstiproducteur de séries télévisées ;

l'issue du roman sera terrible, car le récit s’aghgar un parricide.

Enfin, nous décidons de clore ce corpus avec l'dee écrivaines les plus
reconnues de sa génération : Nicole Brossard (Mahtle 27 novembre 1943-). Poete,
elle est aussi fondatrice de plusieurs revues fiste (a Barre du jouren 1965, es
Tétes de piochen 1976). Elle dirige aussi des collections poes thaisons d’édition et
publie méme undénthologie de la poésie des femmes au Q¥&bEle écrit également

des romans et recoit de nombreux prix littérainesiaqu’'un doctorahonoris causaen

>3 TREMBLAY, Lise,L’Hiver de pluie Montréal : Bibliothéque québécoise, 1990.

> TREMBLAY, lise,La Danse juiveMontréal : Leméac, 1999.

% BrossARD Nicole, Anthologie de la poésie des femmes au Québketes origines & nos jours »,
Montréal : Editions du Remue-Ménage, 1991.
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lettres et communication de I'Université de Sheokm en 1997. C'est en 2001 que
Nicole Brossard publie le romaHier®®, qui ressemble & I'ensemble de son oeuvre
littéraire ; d’'une écriture fluide et sensuelle, it reléve d'un univers poétique
complexe, ouvert sur le monde mais aussi tresiomigg. La trame se déroule a Québec et
un peu a Montréal, avec pour themes principaux éanoire et les ruines. En effet, la
narratrice travaille dans un musée, et conversguiement avec une écrivaine, Clara
Carlson, qui vient de Saskatchewan. Le roman del&liBrossard est un beau prétexte
riche en réflexions philosophiques pour parler ea@&i encore des relations meéres-filles,

de I'acte de création, et du temps assassin qaepas les villes.

Ainsi, les auteures et romahgjui composent notre corpus sont les suivants :
Anne Hébert Kamouraska Les Enfants du sabhate Premier jardi), Adrienne
Choquette l(aure Cloue), Andrée Maillet Les Remparts de Québedise Tremblay
(L’'Hiver de pluie La Danse juivg, Monique Proulx l(e Sexe des étoilgsYolande
Villemaire (Vavg, Francine Noél Nlaryse Myriam premierg Nicole BrossardHier),
Hélene Ouvrardle Corpsétranger La Noyant® Pauline HarveyHEncore une Partie
pour Berr) et Marie-Claire Blaisl(es Nuits de I'Underground

La premiere partie de notre étude aura pour olgetile comme forme du
discours des femmes, ou l'on s’interrogera pour osawomment s'opere la
territorialisation de cette écriture au féminin slda ville. Nous essaierons de décrire la
genese d’une écriture au sein méme d’une villesgueminise, de la méme maniéere que
nous observerons ce qui a changé dans le romamifémiiébécois depuis le célebre
Bonheur d’occasiolf de Gabrielle Roy, dont le récit se déroule dassatenées quarante
a Montréal. Les préoccupations des héroines oeg-elangé et surtout, la ville leur offre-
t-elle les mémes perspectives d’avenir que lesopeegyes de Gabrielle Roy ? Ne
sommeille-t-il pas, chez les Maryse, Shawiniganab®tle et autres, une Florentine
Lacasse préte a s’approprier la ville comme sonird@sCar dans les romans qui nous
intéressent, nous verrons que la conquéte de dwiter curieusement mal connu des

héroines, se traduit par une dévalorisation caiaét du héros et par I'appropriation

%% BrossARD Nicole, Hier, Montréal : Québec/Amérique, coll. « Mains libre2001.

" Dans un souci de clarté nous tenons & précisedapémavant, & chaque mention dans le texte delsn
titres des ouvrages du corpus, celui-ci ne seraggass en note de bas de page.

8 Roy, Gabrielle Op. cit
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d’espaces réserves jusque-la aux seuls hommes, Eiafins cette premiére partie nous
verrons que dans les récits évoqués, les villpa$bis moins objet de discours que forme
du discours des femmes puisque, de la méme maqnieraous I'avons abordé dans notre
préambule, le fossé entre espace vécu et espaseritasemble avoir été comblé. Ce qui
frappe a la lecture des romans de Québec pluspi@tement, c’est I'enfermement et
impression étouffante que suscite cette ville Isgrpersonnages. Certains récits, par leur
brieveté, semblent d’ailleurs étre au service ddype de fiction, alors méme que la
structure du texte se fait parfois le reflet dedratecture urbaine : la ville pourrait-elle
alors devenir une sorte deetalangage Ce qui est sdr, c’est que la ville québécoisa es
'origine un espace linguistique complexe ; Monkréat connu pour étre «un corps
parlant plusieurs langues », alors que la défemséadangue maternelle est une rude
bataille au Québec depuis sa naissance. Nous gesrd@criture au féminin, si proche de
la langue et de l'oral au demeurant, garde lesesradans son discours de cette

préoccupation collective liée a cette part impdseate I'identité québécoise.

Dans une seconde partie, nous aborderons la viltarg que cité, c’est-a-dire en
tant qu’espace humain ; a savoir que I'écriturefe@uainin se tourne vers I'élaboration
d’un discours social, politique et idéologique, gidancre dans un paysage urbain. Nous
nous intéresserons tout d’abord a l'un des élémkastsplus importants du mobilier
urbain : la maison. En effet, ce « microcosme né&tieur méme de I'espace de la ville,
qui fut longtemps, selon les féministes, un liettipalierement source d’oppression pour
les femmes, est a la base de la dialectique espaeé/espace public générée par
I'organisation de la cité. Nous tacherons de voimment les personnages habitent leur
maison ; est-ce un refuge, ou encore, pour cegdmdeoines, le foyer est-il un rempart
contre I'extérieur, mais qui se transforme vite Gage dorée ? La maison fantasmeée,
idéalisée, existe-t-elle quelque part et surtoetityelle réellement s’ancrer en ville ? Dans
la plupart des civilisations, la femme est congdécomme la « Reine du foyer » ;
pourtant, a la lecture des romans de corpus, ilbkemue la main mise sur I'espace
domestique ne soit pas une donnée acquise pouné&letes qui ont parfois du mal a
rentrer en possession des clés de leur royaumes Mewons par ailleurs que I'espace
domestique ne laisse pas les écrivaines, et emeonegs leurs personnages, indifférentes.
Nous nous aiderons plus particuliérement de la fs@Roétique de I'espacede Gaston

Bachelard, qui nous permettra de comprendre, esmitees, pour quelles raisons la

%9 BACHELARD, Gaston)a Poétique de I'espagc®aris : PUF « Quadrige »"8 édition, [1957] 2001.
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chambre, 'un des «organes » de ces maisons-cegbde lieu privilégié du voyage
intérieur auquel s’adonnent certaines héroinesnaiaon est sans doute I'un des prétextes
pour une dénonciation de la condition de la femaresdune société de type patriarcal. Si
nous n‘avons que peu de romans « féministes » iaudsenotre corpus, on ne peut non
plus nier que chaque ceuvre tient compte d’'un discméologique féministe fort, qui a
bouleversé la société québécoise dans son ensefimde. I'influence de cette idéologie
et la revendication, de la part des personnageseddrésence au monde par le rejet des
institutions, se fait jour dans les récits. Nousrames néanmoins que les auteures sont
restées lucides sur les actions et les résultateslenouvements de libération, et que leurs
héroines, conscientes de I'enfermement dans umrtagéologigue que peut susciter ce
type de pensées et de comportements, s'interrcgemé réel pouvoir de ces groupes. Car
les héroines de Francine Noél, Yolande Villemaireencore Andrée Maillet, ne sont pas
seulement les spectatrices d’'une époque : ellesticipent activement, et sont la preuve
de la naissance au Québec d’'une véritable prismdscience politique et critique de la
part des femmes. Néanmoins, les chevaux de bathill&minisme lancés contre les
institutions religieuses ('Eglise, le mariage) ebntre les conséquences liées a la
maternité, sont bien souvent justifiés dans lesresucitées. Le rejet de I'Eglise, la
diabolisation du mariage et le malentendu entredisx sexes, sont donc des thémes
communs a plusieurs ouvrages. D’autres romansretgents abordent I'espace humain de
la ville sous une autre forme : celle d’un espaeeliberté a conquérir. Nous verrons
gu’'apres un lourd héritage lié a la dominationaledciété patriarcale, elle-méme soumise
a des préceptes religieux rigides, le roman fémiaindésormais de la ville un espace
d’affranchissement et de transgressions moralefn,Bmous verrons que le féminisme
marque une nouvelle fois la littérature des femmefuéebec, car nous constatons chez
certaines la présence de plusieurs figures rédaeseru féminisme littéraire, que Lori
Saint-Martin appellerait sans doute des « urbaiaeticales . En effet, n’est-il pas
curieux, en plein Montréal, de voir surgir une &&ne ? C’est pourtant bien ce qu’il se
passe dandMyriam premiére de Francine Noél, comme chez dautres écrivaines
d’ailleurs. Cette figure de la sorciére, 'opprimaecestrale étant I'une des références du
féminisme, semble s’étre intégrée a ce paysagdldeetyde modernité. Mais qu’en est-il
exactement ? Qui sont ces sorcieres d’'un nouveane geQuel réle et quelle importance

leur accordent réellement les écrivaines dans I&aits et dans I'espace imaginaire de la

0 SAINT-MARTIN, Lori, Contre-voix « Essais de critique au féminin », Montréal : tNBlianche éditeur,
coll. « Essais critique », 1997.

27



ville? Avec la sorciere, une deuxieme figure dumifésme littéraire semble
incontournable dans les romans étudiés : il s'dgitla prostituée. Voici un personnage
hautement urbain, ancré dans l'asphalte, complaétemiépendant de la ville, qui est
eégalement a la source méme de la théorie de la éemanchandise et du corps féminin
gui se monnaye. Souvent symbole de violence faitefammes, la prostituée ne suscite
pas moins une certaine fascination chez les hé&olhee troisieme figure se détache dans
I'espace urbain : c’est celle de I'insoumise qupait généralement sous les traits d’'une
adolescente révoltée contre sa famille et contsad¢aeté en général. Il semble par ailleurs
gu’a travers ce type de personnage, soit rendwoomtage collectif a toute celles qui ont
« fondé » la colonie, a ces « Méres » du pays dé&oeées apres bien des années du
véritable réle fondateur qu’elles ont tenu dansdéssance de la nation. A travers cette
figure de jeune fille en marge, les écrivaines éevaient-elles le possible retour d’'un

mythe matriarcal dans le cadre d’une tradition ivadaire ?

La troisieme et derniére partie de notre étudeopgera cette réflexion sur la
possible existence d’'une mythologie féminine ap@ia la ville. En effet, dans le roman
féminin, il semble que les écrivaines tentent denyghiser I'espace urbain désacralisé,
comme s'il s'agissait d’apporter enfin du « seré ka ville qui, depuis ses fondations,
efface toute trace d’'un passé collectif. Il apgatahc que I'imaginaire féminin, a travers
Le Premier Jardinnotamment, revisite ces fondations auxquelles ttribae déja, a
travers les écrits de Jacques Cartier notammeatdiumension mythique. Car les romans
du corpus font un constat édifiant : la mémoirdemtive des origines s’efface derriere
des villes dénaturantes et elles-mémes désincarriéssécrivaines semblent poser les
guestions suivantes : comment se souvenir d’ou Vient dans des villes ou tout va si
vite, ou les gratte-ciel poussent comme des charopgy ou I'américanisation continue
sa progression, et ou industrialisation et modérsdnt les symptdomes d’'une aliénation
que l'on sait inévitable ? Les femmes seraientsetlenc dépositaires d’'une mémoire
collective des origines et surtout, auraient-diéegouvoir d’opposer a la ville et a tout ce
gu’elle implique, leur végétale féminité ? Car #tevrai que les ceuvres eétudiées
fourmillent d’éléments féminins qui envahissentspace urbain. Parmi eux, ressortent
'élément végétal mais aussi l'eau, porteuse d'wiepie au féminin, dont l'eau
résurgente, symbole d’'un passé qui remonte a facauet abolit la ville et le temps.
Enfin, si la grande ville devient le théatre d’ungthologie et d’'une mémoire féminines

dépositaires d’'un passé collectif quelque peu tsitéw par 'imaginaire féminin, Québec
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et Montréal sont aussi, a titre personnel, des cespale la quéte identitaire des
personnages. Des personnages féminins qui voetdae expérience urbaine a travers le
mode de l'errance, et qui vont devoir s’affrontax-enémes dans des villes qui prennent
tres vite I'aspect d'un labyrinthe. Est-ce un sybmpé particulierement propre aux
Québécois et aux peuples ayant connu la colonmsatién tout cas, les héroines sont en
proie a un dédoublement de personnalité qui sdievéniissi bien a travers la narration
gu’a travers le contenu des textes eux-mémes. I@sligst, dans la grande ville, le regard
de I'Autre est toujours la pour renvoyer une imdgéormée de soi, méme si, a travers la
figure et le regard de I'Etranger, certaines hé&sire reconnaissent. Comment trouver
son unité dans des villes elles-mémes en proie aclatement identitaire ? Comment
réaliser I'unité de sa personnalité alors que fitité collective elle-méme se décompose ?
Nous verrons que la ville dans le roman féminintpaissi dévoiler ses ambiguités, sa
face sombre et ses lieux troubles, ou rites deagasset lieux interdits sont Iégions. Sans
oublier que les écrivaines nous présentent desomeages a l'identité morcelée qui
vivent dans des villes socialement et culturellemstnatifiées. Ces héroines feront
'expérience de cette fissure sociale et peut-@tresi du malaise propre a toute grande
ville moderne : la solitude qui accompagne chaceimalis lorsqu’il marche au milieu de

la foule.
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PREMIERE PARTIE

La territorialisation d’'une écriture et la ville

comme forme du discours des femmes
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CHAPITRE |

VILLE ET ROMAN FEMININ

Pour parler de soi, il faut parler de tout le reste
Simone [ BEAUVOIR, Les Mandarins

1. Naissance d’une écriture sexuée de I'espace unba

1. 1 : Des auteures et des villes

Dans un ouvrage collectif intitullontréal imaginaire Gilles Marcotte et Pierre
Nepveu posent la question de Montréal comme lieécrdure : pour eux, «la
représentation littéraire [est] indispensable anstat d’existence. Paris c’est Balzac (et
guelgues autres) ; Londres, Dickens ; Berlin, DobINew York, Dos Passos ; Dublin,
Joyce ; et ainsi de suite®Ainsi, la grande ville acquiert ureibstanceet une réalité
dans l'esprit collectif parce que des écrivainggtda renommée n’est plus a faire, I'ont
choisie pour décor, la fouillant de fond en condidda moindre petite ruelle sale jusqu’au
plus luxueux salon parisien du dix-huitieme sietdgsant ainsi d’'une toile de fond, d’'un
simple décor urbain, un lieu aussi important qeedmtagonistes eux-mémes ; un lieu-
personnage a part entiere qui tient dans la fiatioa place de premier choix. C’est bien
dans cette perspective que la ville n'est plus imple lieu, mais devient utieu

d’écriture.

Les villes ont un réle important a jouer dans ufttérhture, et peut-étre encore
plus lorsqu’il s’agit d’'une littérature jeune commiest le cas de la littérature québécoise.
Il parait donc évident que lorsque des écrivairssigorolifiques et fascinants de talent et

de personnalité que sont Michel Tremblay, Gabrigllg, Hubert Aquin, Gérard Bissette

1 NEPVEU, Pierre, MARCOTTE, Gilles, (dir.),Montréal imaginaire Québec : Fides, 1992, p. 7.
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et Yves Beauchemin, pour ne citer qu’eux, accordeetplace de choix a Montréal dans
leur ceuvre en général, alors la ville devient r&iiement un espace imaginaire recevant,
mais aussi produisant, une certaine littératuree tétation d’interdépendance s'’instaure,
et I'on peut donc se demander qui fait exister:quLa littérature québécoise n’existe pas

sans Montréal, peut-on dire que Montréal n’existe gans la littérature %%

Cette question reste quelque peu en suspens dansdgeMontréal imaginaire

méme si ses auteurs continuent d’affirmer qu’

il est évident que sans Montréal, la littératurelpcoise n’existe pas.
Montréal, c’est linstitution littéraire elle-mémeses instances, I'édition, la
critique, les académies, la plupart des écrivairais aussi la source méme
d’'une certaine idée de la littérature québécoisitks villes aussi, jouent
des roles importants ; que serait I'ceuvre d’'un JdasgPoulin sans la
mythologie fascinante du Vieux-Québéé ?

Le collectif évoque ici une relation de « donnaathdiant » : si I'on écrit sur
Montréal, c’est bien que celle-ci exi&temais si I'on peut parler dtriture montréalaise
en évoquant les romanciers, c’est aussi parceagoetropole leur offre un lieu d’écriture
privilégié, uncadre fictionnel récurrent qui apporte une cohéeea des séries d'ouvrages
comme les fameuses Chroniques du Plateau Mont-Ro$al Lieu d’échange, de

publication, d’écriture, Montréal est tout celaddis :

Recevoir la littérature, pour Montréal, c’est aarédu rang de métropole,
de grande ville, c’est accéder a I'imaginaire sgusi une ville n’est pas
une ville. Mais linverse est également vrai: Meal arrive a la
littérature, comme un bonheur ou un malheur, Gedire qu’il la
transforme, lui donne des horizons nouve&ux.

Le Montréal littéraire n’a donc plus rien a envéewne ville comme Paris par
exemple, riche d’'une histoire littéraire trés capsgnte ; apres tout, ce n’est en grande
partie que depuis les années soixante que laalitiér et Montréal se rencontrent dans

cette « zone intermédiaire qui tient & la fois ait lfttéraire et du fait vécu.®$

®2 bid.

% Nous verrons cependant que Gilles Marcotte accarde existence « littéraire » a Montréal, mais il
s'arréte la. En effet, d’un point de vpaénoménologiqye« Montréal n’existe pas » (dEcrire a Montréa)

p. 23), « Montréal est moins un ensemble urbairstitmé qu’un réve, un projet, une utopie. » (IHd26.)

® TREMBLAY, Michel, Op. cit,

5 MARCOTTE, Gilles,Op. cit, p. 83.

% MARCOTTE, Gilles, NePVEU, Pierre, (dir.)Op. cit, p. 9-10.
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Pourtant, I'on s’étonne parfois de constater quatkal puisse susciter des deésirs
d’écriture chez les auteurs québécois : il s’alyind ville nord-américaine moderne qui,
pour certains dont Michel Biron, manque cruellemdatsymboles Celui-ci souligne
d’ailleurs I'absence de « véritable travail de syfigation comme l'ont éte, par exemple,
les égouts parisiens ou le brouillard londoniéf.Michel Biron dénonce la pauvreté des
symboles dont souffre Montréal ce qui, sans doateéne également Gilles Marcotte a
douter de l'existence de cette ville, en affirmqné « de toute évidence, Montréal
n'existe pas.%¥ Cependant, Michel Biron nuance ses propos, cafasitréal est une

ville, c’est que certains lieux plus ou moins sytpees la composent ; or,

Montréal a ses symboles, tout modestes soientdldtont-Royal, la Place
Ville-Marie, le stade olympique, I'Oratoire Sairdsképh, les escaliers
extérieurs, etc. Mais ces symboles sont pauvres; parce qu’ils servent
a des fins plus immédiates (récréatives, buredqoed, sportives,
touristico-religieuses, etc.), qui les empéchentdeter de leur utilité, de
leur fonction dans le monde, bref, de leur existéhc

Méme si 'on admet que ces symboles sont « pauyresrtains lieux choisis de
Montréal sont porteurs de sens et évocateurs dés)agui plus est d’images littéraires
primordiales lorsque Michel Tremblay et FrancineéNfont du plateau Mont-Royal le
lieu symbolique de leurs chroniques, ou lorsqueri@bé Roy fait du quartier Saint-Henri
le centre de l'un des plus grands romans québganigsis écrits sur Montréal, avec
Bonheur d’occasionCes écrivains ont exploré des lieux et en ontdas symboles du
champ littéraire québécois qui, selon la définitthnsymbole d’apres Carl-Gustav Jung,
« possedent [...] des implications, qui s’ajouteredr signification conventionnelle et
évidente. #° C’est donc de cette facon que s’est créiture montréalaisegrace a la
mosaique de lieux symboliques engendrés par legaéts eux-mémes. Pour cela sans
doute, Montréal et la littérature entretiendrontjooirs des rapports particuliers, car I'on
peut difficilement écrire un roman dont I'action s@ame a Montréal : l'intrigue se
déroulera plus précisément dans un quartier ou daesue particuliere. Montréal n’est
pas une ville homogéne et ses symboles ne fontemadhsement — ou heureusement pour

la littérature — pas son unité.

" BIRON, Michel. Laideurs de Montréal. IrQuébec francaisété 83, n° 90, p. 91-94, p. 91.
% MARCOTTE, Gilles,Op. cit.,p. 23.

9 BIRoON, Michel, Op. cit.,p. 91.

0 JUNG, Carl-Gustav, (dir.)L.’Homme et ses symbo)dRobert Laffont, [1964] 1990, p. 20.
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Face a ce manque évident de symbolisation des, lieaxpeut se demander
pourquoi la critigue littéraire parle @Ltriture montréalaise évoquant ainsi la
territorialisation d’'une certaine catégorie d'ésrijuébécois, et reste muette quant a la
terminologie employée pour qualifier la littératwi@achée a la ville de Québec. Pourtant,
comme nous le rappelons en citant de nouveau GQ¥lexotte, « d’autres villes aussi,
jouent des roles importants ; que serait 'ceuvien dlacques Poulin sans la mythologie
fascinante du Vieux-Québec % >Et, rajouterons-nous, que serait 'ceuvre de ladga
Anne Hébert, ainsi que celle d’autres auteuregsiié, si la ville de Québec n’avait pas

pris une place aussi importante dans leur produditi@raire ?

Certes, I'on concéde volontiers que s'il n'est faiention nulle part d’une
« écriture de Québec », c’est sans doute parcdagoeduction littéraire québécoise est
moindre comparée a la montréalaise. D’ailleurs,le§ilMarcotte nous rappelle que
« L’écrivain de Québec est une exception, ce rpast pour un €crivain, un mauvais titre,
et peut-étre obtient-il de ce caractére exceptiobnne grace qui se trouve plus rarement
dans la métropole’> Selon lui, écrire Québec, la ville capitale, ievhistorique, la
mémoire de la Nouvelle-France, serait donc « exmepél », peu commun voire méme
inattendu. Pourtant, s’il est une ville québécajseregorge de symboles et d'images il
s’agit bien de Québec : sa terrasse Dufferin, sealiers, son chateau Frontenac, son parc
Montmorency avec la statue de Jacques Cartierreseparts, sa citadelle, son port, sa
Place Royale, ses noms de rues empreints d’histelice Ce n’est pas sans raison que
Québec est la capitale et Montréal la métropol@@cunque : elle fourmille de ce que I'on
pourrait appeler des « grands lieux urbains » doink étre la ville, [qui] la dévoilent et
[...] la constituent d’une certaine facor?»

A contrario, Francine Noé&l, qui évoque si bien &pport que son écriture
entretient avec Montréal, admet que I'on ne peotime compte du sens évident de la
métropole, sans doute parce que dans ce conteba@pfécrivain est immergé dans le
pluriel et la diversité :

"'MARCOTTE, Gilles,Op. cit, p. 10.
2 saNsoT, Pierre,Op. cit, p. 411-412.
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Si on prend Montréal pour scéne de son écriturea pdsant ainsi,
momentanément du moins, comme centre du monde -appallera le
lecteur a se définir en regard d’'une réalité derddns est d’abord a lire a
I'extérieur du texte, dans le rapport de la villexautres villes, a I'Etat,
aux autres pays ; I'espace-Montréal agira commi@tua collé a son ceif?

Ceci semble bien différent pour Québec qui, a fdince de Montréal, nous
parait «faire sens » immédiatement, et encore [@squ’il s’agit de la traiter en
littératur€®; ce sont ses hauts lieux qui produisent autaimagjes de Québec et lui
donnent tout son sens ; des lieux, nous indiqueeP&ansot, qui « se hissent a la dignité

imaginaire par leur éclat et leur pouvoir de retede ricocher dans I'homme’>

Si I'écrivain de Québec est une exception, c’esicdpeut-étre parce que cette
explosion de signes et de références dont estit@esta ville de Québec, rend I'écriture
plus intime, c’est-a-dire introspective. L'analyde I'écriture féminine et de I'écriture de
'intime souvent amalgamées (a tort ou a raisonuype d'ailleurs que Québec a fait
I'objet de bien plus d’écrits féminins que d’écnitasculins, les auteur(e)s québécois(es)

se partageant de maniere assez égale I'espacailétde Montréal.

Dans tous les cas, nous pouvons affirmer que Quélecméme titre que
Montréal, est bien un éminetieu d’écriture Et plus encore aujourd’hui, comme en
témoigne le collecti¥ille imaginaire, ville identitaire : échos de Quegh qui analyse les
différents traitements de la ville depuis sa formatjusqu’a nos jours, en échos au
collectif Montréal imaginairecité plus haut. Dans cet ouvrage, Lucie K. Motissais
rappelle que Québec «resta au fil de siésles le matériau d’'un nombre incalculable

d’'images, depuis Ludovica jusqu’a la Gibraltar ‘derlérique »°, et surtout qu’elle

redevient un espace de représentations privilégigourd’hui: parce
gu’elle est la capitale, parce gqu’elle est ditengi@nne » aussi, elle nourrit
dorénavant l'imaginaire de cette identité colleetigalvaudée par les
discours politigues en quéte d'un fondement tardatopour [|'Etat

québécoig?

3 NokEL, Francine, La Scéne se passe & Montréal de nss @p. cit, p. 121.

" Nous verrons plus tard que le « sens » histordpi€uébec dépasse de beaucoup celui de Montréal et
gu'il s'agit la de I'une des oppositions fondaméesequi subsistent entre les deux villes.

> SaNsoT, Pierre,Op. cit, p. 415.

® K. MoRISSET Lucie. Entre la ville imaginaire et la ville idémire, de la représentation a I'espace. In : K.
MORISSET, Lucie, NoPPEN Luc, SAINT-JACQUES Denis, (dir.) Op. cit.,p. 13.
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Montréal ainsi que Québec sont donc des villes d&sguelles il faut compter
dans le paysage littéraire québécois contempdedlies sont devenues, au fil des années,
de véritables espaces imaginaires et par conséqiiemtontournables lieux d’écriture ;
des preuves aussi, que la réalité urbaine supptigermais les themes d’'une idéologie
rurale et catholique qui perdura au Québec jusquanées soixante. Avec I'éclatement
des valeurs du roman traditionnel, la société nba@t moderne fait son entrée dans les
écrits québécois : « Montréal n’est ainsi devene question, pour la littérature, qu’aux
environs des années soixante, c'est-a-dire de @& Igm a appelé la Révolution

tranquille. >’

Pourtant, on oublie souvent que le premier gramdaro urbain est celui d’'une
femme, Bonheur d'occasiorde Gabrielle Roy, et qu'il fut publié en 1945. Beaup
d’autres auteures suivront quelques années pldisdant celles qui composent le corpus ;
avec elles, se pose d’emblée la thése de la walisation d’'une écriture féminine qui

s’ancre désormais dans un paysage urbain.

Avec cette double émergence, a la fois d’'une éerifminine plus présente et de
la ville comme toile de fond dans bon nombre dédits écrites par des femmes, la
guestion que pose Lori Saint-Martin dans son assiftilé Contre-Voix prend tout son
sens car, désormais, « ne se tisse-t-il pas, E#femmes, la fiction et la cité, des liens

particuliers ?

1.2 : Quoi de neuf depuBonheur d’'occasiof?

L’'une des ceuvres majeures de Gabrielle Bmnheur d’occasionest sans doute
la plus représentative du nouveau roman urbainw@b€r ; comme le précise Lori Saint-
Martin, « Le premier grand roman de la ville, avéQec, est donc I'ceuvre d’'une femme.
On ne doit pas l'oublier car, si la critique s’eshplement attardée sur le roman, elle a
oublié pour I'essentiel sa dimension féminin€. Bepuis lors, les écrivaines n'ont cessé
d’affirmer la territorialisation de leur écrituren g@orenant Québec et Montréal comme

toiles de fond. Pourtant, si I'on en croit les e’ André Vanasse lors de sa lecture de

" MARCOTTE, Gilles, NepVEU, Pierre, (dir.)Op. cit, p. 8.
"8 SAINT-MARTIN, Lori, Contre-Voix Op. cit, p. 223.
9 Ibid., p. 224.
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trois romans féminirf§, la femme québécoise n'est pas en mesure deotatier son

écriture ; il s’agit méme la « d’'un phénomeéne syonptique » :

jai été placé devant une évidence a la fois ceia@t bizarre : aucun
[roman] ne pouvait étre géographiqguement situéagerf précise. Il y a la
un phénoméne symptomatique qui m’a fait penser kpse femmes

québécoises étaient doublement aliénées. Aliengeant que femmes et
aliénées en tant que citoyennes d’'un pays quuestéme aliéné:

Cette « évidence » qui s'impose a André Vanasset pependant paraitre peu
viable, puisque lui-méme rédige cet article enmleteur des années soixante-dix qui
voient, dans leur premiere décennie, la naissanes mans d'’Anne Hébert
(Kamouraska, Les Enfants du sahb@ddnt la trame principale se déroule pour unedgan
part dans la vieille ville de Québec, celle du rangéHéléne Ouvrard écrit en 197B¢g
Corps étranger qui retrace I'existence recluse et menacée dhareatrice habitant une
ville-mensonge faite de tours de verre et de mlasti sans oublier, au début des années
soixante, le roman d’Adrienne Choquett@aure Clouet dont 'action se cantonne aux
remparts de la vieille ville de Québec. Certedjdiation de la femme québécoise, aux
prises avec le systeme patriarcal et religieux,faie aucun doute ; c’est d'ailleurs
pourquoi, 'émergence d’'une seconde vague de fémimiau début des années soixante-
dix influence au plus haut point I'écriture, maigssi la vision des femmes en rapport
avec leur propre existence ; or, ce désir grandisganscription dans le réel va de pair
avec la reconnaissance des « écrits de femmes @&oeQen tant que catégorie distincte,
non pas tant du fait d’'une différence d’écrituré¢rerthommes et femmes, mais plutét du

fait qu’'on assiste a une identification culturallss femmes en tant que groupés. »

Les femmes se reconnaissent donc en tant que ténoomme c’est le cas des
femmes-écrivains, plus particulierement de celles égrivent désormais avec la ville,
mettant en relation étroite leurs personnages #acenvironnement. Cette nouvelle
écriture féminine qui s’inscrit donc dans une sdee« projet collectif 33, vient, quelques
années plus tard, apporter un contre-argument aogop d’André Vanasse car les

écrivaines affichent désormaigur évidence, comme I'explique Francine Noél en

8 LARCHE, RenéeLa Naissance de LarvesBLONDEAU, Dominique,Que mon Désir soit ta demeuyre
DUNLOP-HEBERT, Carol,La Solitude inachevée

81 VANASSE, André. « Dites-moi oU, en quel pais»,.lecture de trois romans de femmes. Lrettres
guébécoisegnai 1976, n° 2, p. 6-8, p. 6.

82 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 1.

8 Ibid., p. 247.
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déclarant que « Si ce que j'écris se passe tougW®ntréal, c’est que cela s'impose a
moi comme une évidence : je suis née a Montréakijtoujours vécu et je n'ai jamais

senti, face & cette ville, la moindre impressiomajet ou de rupture 25

Une nouvelle tradition littéraire québécoise appiadanc a l'aube des années
soixante-dix et va se poursuivre dans les annéesatreguingt: le sentiment
d'appartenance des femmes a un groupe va natuegitemhe pair avec toute une
appropriation au féminin de la ville ; d’'ou une te@me impression de collaborer a un
ensemble d’écriture collectif, voire méme la cotieic, pour Francine Noél,

« d’appartenir & une certaine “consoeureri&” »

« Oui, jai I'impression d’appartenir a une cer&ir consoeurerie », [...].
La littérature écrite par des femmes, cela faittipades résultats du
féminisme. C’est-a-dire qu’il y a désormais podgéidentendre un
discours fait par des femmes et qui s’adresse tdg¢anonde. Un discours
vraiment moderne qui prend sa place a c6té du aisates hommes qu'il
ne faut cependant pas évacuéf. »

Comme un écho, Pauline Harvey déclare qu'« Ecrifest aussi un travail
collectif. L'écrivain dans la ville, fait partie da collectivité $”. Parce que les femmes
écrivent, dont une grande partie d’entre elles daewille comme support, décor ou
encore personnage de leur écriture, et parce ga’sk nourrissent les unes des autres —
Gabrielle Roy étant sans doute linitiatrice deteeatcriture de la ville au féminin —
lintertextualité dans les écrits de femmes ne e€ales prendre de I'ampleur, Bénédicte
Mauguiére précisant que « leurs textes se [rentjoeemstamment leur image dans une

sorte d'écho % :

Il 'y aurait ainsi une certaine continuité dans fladoiction des écrivaines,
celle-ci assurant sa propre formation par la lectllune autre qui jouerait
en quelque sorte le réle d’initiatrice ou de rétrida, [...]. De cette facon
se serait affirmée une pluralité de traditions féimes en littératur®.

En conséquence, les nombreuses identifications edes | héroines avec le

personnage de Florentine Lacassédeheur d’occasionfoisonnent dans les oeuvres de

8 NoktL, Francine, La Scéne se passe & Montréal de ns @ cit, p. 124.
8 NoktL, Francine. In : RYER, Jean©Op. cit, p. 239.

8 |bid.

8 HaARVEY, Pauline. In : RYER, JeanQp. cit, p. 142.

8 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 197.

8 Ibid., p. 263.
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fiction féminines, ainsi que les références aux resud’Anne Hébert ou a Marie-Claire
Blais et son roman intitul&ne Saison dans la vie d’Emmanueité dans le roman de

Pauline Harve¥encore une Partie pour Berri

C’était I'époqued’Une saison dans la vie dEmmanuéépoque ou les

filles intelligentes élevées entre elles croyadmt comme fer que le seul
sexe brillant, le seul sexe génial, le seul en@@diique, le seul rhétoricien,
le seul littérateur, était le sexe fémirith.

Quant aBonheur d’occasionl semble tisser des liens entre les personndityes
et d’aujourd’hui, car comment ne pas voir la redsdance et le méme destin qui
rapproche la Florentine de Gabrielle Roy, et laydarde Francine Noél pres de quarante
années plus tard ? Qui sont, chez nos héroinepliescontemporaines, les nouvelles
Florentine Lacasse ? Plus précisément, pouvons-li@uslepuis quelques années une

autre approche de la place et du role de la ferrans tespace urbain ?

Nous venons ainsi de soulever I'importante questier’intertextualité dans les
écrits de femmes au Québec, car les écrivaine®rdetaujours reconnues en tant que
« minorité » dans le paysage littéraire québécgiar, conséquent, méme si chacune
d’elles a son propre style d’écriture — et que que$ décennies les séparent parfois —,
elles se nourrissent bien souvent les unes dessagr les écrivaines de la ville peut-étre

encore plus encore.

Avant de pouvoir ancrer une fiction dans un lieel tél que Montréal et Québec,
il faut soi-méme éprouver sa propre réalité eniea ;| or, Maroussa Hajdukowsky-
Ahmed rappelle que les femmes n’ont pas toujouracegs a ce fameux discours sur le
réel, car « Si I'on se réfere aux fonctions lingjgises, on dira que la femme est confinée
essentiellement aux fonctions émotive et phatigueque I'homme s’approprie les
fonctions métalinguistique et référentielle, c’astlire le discours sur le réel et sur le
langage. ¥ Néanmoins, on admet volontiers que la femme atogjvécu, au méme titre
gue les hommes, dans cet espace référentiel a eltenc toujours évolué dans un univers
masculin (et la ville en est un) « dont elle eshldes piliers %. Par conséquent, le regard

que les écrivaines posent sur leur environnemerypieng étre que nouveau et enrichir

% HaRVEY, PaulineOp. cit, p. 32.

1 HADJDUKOWSKI-AHMED, Maroussa. Le Dénoncé/énoncé de la langue au iféroin le rapport de la
femme au langage. In :AMY, Suzanne, RGES, Iréne, (dir.),Féminité subversion écriture, Louiseville,
1983, p. 59.

92 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 161.
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'espace imaginaire de la ville. Ainsi, la prise parole s’accompagne d’'une véritable
appropriation au féminin de lI'espace urbain, ceveau matériau d’'une écriture qui
explore plus qu’elle ne décrit. Les auteures cdartl ainsi ce qui semble a priori
inconciliable, a savoir 'émotion du lieu et le clsirs sur le réel : c’est parce que les
femmesaimentleur ville que celle-ci rentre en leur possessaussi bien d’'un point de
vue physique — « Le sol en-dessous de mes piedspariens. [...]. J’aime la [la ville]
regarder et m'y promenef% nous dit Pauline Harvey —, que du point de vuesale

traitement imaginaire. Pauline Harvey poursuit daimsi :

[l faut un autre regard. L’'opinion dit qu’'un mur #éton c’est laid. Mais

guand on regarde bien la ville, on se dit qu’ebesappartient et le mur de
béton devient aussi doux, aussi tendre, aussi chjaedle corps de ma
mere. Un bloc comme le complexe Desjardins, celdede aussi beau

qu’un lac de ton enfanéa.

Bonheur d'occasiomst I'un de ces romans pionniers dans une littésagui a su
concilier a la fois un véritable roman au féminkun roman sur les maternités
douloureuses et sur la terrible urgence de se ¢roum mari afin d’échapper a la
pauvreté % et décrire avec force détails et réalisme la petévde tout le quartier Saint-
Henry, ainsi que le fourmillement de son petit geug’ouvriers et de ménageres.
Gabrielle Roy a fait de Montréal un véritable théades émotions de ses personnages,
notamment de ses deux héroines que sont Floregitisee mére Rose-Anna. Leurs cceurs
semblent battre au rythme de la future métropalastrielle, puisque ce que convoitent la
jeune fille et la mére de famille, c’est ce quevide peut leur offrir de meilleur :
Florentine regarde avec avidité les boutiques cullires et les restaurants guindés de la
rue Sainte-Catherine, alors que Rose-Anna arpefdssablement les rues des quartiers
ouvriers dans I'espoir de trouver un logis convémabh moindre codt, avant la venue du

printemps.

Les hommes partent, eux, ddmnheur d’'occasionmais ils partent pour la guerre
gui se joue en Europe. Les femmes quant a elldya@wvbdans cet univers masculin qu’est
la ville, sont a leur place. Pour Florentine la iteetserveuse, son avenir est

irrévocablement ancré dans le quartier Saint-Henri

% HARVEY, Pauline. In : RYER, JeanQp. cit, p. 144.
% SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 224.
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Il ne lui arrivait pas de croire que son destite @lit le rencontrer ailleurs
gu’ici, dans I'odeur violente du caramel, entre gesndes glaces pendues
au mur ou se voyaient d’étroites bandes de pamemge, annoncant le
menu du jour et au son bref, crépitant, du tiraisse, qui était comme
I'expression méme de toute sa vie passée dansaimi>™

Ici, la ville est attente, promesse de bonheugretonciatrice de jours meilleurs
pour la jeune fille. Méme si cet optimisme est dapge de la jeunesse, il n'en est pas
moins que la ville positive, du moins pour un certamps, est une notion assez nouvelle
pour un roman écrit par une femme, dont 'un desg@eages féminins entrevoit un

avenir serein.

Cet attachement des héroines a leur ville, ménue,la leur quartier, méme
pauvre, se perpétue dans les romans du corpus nfEuciter qu’'un exemple, la jeune
Shawinigan dé&ncore une Partie pour Bert aimait follement la rue Ontario, elle aurait
voulu vivre dans une chambre qui aurait ressemhiésamagasins de bric-a-bra€ »
Florentine Lacasse et Shawinigan n’ont, a priden ien commun : aussi bien I'époque a
laquelle elles ont vécu, que leur classe socialewts espoirs. Et pourtant, elles ont en
commund’habiter Montréal, donc un espace de vie et derdité ou se multiplient les

rencontres avec I'’Autre, une ville ou se fait etlééait leur destin de femmes.

Ce serait s’avancer dangereusement que de déegiaed3onheur d’occasiorest

un hypertexte pour les écrivaines de la ville. @elpat, le roman de Gabrielle Roy nous
laisse deviner les prémices d’'un éveil de I'écatau féminin, en mettant en scene
des caracteres féminins forts dans un décor uriaiiste. N'oublions pas que la scéne se
déroule pendant la seconde guerre mondiale, cdeenstle roman une atmosphere parfois
pesante et dans laquelle se profile une menageendant, ce sont avant tout les hommes
gui sont concernés par ces bouleversements etagigind en Europe, comme Eugéne et
son pere, Azarius Lacasse. Le monde des femmes guan se cantonne a la ville et au
guartier Saint-Henri, ol nous suivons I'évoluti@sdentiments et les transformations qui
s’opérent chez la jeune Florentine qui découvra fbik I'amour, la difficulté d’étre une
femme, celle détre une mere, et dont Montréal ttwes un véritable terrain

d’apprentissage. Quant a Rose-Anna, elle est égalielmn des personnages de référence

% Rov, GabrielleOp. cit, p. 9.
% HaRVEY, PaulineOp. cit, p. 35.
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de Bonheur d’occasion elle nous fait découvrir, dans ses parcours;o® sombre et

pauvre du Montréal de I'époque :

Par I'entremise de Rose-Anna, nous vivons les msséfun quartier ou
toutes les maisons se vident au printemps, ou onédége, faute de
pouvoir payer le loyer, pour se retrouver dans pkist, plus crasseux, plus
bruyant. Le défilé des femmes qui cherchent unsiaiiue d’emblée la
guestion dans sa juste perspective collective.

Cependant, Lori Saint-Martin rajoute que « Sandaléaut-il y voir la seule forme
de « sociabilité » octroyée aux femmes dans cetterae et encore, elles sont liées
davantage par une commune conscience de la miserepar le dialogue ou par la
complicité $°. On objectera a cet argument que si Florentingsee tout prix, méme de
se marier avec 'homme qu’elle aime réellementyaiiale méme destin que sa mere, elle
est « embellie depuis le commencement par le ceudsgRose-Anna. Ce courage de
Rose-Anna luisait subitement comme un phare destmt»® Florentine admire malgré
tout sa mére, bien plus que son pére souvent glisent’est elle qui prend en charge la
famille, qui cherche, enceintane maison pour le printemps et qui gravit la Mgn&a

pour aller voir son petit garcon malade.

Bonheur d’occasiorst donc avant tout I'histoire d’'une communautdememes :
la meéere, Rose-Anna, un exemple de courage maisymquibolise le sacrifice de sa vie de
femme au profit de celui de sa famille ; Florentijgaine fille qui cherche a se démarquer
du destin de sa mere et qui commence son apprioprid la ville et du monde moderne ;
et enfin Yvonne, personnage « secondaire » du rajuase destine a Dieu et pourtant, a
la fin du récit, alors gqu’elle se jette dans leasbde sa meére, cette derniere sent déja

contre elle les courbes d’une jeune femme qui diéve

Ces personnages féminins, et plus particulierencenk de Rose-Anna et de
Florentine, se retrouvent aisément dans les hé&a@junecomposent les romans du corpus
parce qu’elles sont confrontées a une époque, &wdasements politiques, mais aussi,
comme la jeune fille et sa mére, a la maternitg,rapports difficiles entre les sexes dans
'espace urbain et humain qu’est celui de la vilentertextualité la plus apparente figure
dansMaryse de Francine Noél ; a ce propos, Stéphanie Nutiggise que « C’est a

travers cette intertextualité que Florentine Laeags.] se faufile dans le texte de Noél ou

9 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 225.
% Rov, Gabrielle Op. cit, p. 268.
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elle s’incarne non seulement sous forme d’allusionmssques, mais aussi sous les traits

du personnage principal, Marysé&’ »

Il est vrai que l'identification entre Maryse etoFéntine est clairement énonceée,
notamment par le recourt au style indirect librapnsd un extrait du roman ou Maryse,
encore étudiante, se retrouve dans le personriagailie de Florentine : « C’était béte a
dire, mais de tout le fatras littéraire qu’elle ietabligée de connaitre pour passer sa
licence, Florentine Lacasse, fréle et maladivet &taseul personnage avec lequel elle se

sentait des affinités'®.

Il ne s’agit pas ici de faire une «lecture croiséexhaustive deBonheur
d’'occasionet deMaryse Stéphanie Nutting ayant déja réalisé un trés dntinle sur le
sujet. Cependant, nous ne pouvons passer outre liess » et les ressemblances qui

rapprochent les deux personnages, car

toutes deux sont issues d’'une famille pauvre, tod&ix sont enfants d’un
pere chdmeur et d'une mére brisée par la fatigudgetdeux sont serveuses
dans un restaurant ouvrier, et toutes deux enfiih @osédées par un jeune
homme froid et manipulateur. Dans les deux cas, Jeuaffective tourne
autour d’'une absence : absence d’amour récipratjuee part, et absence
physique de la personne aimée d’autre part :2..].

Néanmoins, méme si les deux héroines sont issuesétioe milieu social, les
perspectives d’avenir qui les concernent divergear Maryse n’est pagueserveuse au
Mapplewood Innelle est aussi étudiante a I'Université du Québddontréal, et surtout,
elle cétoie la bourgeoisie intellectuelle de I'épegce a quoi Florentine n'a pas acces.
Parce que des décennies les séparent, que le $émimt les changements de mentalités
ont fait leur chemin, la place des femmes dangées social et communautaire de la
ville a malgré tout changé, méme s'il reste, conieneonfirment les romans du corpus,

de nombreux points de ressemblance.

Ces similitudes concernent plus particulieremenvita affective des héroines,
comme nous lindique Stéphanie Nutting au sujeMaeyse et Florentine. Si la place de

la femme dans la société québécoise semble avaucbap changé depuBonheur

% NUTTING, StéphanieBonheur d’occasioret Maryse: lecture croisée, lecture en ronds. Moix et
images vol. XVIII, hiver 1993, n° 2 (53), p. 253-263, p54-255.

10NoeL, FrancineQp. cit, p. 238-239.

101 NUTTING, StéphanieQp. cit.,p. 255.
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d’occasion I'on retrouve dans I'ensemble du paysage littér&minin cette complexité
récurrente des rapports amoureux entre hommesnehds. Depuis les années soixante,
les auteures nous présentent des héroines qupsonta plupart indépendantes, actives,
engagees, et qui prennent en main leur destink&ea FontangesLe Premier Jardirn) est
une actrice célebre, Laure Cloukta(re Cloue} prend la décision, a la fin du roman, de
faire fi de sa lourde charge familiale et de vigoaur elle-méme, Vava/ava et Arabelle
(LesRemparts de Québgsont les types mémes de la jeunesse insouciatiteegaire
qui prend naissance apres les mouvements féeminettenfin Maryse, Marité et Marie-
Lyre (Maryse Myriam premiér¢ participent pleinement a la frénésie intelledtiedt
politique des années quatre-vingt. Pourtant, et gréaltous ces exemples
d’affranchissement, ce sont les rapports amourelileq rapprochent tant du personnage

de Florentine.

Encore une fois, c'est avelaryse de Francine Noél que nous entrevoyons
'analogie la plus pertinente, puisque comme I'é&wdrobert Viau, « A la fin du roman
de Gabrielle Roy, Jean Lévesque tourne le dos @ritiae qui le regarde s’éloigner. Il
représente I’'hnomme inaccessible, le « méchantne@rcharmant. Tel est Michel Paradis
dansMaryse»'®, Or, dandMaryse la protagoniste ébranlée par son amour décutohait
de suite la comparaison avec la situation amourelgsd-lorentine, son personnage

littéraire de référence :

La derniére image qu’elle avait eu de lui étaitecdle son dos s’enfongant
dans le couloir sombre. Le dos de Michel fuyait ommcelui de Jean
Lévesque, le personnage Benheur d’occasionau moment ou Florentine
le voit disparaitre dans le froid. Maryse eut froitt si Michel était une
sorte de Jean Lévesque ? Non, ¢ca ne se pouvditib@entine ne vivrait
jamais avec son Jean Lévesque ; elle n'avait éé€ecrque pour la
frustration. Tandis qu’elle, Maryse O’Sullivan, halt avec Michel depuis
bient6t deux ans. N'empéchée??

L'intertextualité ne peut étre plus forte ici: Iépoques semblent soudain se
confondrent, les histoires se méler, et Marysdraid » de cette frustration amoureuse a
image de Florentine. Ces rapports conflictuelsitsévoqués dans d’autres récits et

notamment dans celui de Yolande Villemaix&gva roman dans lequel la jeune fille

192 v/jau, Robert. Montréal, Myriam, Maryse, Entrevue denfiae Noél par Robert Viau. InLettres
québécoisegrintemps 1990, n° 57, p. 16-19, p. 17.
103 NOEL, Op. cit.,p. 238.
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multiplie les conquétes amoureuses, mais dont kamaai qu’elle porte a un seul
homme, Michel Saint-Jacques, restera sans retaws ketrouvons également cette image
de I'homme inaccessible dahses Remparts de Québgeou la jeune Arabelle cherche a
tout prix & séduire un touriste américain qui neldera jamais dans ses filets ; enfin,
'amour décu est aussi le lot du personnage de @abygle Sexe des étoilele Monique
Proulx, qui « avait longtemps aimé cet homme, arecdémesure névrotique qu’il ne lui

avait jamais rendue, [...]!$'

Malgré la mésentente récurrente des deux sexeke qulan affectif, depuis les
années soixante les héroines des romans au fépngmnent leur vie en main, entrent de
plein pied dans une modernité ou elles trouvent lgace, ou elles se forgent de
nouvelles personnalités qui ont de moins en magngaints communs avec le personnage

de Florentine.

Les nouvelles Florentine Lacasse sont, elles, ptbaines, plus libérées aussi, et
pourtant... La ville reste le lieu de la confrontatides deux sexes ; 'amour décu des
héroines y est encore présent. Mais en contrepattidéja dangonheur d’occasion
roman précurseur, le mari, 'amant ou I'ami sortnglle roman féminin, dénués de toute
individualité, incapables de gérer une famille, weeriere, une relation amoureuse.
Poussant méme pour certaines romancieres jusgudrbgynie de ces personnages, dans

le décor urbain les hommes s’effacent au profittd@sines.

L’appropriation de I'espace urbain qui s’est d’abeffectuée par I'appropriation
intellectuelle et imaginaire de la ville, se réalmaintenant par le biais du traitement des

personnages masculins dans les romans du corpus.

194 prouLx, Monique,Op. cit, p. 10.

45



2. A la conquéte d’un territoire masculin

2. 2 : La dévalorisation caractérisée du héros

Pour la jeune fille qu’est Florentine, daBenheur d’occasionce sont les deux
jeunes hommes qu’elle rencontre, Emmanuel et Jgainconstituent, & ses yeux du
moins, les échappatoires a sa future vie de pséiteeuse dans le quartier pauvre et
ouvrier de Saint-Henri ; en effet, le récit de Galbe Roy publié en 1945 nous rappelle,
comme le confirme Bénédicte Mauguiére, que « la siest batie sans les femmes: »
Car il est évident, a la lecture de I'ceuvre, qldokentine sent bien que sans un homme a
ses coOtés, elle ne peut s'approprier Montréal en effet, chez le personnage de
Florentine on s’apercoit que la jeune fille ne pactéder par elle-méme a tout ce que la
ville peut lui offrir : elle a besoin d’'une « méthar », d'un guide tel que Jean Lévesque.
C’esta traverslui qu’une amorce d’appropriation de I'espace urbairpofile : « Mais
que cette ville I'appelait maintenant a traversJeévesque ! %°:

Quelques fois, [Florentine] était allée dans I'duds la ville, avec des
jeunes filles, et alors, [...], elle avait ressentispde dépit et de honte
méme que de délassement. [...]. La ville était peucduple, non pour
quatre ou cing jeunes filles se tenant stupidenpemt la taille, et qui

remontaient la rue Sainte-Catherine en s’arrétachague vitrine pour
admirer les choses que jamais elles ne possedetéaien

Cet extrait souligne encore une fois I'incapacigs demmes a ressentir leur
appartenance a part entiere a la société monséalat a la ville elle-méme. Leur
présence au monde ne vaut que par leur accompaghpareun amant ou un mari dans

les rues de la ville.

Pourtant, si I’'hnomme prend une place si importanteegard de Florentine, il ne
représente, malgré les sentiments sinceres quellieressentir, qu'umoyende sortir de
l'isolement du quartier et surtout, un moyen dequer une fois pour toutes la rupture
avec la meére, et de repousser la pauvreté qu'atiewmit comme une sorte d’hérédité
fatale. Par conséquent, le rdle que tiennent lesopaages masculins dans le récit peut

étre considéré comme secondaire en comparaisorcaltedes héroines. Opposant, plus

195 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 224.
1% Rov, Gabrielle,Op. cit, p. 19.
197 1bid.
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rarement adjuvant, 'homme n’est déja plus, dansolean de Gabrielle Roy, qu’une

figure désincarnée.

C’est plus particulierement la figure du pére, d@wmnheur d’'occasion qui
s’oppose avec force a limage du pére de famille ¢an retrouve dans le roman
traditionnel ; a ce propos, Bénédicte Mauguiere@p#éale les « faiblesses » du mari de

Rose-Anna :

L’homme n’est plus si sOr de lui-méme, il se seattbp, méme parfois

légérement ridicule. Le pere, chbmeur ne doit dmsistance qu’a sa fille

qui se dévoue corps et ame afin de subvenir awirsede la famille. Il ne

trouvera sa dignité qu’'en s’engageant dans lesefomrmées qui lui

procureront une solde. Dans un tel contexte, |& @&t de stabilité reste
la mére qui exerce les mémes fonctions qu’autrefoisssumant une plus
grande responsabilité sans jouir cependant dedapesiqui devraient en
découler®

Chbémeur, quasi absent du giron familial voire iseamt, dépourvu d’autonomie et
de personnalité forte : voici 'un des portraitsplges que I'on peut également retrouver
dans I'ensemble des romans du corpus : danBremier Jardinle pere de Maud n’a pas
de nom, il est évoqué brievement tel un vieux soineprecis ; dane Sexe des étoiles
de Monique Proulx, le pére est devenu transsexughppelle désormais Marie-Pierre ;
guant a la narratrice dea Danse juivade Lise Tremblay, elle décide, a la fin du roman,
de tuer ce pére gu’elle ne connait pas vraimerdoet elle est la honte depuis I'enfance

de par son obésité « congénitale ».

Enfin, dansMarysede Francine Noél, roman si proche de celui de iéédiRoy,
l'image de I'hnomme, et plus particulierement duepés’est encore dégradée : car si
Azarius Lacasse est chdmeur et éprouve de la wiffica retrouver un emploi et a
assumer sa charge de famille, le pere de Marys& $deljours complu dans cette

situation :

Du plus loin gu’elle se souvienne, Maryse avaitjdats eu honte de lui,
face au monde extérieur ou les autres peres parti@ienatin avec leurs
grosses bottes et leurs habits de travail. Tomoiyréstait a la maison, en
savates, et quand, par affaires, il sortait rerreoisies chums a la taverne, il
enfilait de vieux souliers aux lacets dépareitfés.

198 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 59.
19 NokL, FrancineQp. cit, p. 95.
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D’allure et de comportement, la figure du pére njEss ici traitée avec beaucoup
d’'indulgence et de considération ; pire encore dam®man de Francine Noél, le pere
n'est plus qu’un lointain souvenir, il a définitiment disparu de la vie de Maryse un soir
d’orgie a la taverne ; plus précisément, il « at@ijours été un étre a part, mystérieux, et
c’est d'une facon tout a fait bizarre qu'il étaérp, un soir, prendre une biére a la taverne

Nowhered’ou il n’était jamais ressorti.*%

Nous le voyons aveBonheur d’occasionpuis avec les romans qui composent le
corpus, I'image du pere est durement égratignéelgsaauteures : celui qui dominait
jusque-la la scene familiale et sociale voit somodié s'amenuiser, sa présence se
raréfier. Par ailleurs, il semble qu’Azarius netqms un cas isolé chez Gabrielle Roy ;

selon Suzanne Paradis,

On pourrait chaque fois ouvrir une parenthése psignaler cette
remargquable absence de 'homme de la vie conjugal@miliale ; chaque
roman nous en offre le bilan, parfois spectaculaesfois aussi quasi ici
pour Alexandre Chénevert. Lui n'a pas déserté pjugsnent son foyer,
n'a abandonné ni femme ni enfant ; sa fuite estddéintérieur*

L’homme n’aurait-il plus vraiment, dans I'écrituagl féminin, sa place au sein de
la famille, donc au sein de la ville elle-méme thté&pendance contrainte ou désirée des
héroines se vérifierait-elle chez les romanciémsyne évidente « émasculation » des
personnages masculins ? Il est en tout cas éviglenta ville ne se partage pas chez nos
auteures ; si son appropriation doit étre faite lparfemmes, c’est a part entiere. Les
hommes n’ont donc plus leur place, aussi bien dénsture que dans I'espace urbain
lu-méme. lls sont la, pourtant, mais «la plupdrt temps, dénué[s] de force et
d’individualité »*? fait remarquer Béatrice Didier dans son essatulét L'écriture-

femme

L’'une des caractéristiques commune a I'ensembleataans du corpus est que le
portrait qui est dressé des personnages mascalinghléve toute virilité : ils nous sont

bien souvent présentés comme des étres androgyoies, d’'une sensibilité féminine :

101pid., p. 220.

M1 parADIS, SuzannefFemme fictive. Femme réelle Le personnage féminin dans le roman féminin
canadien-francais 1884-1966 », Ottawa : éditions&au, 1966, p. 58.

12 DipieR, Béatrice Op. cit, p. 29.
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c’'est avant tout dans leurs attitudes que l'on mepeette «féminisation » des
personnages. Ainsi, darisHiver de pluie la narratrice rencontre un « gros barman
efféminé $'*; DansHier de Nicole Brossard, en observant les mains deideai8imone
remarque qu’elles sont « androgynes et charnetfésquant a la jeune Vava, héroine du
roman de Yolande Villemaire, alors qu’elle se trewans un bar de la rue Saint-Denis a
Montréal, elle « rencontre un ami de Julien, alicp@ notoire, tapageur et efféminé, qui a
toujours été un de [ses] grands admirateurS. Ge Julien est celui qui lui a justement
volé son premier amour en la personne de Benoferdehomosexuel ; enfin, dahe
Sexe des étoileda chambre ou travaille I'écrivain Dominique Larmous est décrite
comme une « piece [qui] se jonchait de papiersbécdssés par sa fine calligraphie

féminine. $1°

Et les rencontres avec ces hommes qui n’en soetpeeplus se multiplient dans
les ceuvres au féminin. Leur sexualité est toujamsbigué, et bien souvent ils se
détournent plus ou moins des femmes pour deveseéxhels ou homosexuels : ainsi, dans
L'Hiver de pluie, le jeune romancier Eric rencontre un homme qudé alors qu’il est en
difficulté avec son éditeur, et depuis, «lls sdemb tous les jours depuis deux
semaines ¥’ lors de ses multiples rencontres avec des homriesa fait la
connaissance de I'un d’entre eux qui est « bisgxeefqui] vit avec sa jeune tante, qui est
aussi sa maitresse, se prostitue, pour des hontrndes éemmes, en se payant le luxe de
choisir sa clientéle.’3® Enfin, dans le roman de Francine Nddaryse Marie-Lyre la
féministe avertie, découvre «que son chum quasdst et non marié était
homosexuel ¥°, alors qu'avec Coco Ménard, I'ami de Maryse, @rige portait a
conséqguence car il était, comme plusieurs de sesghune sorte d’ange asexué. Plus
précisément, Coco Ménard était de sexe incontiti Bt les citations pourraient ainsi se

multiplier.

Ce que nous retiendrons ici, c’est que si la fésaition des personnages masculins
s’opére dans le roman féminin, elle est sans deutésultat de cette appropriation par les

13 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 56.

114 BrossARrD Nicole, Op. cit, p. 52.

1S v/ILLEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 210.
1% prouLx, Monique,Op. cit, p. 77.

17 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 47.
H8v/LLEMAIRE, Yolande Op. cit, p. 242.
19 NokL, FrancineQp. cit, p. 159.

120 |pid., p. 345.
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femmes de I'écriture, mais aussi de I'espace dweiliée, la ville. L’espace urbain, nous
'avons vu, n'appartient plus aux seuls hommegaetconséquent, la ville comme espace
d’abord masculin se féminise en méme temps quediable de sa population. Cette
contaminationse traduit donc par des hommes faibles qui ne parg sujets mais

« objet[s] du désir’$* pour les femmes, comme le souligne Béatrice Didier

Dans la meilleure hypothese, il [Thomme] est l'ebbdu désir, sinon, il

devient une sorte d’inutilité sociale, plutét endwente, ou pire : un

obstacle. Encore sa qualité d’obstacle ne suffittpajours a lui donner de
la consistance, et I'héroine, quand elle n'estq@®imée par un étranger,
se heurte & un étre fuyant, faible, en définitartématique’

Cet étre « fuyant, faible, [...] fantomatique », nd@isetrouvons bien sir dans le
personnage de Francois Ladouceur présent danentems de Francine Noél ; son nom
traduit d’'emblée sa faiblesse et son coté femirgja drop prononce, car « Francois
Ladouceur n’était pas un vrai gars. Il était quelghose comme une erreur, un manque,
un merveilleux ratage ; il avait échappé au dressag transforme les petits garcons

blonds et sensibles en gros males bruns, toffearbares. %2

Comme le suggere Beéatrice Didier dans son essé#lie &masculation des
personnages masculins sonnerait-elle comme unadiesales écrivaines, chez lesquelles
« ’'homme réveélerait surtout sa faiblesse, tandi® @ société lui décerne force et

pouvoir ? 3%

En tout cas il est évident que les romanciérescoéd untype en réécrivant la
place de 'lhomme dans le roman au féminin. Ainkgsenous présentent des hommes a
'image de ce Francois Ladouceur : négligés, cortaneant de la narratrice dea Danse
juive, Mel, qui « boit [...], ne se lave plus [et] devidrgs sale ¥*; incompétents dans
leur travail, principalement lorsqu’il s’agit d’@zains comme Dominique Larue dabs
Sexe des étoilegui n'arrive plus a écrire une seule ligne defais roman a succes, il y
a douze ans : « Depuis, il n'avait plus rien exsuitghts, tipota, nada, niente, not a single
line. »® Drailleurs, il ne se sustente plus et se fait etetrir par une femme puisqu'il

« vivait de beaucoup d’illusions et de quelquesrntwes terrestres providentiellement

121 DpIeR, Béatrice Op. cit, p. 29.
122 NokL, FrancineQp. cit, p. 180.
123 DipIER, Béatrice Op. cit, p. 30.
124 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 35.
125 prouLx, Monique,Op. cit, p. 23.
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fournies par Mado.$° DansMyriam premiére roman publié apréMaryse Francois
Ladouceur est toujours la, mais la gente mascyliest encore plus égratignée alors que
le groupe d’amis dont font partie Maryse, MaritéVirie-Lyre, se met a « discuter de la

maternité possible des homméeé'»

Et que dire enfin du premier des romans qui noté&reéssent, celui qui marque le
début de cette sorte de « kabbale » féministe edatpersonnage masculin dans la ville,
et qui n'est autre qukaure Clouetd’Adrienne Choquette ? Ce roman publié en 1961,
juste avant la grandeague de féminisme des années soixante-dix, rayetgm
totalement la figure masculine de sa trame romarees@Québec est ici une ville ou I'on
ne rencontre que des femmes : Laure, tout d’alsadservante Hermine, sa confidente
Mme Boies-Fleury, et les dames des fameux « mardimitié ». Il y a bien quelques
figures masculines, comme le vieillard de la rueHewvrotiére, le locataire de Laure, et
ces deux étrangers qu’elle rencontre dans I'ascertagortant jusqu’a I'appartement de
Mme Boies-Fleury, mais auxquelles l'auteure accaidpeu d’'importance et de lignes

d’écriture gu’ils restent somme toute trés anecgets dans le récit.

Nous observons donc, au regard de tous ces exertipdesdu corpus, que
’lhomme n’est plus si nécessaire a la femme pap@oprier son environnement : Vava,
Arabelle, Maryse, et toutes les autres, sont déasigroles femmes-sujets ; elles agissent
pour elles-mémes et n’attendent plus rien de lategenasculine contrairement a
Florentine qui se laisse éblouir par les perspestid’avenir qu'Emmanuel lui soumet,
lorsqu’il lui propose de I'épouser et d’avoir unaison : elle « entrait dans le jeu, éblouie
malgré tout par cette perspective : plusieurs jauieétel avec Emmanuel qui la gaterait,

lui achéterait sans doute toutes sortes de cadeXtix.

Depuis les années soixante, le phénomene d’apptigoride I'espace urbain en
littérature ne cesse de croitre chez les écrivagtdsurs héroines réinvestissent autant de

lieux urbains que de récits dont elles font I'ob)dbus I'avons vu, s’approprier la parole

128 |pid., p. 78.
127 NokL, FrancineQp. cit, p. 427.
128 Roy, Gabrielle,Op. cit, p. 355.
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et I'écriture, pour les femmes au Québec, c’estrast le territoire intellectuel masculin,
réinventer des héroines et décrédibiliser les pesges masculins ; par conséquent, cela
correspond également a réinvestir des lieux jusgueréservés » a la seule élite
masculine, pour désormais rentrer, pour les fempregleine possession des clés de leur

royaume.

2. 3 : L'appropriation des espaces masculins

Pour Pierre Sansot, « La ville nous fait librerdila’aller ou bon nous semble et a
I'heure qui nous convient, dans un espace ol ®aishemins sont possible$?%Sur ce
point, nous nous permettons d’émettre quelquesv&secar si rien ne nous interdit
d’emprunter telle rue a la place d’'une autre, avere que traverser un certain quartier a
une heure avanceée de la journée, ou encore seetrdaws I'angle inquiétant d’'un coin
sombre a une heure tardive de la nuit, constituenéventuel danger pour les femmes
plus particulierement. Sont-elles réellement libedtes, d’arpenter la ville a I'heure qui
leur convient, dans la rue, le quartier ou le garelles ont choisis ? La « liberté » de se
trouver a tel endroit a tel moment dans la villetreeive en fait bien entamée lorsqu’il
s’agit de la liberté des femmes ; c’est en toutaeague remarque Lori Saint-Martin dans

son essatontre-voix ou elle évoque le fait que

peu de femmes se sentent libres d’arpenter sealedid, la nuit, comme
un homme peut le faire. Certains quartiers, a icer$aheures, nous sont
inaccessibles. Notre ville est plus dangereuse plugiétriquée — que celle
de nos compagnons. Les textes de femmes porte@ritablement la trace
de telles réalités?

A cela nous pouvons ajouter que I'appropriatior’egpace urbain n’est donc pas
sans « obstacles » pour les héroines. Méme sislepeiques décennies déja la ville se
féminise dans le roman québécois, si les femmeséaignt de plus en plus leur
environnement urbain et s’y sentent de plus en alleur place, il est vrai que certaines
allusions ou méme quelques mises en situation’goedtrouve « glissées » au hasard du

texte, nous renvoient I'image d’une ville ou lesnfaes sont parfois confrontées a la

129 gANsoT, Pierre,Op. cit, p. 43.
130 QAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 224.
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violence ; or, il ne s’agit pas de n’importe quelimlence, puisqu’il s’agit de celle

destinée aux femmes.

Ainsi, dansEncore une Partie pour Berrde Pauline Harvey, la jeune Sha,
désinvolte et shre d’elle, est le type méme deolestente que rien n'arréte et qu'aucune
expérience n’effraie ; c’est donc avec naturelagissaucune appréhension qu’elle décide
de parcourir la ville : « Je vais aller me promemers du pont Jacques-Catrtier, puis jirai
boire un café dans ce petit restaurant rue Oné&ijf@appellerai Bloc pour qu’il vienne me
retrouver. $°! Pourtant, quelques pages plus loin, parce qu&dst aventurée seule, la
nuit, dans un quartier qu’elle connait a peines issent comme une menace qui pese sur
elle et, « Apres avoir longé deux ou trois patésdéeson dans la rue de la Commune, elle
se met a regretter de s’éaeenturée 1a, seule en pleine nuit et en pleing&en Le coin
est presque désert’s; quant & la petite Camille et sa « mére » MaiéerP, dans.e
Sexe des étoilealors qu’elles se proméenent tranquillement, lar piétre attaquées surgit
soudain au coin d’'une rue lorsqu’elles apercoiverg voiture, « Un bel objet brillant en
stationnement interdit, dans lequel deux silhosegteait I'air de danser’3¥ C’est alors
gue la petite fille prend la décision de partirsams inverse : « Retournons sur nos pas,
avait dit Camille, appréhendant gangster et tesmoei 33 Cette inquiétante menace qui
semble émaner des murs de la ville méme est égalarelle que ressent la protagoniste
du Corps étranged’Héléne Ouvrard, roman dans lequel la narra&ite dans les rues de
cette « ville-mensonge », traquée par '’Amant dwérche a la punir de sa désobéissance
et de son insoumission aux devoirs conjugaux, epuid, nous dit-elle, « Aucune partie
de la ville n’est slire pour nous. Nous ne savongui# mur partira notre mort*33 Ces
extraits viennent confirmer les dires de Lori Saitdrtin qui affirme que « Malgré la
contribution de certaines fondatrices, on ne peet que la cité s’est batie sans les
femmes ; leur trajectoire dans la ville a été esttencore — entravée par la violence et la

peur. Chez elles comme dans la rue, plane sur@lesourde menacée?%

Cette « menace » dont parle Lori Saint-Martin, réém pourtant pas de la ville

elle-méme comme le démontrent les citations ciuesgonc non pas du territoire, mais
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de celui qui y regne encore : 'homme. Nous avangtant vu que les héroines n’ont plus
réellement besoin d'un personnage masculin, atdiinsle Florentine Lacasse, pour
s’approprier leur environnement et vivre pleinemelains leur modernité. Pourtant,
personne ne peut nier que I’homme reste une meziapge certains territoires de la ville
lui appartiennent encore : des lieux ou la femnaepas sa place, pire, ou elle est mise en
situation de danger; parce qu'a certains endr@itgertains moments, la différence
sexuelle dans la ville est plus que jamais visietegu'« Entre la femme et la ville
s’interpose [...] 'lhomme, la peur de 'lhomme, la pélu viol ; si le danger n'émane pas
de la ville elle-méme, il n’en coupe pas moinseiamime de sa ville, d’'un espace qu’elle ne

peut s’approprier totalement?*%

L’éventualité d’'une agression sexuelle semblelatderniére menace qui pese sur
les femmes urbaines ; Marie-Claire Blais, dans monanLes Nuits de I'Underground
qui dresse pourtant le portrait d’'un Montréal uf&einin et féministe avec ses hordes de
lesbiennes qui investissent la nuit et les baraddle, évoque la possibilité du viol avec
le personnage de Léa:

Léa avait été violée par un Noir en rentrant chig a I'aube, et elle qui
longtemps n’avait redouté personne, qui avait dgdhile luxueux
domicile de ses parents pour un taudis, au bas adeille, Léa,
I'indestructible, avait connu le tremblement depkur, sa lutte contre le
racisme s’achevant par une humiliante bataille,sdan terrain vague,
auprés d’'un inconnu armé d’'un couteau qui avaiudétvec I'innocence
de son corps, toute la candeur de son idéal.

Cette femme forte, qui semblait si imperturbablepaint d’habiter un quartier
« mal famé », entourée de toutes ses compagnes latartitude de sa sécurité, n'a pu
échapper a son sort fatal révélé sous la formeiau Rarce gu’elle est une femme, et
parce gu’elle a empiété sur un bout de territodgervé a un homme, elle s’est mise en
danger. Méme si elle ne retient que quelques ligiiesoman de Marie-Claire Blais, elle
est I'exception qui confirme la régle : I'appropiwe de I'espace urbain et la liberté de s’y
mouvoir en toute quiétude, constituent encore ui peut de chemin a réaliser pour les
héroines des romans féminins. Car, dans les owrdigecorpus, les femmes subissent
«une espéce de terreur maladive au souffle demthe ¥*® nous apprend-t-on dans

Laure Clouet comme le démontre égalemésat Noyanted’'Heléne Ouvrard, alors que la

137 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 228.
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narratrice se rappelle son adolescence passée addlorune ville ou se terrent, selon

elle, des agresseurs et des obsédés :

Et passa en trombe mon adolescence dévalant dajgeles en guet-apens
les ravins de la montagne ou elle s’était maintesdgarée, livre a la main,
en quéte de paix, de verdure et de beauté, jusgutpie jaie compris que
chaque fourré, comme chaque coin d’'ombre des reeslait un violeur de
paix ! Et tourbillonna encore ma vie en vase classdmon appartement ou
le téléphone me réveillait brusquement au milieul@enuit pour me
déverser dans le conduit auditif le halétement waud'un éructeur de
sperme ¥*°
Cet extrait prouve donc encore une fois que |'appabion de I'espace
communautaire qu’est la ville ne se fait pas sdifiswlté pour les héroines. Les femmes
ecrivent désormais et, comme nous l'avons vu, despurbain devient pour elles un
véritable «terrain de jeu d’écriture » ; cepend#iekpérience des Maryse, Shawinigan,
Vava, Arabelle, Flora et autres, démontre également kgg'esont parfois durement
confrontées a leur réalité féminine dans la villeme s'’il ne s’agit, la plupart de temps,
gue de courts épisodes ou de rares anecdotesaladdtl Mais la peur de ’'homme, de
'agression, et I'appréhension d’'une certaine \dllaquelle les femmes n’ont pas encore
acces sont toujours la, certes plus faibles, ghénaées, mais elles restent pourtant parmi
les themes propres a la littérature féminine, conen@récise Lori Saint-Martin qui

souligne que

Deux recueils collectifdMlontréal des écrivaingt Nouvelles de Montréal
multiplient les regards au masculin et au féemisans ériger la différence
en principe absolu, on remarque d’entrée de jeutgue les textes dans
lesquels la ville apparait comme un lieu dangersomt signés par une
femme!*°

Nous admettrons donc que I'écriture au féminin dbate maniére assez générale

la question de l'insécurité des femmes en milidaan.

Néanmoins, comme évoqué précédemment, il ne dagilus souvent que de
guelques « anecdotes », de faits divers ou de mésaes qui traversent la vie des
héroines ; car il faut surtout retenir que les g=ufilles et les femmes des romans du
corpus sont en train de grignoter un peu plus ahaqur, & chaque page, le territoire
urbain, le territoire de I'homme. L'appropriatioesiespaces masculins, tels que les cafés,

139 OuVRARD, Héléne Op. cit, p. 20.
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les tavernes, les bistrots, se fait de plus en\piiBle. La ville se féminise car les femmes
investissent désormais des lieux jusque-la «iitesd De cela aussi, I'écriture au

féminin en conserve les traces.

Depuis quelques décennies déja, les femmes pretmentille « en main » : la
peur de I'Autre et notamment de 'homme, ainsi ¢appréhension de vivre la ville la
nuit avec les mises en danger que cela supposendewnt en quelque sorte les nouveaux
chevaux de bataille des femmes a partir des ars@rante-dix. Le Collectif Clio nous
fait d’ailleurs part de manifestations récurrentestre la résignation a la violence et la
privation pour les femmes de se rendre dans tétlopartie de la ville la nuit, et ce, tous
les automnes car désormais, « Finie I'époque odelesnes acceptaient que celles qui
sortaient seules la nuit ou dans certains quaréiient a blamer de ce qui pouvait leur
arriver. Chaque automne, des manifestations noesupnoclament que la nuit aussi doit

appartenir aux femmes'*»

Les Nuits de lI'Undergroundie Marie-Claire Blais est I'un des romans qui
illustrent le mieux cette « prise de possessiorexadville nocturne par les femmes :
I'histoire de Genevieve, qui se laisse entrainar gzajeune amante Lali dans les rues
sombres et les bars souterrains de Montréal tedd'\doderground et le Captain est la
preuve d’'une appropriation quasi totale de I'enwivement urbain et nocturne par les

femmes des années quatre-vingt.

Cette soudaine prise de conscience des héroines dauveau pouvoir
d’occupation de lieux jusque-la déconseillés vam@me « interdits », leur ouvre donc de
nouveaux espaces de liberté : 'appropriation égplace urbain se méne alors comme une
conquéte, les héroines se sentant désormais rsairds ce nouveau territoire. Investies
de ce soudain pouvoir sur elles-mémes et sur ledmdas femmes goltent et savourent
cette nouvelle maniere d'« étre » a la ville : slque Flora Fontanges, ddres Premier

Jardin, revenue des vieux pays pour défier son enfameanatisante a Québec, va, tout

141 CoLLECTIF CLIO, Montréal : Les Quinze, coll. « Idéelles », 1982496.
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au long du roman, « tenter de s’approprier la wilf& avec le jeune Raphaél, dans la ville

de Montréal, la déroutante Vava du roman de Yolafilemaire, a quant a elle

'impression que les maisons sont minuscules, tesea lilliputiens. Je
marche dans Montréal la nuit, comme une géante wiaasitre monde. J'ai
le sentiment que l'univers est a ma portée et guggi qu’a me pencher
pour le prendre dans le creux de ma ni&in.

Ce sentiment de posséder le monde et d’habitenitaurbaine est aussi celui que
'on retrouve chez le personnage d’Arabelle dansrdman d’Andrée Maillet,Les
Remparts de Québec avoir vécu son enfance, de force, dans cette dié Québec
entourée de remparts, donne un sentiment de poavaie défiance a la jeune fille qui
nous indique qu’elle « cour[t] sur les rempartgjua ce que toutes les lumiéres de la
Haute Ville et de la Basse Ville se soient allumé&éson] commandement®}

Mais plus encore, dans les romans qui nous in@mésks prise de possession de
'espace, et principalement des espaces mascudiie$fectue par le biais de la
féminisation progressive des cafés et des barsadallé. L'écriture au féminin ne se
laisse plus arréter par les barrieres que lui irapds roman traditionnel, qui confinait la
femme au foyer pendaque 'homme, lui, finissait sa journée de travait pne pause au
café du coin. Désormais, parce que les femmesrgaitechez elles, parce qu’elles ont
besoin de lieux de rencontre et de discussions éfieestissent les bars des villes, les
cafés et les tavernes qui représentaient aupargoamt Maryse, comme pour d’autres,
« des lieux de péché, des endroits interdits amrfes et aux enfants®3 Drailleurs,
nous ne comptons plus dans les romans les nomafélg, de bars et de restaurants qui
défilent sans cesse comrh#Jndergroundet le Captain (Les Nuits de I'Underground
La lunade papellMyriam premiérg, le Bistro, le café Cherrieret'Express(Le Sexe des
étoileg, le Jules et Jin{L'Hiver de plui@, et bien d’'autres encore...

La fréquentation de ces lieux devient d’ailleuratta fait anodine, banale, a tel
point que dandMyriam premiere la jeune Myriam et ses amis pourtant agés d'une
moyenne d’age de huit ans, ont leur propre barutes@in » tenu par le Diable Vert, et

logé sous la maison familiale : il s’agit de lewimt de rendez-vous quotidien apres

142 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 120.
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I'école. Dans I'ensemble des romans, nous auraaifiedirs noté que c’est I'habitude qui
rythme les visites des héroines a leur café préfiméce qu'elle s’y sentent a l'aise et
curieusement a leur place. Ainsi, la narratriceLd¢iver de pluie nous confie : « Je
m’arrétais toujours au méme café, j'étais deverme habituée.*¥° Dans ce roman de
Lise Tremblay, celle que la narratrice appelle grinde fille » a également ses habitudes
car « Elle va dans un bar gay, toujours le mémsels bar mixte de la vieille ville'¥, et
lorsqu’elles décident de sortir entre amies, glesejoignent adules et Jincar, précise

la narratrice, « C'était le bar que je préférdi€»Nous pouvons ainsi multiplier les
exemples : c’est également entre amies que Marjplate-Pierre, dande Sexe des
étoiles « prirent des kirs au Bistro et au Café Chergémangerent un steak de canard a
I'Express. Petite routine ludiqué®} alors que Vava descend rue Saint-Denis, « [s]]
installe sur un tabouret de [son] bar familier s][commande un scotcf®$; quant &
Maryse, personnage éponyme du roman de Francing &la#le avait toujours aimé les

restaurants, s’y sentant a I'aisé&>’

Pourtant, un peu plus loin dans le roman, alor @lies étaient toutes troisLa
Luna de Papel Marie-Lyre, Marité et Maryse'$?, 'auteure précise que méme pour des
jeunes femmes des années quatre-vingt, se retraégelierement pour siroter des
alcools dans un bar, c’est encore un peu transgréss normes, car « c'était comme du

temps volé & leurs vies quotidiennes ; elles saia délinquantes.ss

Voila donc pourquoi les cafés, les bars et lesatgants sont une constante de
I'écriture au féminin : parce que ces lieux sonbe& mémes ou convergent le social (on
s’y retrouve entre ami(e)s), l'urbain, et surtoticle transgressif lorsqu’ils sont
fréquentés par des femmes. L’écriture fémininepyand la ville pour décor ne pouvait
donc passer a c6té de ces microcosmes du mohibary qui sont sans doute les plus
hostiles territoires qu’ont eu a conquérir les feasmDésormais, bien loin de Laure
Clouet qui éprouve presque un malaise a la singjde de se trouver seule au restaurant
du Chéteau Frontenac, les héroines investissentli@@s nocturnes: c'est par la
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féminisation des cafés, des bars et des restaudenta ville, que I'appropriation de

'espace urbain s’opeére de la fagon la plus visible

Nous observerons également que les femmes et lasné® ne cohabitent pas
dans les cafés, et que la séparation entre lessdx®s est bien nette ; c’est ainsi que dans
Myriam premiére Maryse nous décrit le restaurdr@nchonou « le personnel [...] était
exclusivement féminin. Elle se choisit une tablgéart, le plus loin possible du bar qui,

a cette heure-13, était plein d’hommeS*©n pourrait se demander s'il ne s’agit pas de la
part de Maryse d’'une soudaine peur de 'hommeaiede s’installer a I'écart du bar
constituant une mise en retrait par rapport a laegenasculine. Mais d’autres indices
nous laissent a penser qu'il s'agit plus du chaixng pas étre importunée, plutdt que
d'une attitude liée a la peur d’étre jugée comme dépravée qui boit « comme un
homme ». La preuve en est qu'un peu plus tét dansoinan, Maryse « était allée

rejoindre la gang Ba lunaet elle avait bu autant que les autres, autanivtickeel. »>°

Dans les bars, les femmes se comportent d’aillderplus en plus comme leurs
congéneéres, adoptant des attitudes masculinespbevacherchant a séduire encore et
encore : la jeune Vava du roman de Yolande Villeenabus apprend que « Cet été-la,
Alexandre passe son temps dans les bars et jadlidiai des aventures idiotes, je bois
beaucoup et je ne prends pas le jeu de la sédudtiEm au sérieux.’¥ Ces
comportements masculins se répétent sans cess@ldaigsirs romans du corpus. S’étant
désormais trouvé une place de choix dans les barka diille, les femmes prennent
distinctement la place des hommes dans le jeu deedmction. Les rbles semblent
s’inverser. Nous avons vu que dans l'écriture amirién, les personnages masculins
étaient largement égratignés dans leur virilitdeat intégrité. Les héroines continuent
donc leur travail de sape, le bar ou le café demmeilleurs endroits pour expérimenter
ces nouveaux comportements. Ainsi, les héroinesegment désormais sur ces lieux ou
I'on boit et ou I'on se dévisage, se comportent c@rdes hommes envers les hommes
eux-mémes : c’est notamment le cas de Vava quorgre un jeune garcon alors qu’elle

se trouve accoudée au comptoir de son bar familier

1% NokL, FrancineQp. cit, p. 457.
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Il n'est pas encore trois heures du matin, les barg encore ouverts. Je
rentre dans un bar, rue Saint-Denis, je m’'assaisatable, je commande
une biére. Au bout de cing minutes, un tres beas, ¢& sosie de Djinny,

vient s’installer & ma table et dit que j'ai derbleelles lunettes. Il est ivre,
drole et gentil. Il me demande si je 'emméne omei.*>’

Comme l'on peut s’en douter, c’est Vava qui ramanet inconnu chez elle et
non le contraire ; méme si c’est le gargon qui larvoir en premier, c’est la jeune fille

qui décidera de la suite des événements.

Mais le roman qui illustre le mieux ce nouveau @pntre les femmes et les
lieux masculins de la ville que sont les bars, erdsts Nuits de I'Underground
L'Underground est un bar d’homosexuelles excluseeniéminin, qui se classe parmi la
catégorie de « ces petites caves d’'ombre sous \eiites de neige que devenaient les
bars des grandes villes en cette saisbfi.Dans le roman de Marie-Claire Blais, la ville
est féminisée a outrance, seuls un ou deux pergeamaasculins sont présents. Seuls les
travestis — mi-hommes, mi-femmes — se font uneeptacmi les femmes qui peuplent les

bars de la ville, formant ainsi a eux tous la «raes miracles » de Montréal :

Le Captain ne fermait jamais ses portes. C'étaitesla pénombre et les
chuchotements de I'Underground, la lumiere cruen@on sur des visages
haves ou bariolés quand, aux premieres heuresadéd, les travestis
venaient se joindre aux filles, s’accoudant comittess eavec leurs amants
encore suspendus a leurs bras, devant un plasguaisun café, lesquels
avaient alors beaucoup de phX.

Le roman fourmille ainsi de descriptions proprddJadergroundmais aussi aux
autres bars de Montréal, des endroits ou, naturel¢ —Les Nuits de I'Underground
étant I'un des plus importants romans lesbiens ale &poque —, la clientéle est
exclusivement féminine : la ville semble alors drigaet contrblée jusque dans ses
repaires les plus secrets, par des femmes telleselles qui composent « la bande de
Marielle, Lucille, Berthe et d’autres filles®3, et dont « on savait, en les voyant rentrer,
gue c’était la la derniere écume de L’'Undergrounek le bar était enfin fermé sur ses
secrets jusqu’au lendemain soir.**%»La ville sembldittéralement avaler les filles grace

a ses bouches béantes que sont les bars, et dgnirtes se referment sur elles pour la
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nuit, avant de les vomir au petit matin. C’est noelssant mouvement de marée de filles
qui fait vivre la ville et lui donne sa pulsatioelies vont et viennent, d’'un bar a l'autre,
prenant la place les unes des autres, donnantaidsintréal une atmosphére frénétique
d’éternel recommencement: « Le bar était vide,itBabeulement, en ces débuts de
semaine, par quelques filles solitaires qui fumiadams 'ombre, et qui ne sortaient que
ces nuits-la, avant la marée des femmes jeuneslles pcelles des fins de semaine, qui,

sans le vouloir, les écarteraient®

Le bar comme décor, voila donc ce qui caractérime flombre de romans au
féminin : ce sont des lieux de rencontre aux dinoess réduites, a la familiarité
permanente, ou se font et se défont des vies etuahesirs. Les femmes s’y sentent
désormais actrices et peut-étre méme, ce qui selmiplus important, elles se sentent
spectatrices de ce qui les entoure, de cette \aing a laquelle elles participent ; car
s'installer a la table d’'un café et observer le d®alentour, c’est aussi se regarder vivre

soi-méme. D’ailleurs, pour Pierre Sansot,

le café favorise ce détachement, ce recul qui pedhgevoir clair : surtout
demeurer seul, ne pas se griser de mots, étre’pmtant spectateur plutot
gu’acteur, ne pas s'épancher sur soi-méme et amesicavec quelque
humour la comédie humaine, y compris I'embarrassdi@guel on se
trouve!®

Depuis quelques décennies maintenant, les femme®®cdonc sur ce qu’elles
connaissent le mieux, a savoir leur environnenetrpjus précisément I'espace urbain ou
elles sont désormais « a peu pres » libres de gaadd. L'écriture au féminin, depuis
Bonheur d’occasiona fait aussi son chemin en s’accaparant petietit ges lieux
ordinairement dénués de toute féminité que sonbaes et les cafés. L'appropriation au

féminin de la ville est donc en marche depuis lenygis.

Pourtant, si la territorialisation d’une écriture #minin s’ancre désormais dans
un paysage urbain, si les héroines investissenttdegtoires masculins, le réseau

sémantique important qui se rapporte a une isotdpi¢a cloture dans les ceuvres du

%2 bid., p. 139.
163 saNsoT, Pierre Op. cit, p. 14.
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corpus, nousappelle que si les femmes s’approprient I'espabain, celui-ci n’en est
pas moins un espace restreint ou l'on étouffe dmusttation et d’enfermement,
notamment en ce qui concerne les romans de Quélmsts:ces textes, la ville n'est pas

moins objet de discours que forme du discours el@sries.
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CHAPITRE Il

LA VILLE MOINS OBJET DE DISCOURS QUE FORME DU
DISCOURS DES FEMMES

Qui serait assez insensé pour mourir sans dadtite tour de sa prison ?
Marguerite YOURCENAR L’oeuvre au noir

1. De l'espace vécu a l'espace transcrit: le « dre dans les

romans de Québec

1. 1 :Enfermement et métaphores carcérales

La littérature féminine traite bien souvent de seahts négatifs tels que la haine
de soi, I'impuissance, la nostalgie, et, d’une raemiplus générale, de l'angoisse
existentielle. Lise Tremblay en est certainememhédlleur exemple puisque c’est avec la
parution de son premier romdriHiver de pluie que la critique lui accorde une place de
choix au sein de la catégorie des « romanciera désespérancé® Par conséquent, les
ceuvres écrites par des femmes sont souvent «etasggarmi les ceuvres de lintime,
celles qui touchent a la vie des sentiments eestaur sur soi, qui explorent I'étre intime
et qui révélent, selon Bénédicte Mauguiere, le lientre « québécitude » et
« féminitude », « mettant en commun les fondemeatds |'oppression, qu’elle soit

nationale ou sexuelle!8s

164 Remarque d’Aurélien Boivin & la parution du roman.
185 MAUGUIERE, BénédicteQOp. cit, p. 3.
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Plusieurs romans qui composent ce corpus constiteaneffet un greffon
important de cette «littérature de l'intime » gééhise, notamment les romans de
Québec tels que ceux d’Anne Hébert, d’Andrée Maitle Lise Tremblay et d’Adrienne
Choquette pour ne citer qu'elles. Dans les annépsrge, en méme temps qu’émerge
cette littérature féminine, se déploie donc égalgmm imaginaire féminin spécifique,
dont I'exploration du monde intérieur, la quéteéiigure aussi bien qu’identitatf®
deviennent le¢eitmotivs.Mais surtout, cette « oppression » a la fois plyesiet mentale
gu’évoque Bénédicte Mauguiere, est sans nul deutieeime le plus symptomatique de la

littérature féminine.

Les héroines sont donc pour la plupart dans uneaddr® d’appropriation de leur
environnement, a savoir I'espace urbain. Cependtarts I'écriture au féminin, il n’en
reste pas moins qu’elles sont confinées dans petcesunique, et que lI'oppression et le
sentiment de claustration sont leurs lots quotglignce propos, Québec et Montréal ne
sont pas sur un méme pied d’égalité, la capitathécoise et son caceur, la vieille ville,
renvoyant I'image perpétuelle d’'un espace qui s@cé.

Pour ce qui est de leur configuration et de letuasion géographique, il va sans
dire que Montréal et Québec figurent des espacesteet repliés sur eux-mémes : I'une
est une ile, et I'autre est en partie entouréeed®arts. C’est pourquoi, comme nous le
verrons plus loin, nombreuses sont les métaphaeg@les qui jalonnent les ceuvres.
« L'lle de Montréal est délimitée par le Saint-Lentrau Sud et la riviere des Prairies au
Nord. »°" Ainsi est décrite la situation géographique de tal dans un guide
touristique ; et méme si « L’enceinte en pierrggé® entre 1716 et 1741 [afin de contrer
'avancée anglaise], a disparu tout comme la citaddont la butte fut méme arasée en
1821 ¥°® Montréal est malgré cela isolée par I'eau quitbeire, sans oublier que la
premiere image de ses ancétres Hochelaga et VdieelM est celle, selon Ginette
Michaud, d'une «ville contenue, resserrée, conteaifor(t) interne isolé, cherchant a
s’enkyster dans un vaste espace, une "mer gladialetburant de toutes parts-°$ Il

n‘est donc pas étonnant que dans le roman intind4teléene Ouvrard,Le Corps

186 Ce théme sera abordé dans une partie ultérieure.

157 GuiDES BLEUS Québec « Chutes du Niagara, Ottawa, lles atlantiqud®asis : Hachette tourisme, 2001,
p. 110.

%8 1bid., p. 112.

189 MicHAUD, Ginette. De la « Primitive Ville » & la Place NiMarie : lecture de quelques récits de
fondation de Montréal. In : BPVEU, Pierre, M\RCOTTE Gilles, (dir.),Op. cit, p. 33.
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étranger la ville de Montréal glisse peu a peu vers l'imalg la ville Iégendaire d’Ys que
les eaux ont retranchée du monde, et dans ladagieine mere se retrouve prisonniére.
Pourtant, dans I'ensemble des romans qui noussgént, cet enfermement physique de
la ville de Montréal n’est que tres rarement évoddéme si le personnage de Maryse
dansMyriam premiére souligne la construction de « murs sur la becgayme pour nier

la présence du fleuve, et la ville y est enfermi@@ Montréal est avant tout une ville
ouverte contrairement a Québec. Cette « différenest marquante dans les ceuvres
féminines, car les héroines de Montréal ont accksxgerieur, a I'Autre, a I'étranger,
bien plus que les personnages féminins de Quéldaca (Vavg, Axelle Hier), Maryse
(Maryse Myriam premier¢ et Shawinigan Encore une Partie pour Bejrivoyagent,
elles, ou du moins, sortent de la ville. Cettevaliié » d’ouverture qui caractérise

Montréal et Québec n’est d'ailleurs pas nouveltenme I'explique Heinz Weinmann :

Depuis son origine, Hochelaga-Ville-Marie-Montréal été une ville
ouverte. Alors que la ville de Québec, sa rivaieiég sur la méme rive,
grace a ses enceintes protectrices s’est miseasdéfensive contre un
territoire immense, demesure, Montréal, aux muategteurs ériges plus
tard, vite débordés par le développement urbaiXIdi®siécle, n’a cessé
d’étre aimanté par les espaces ouverts, couresrbals, « sauvages », au
risque de s’ensauvager elle-méttie.

La vieille ville de Québec, quant a elle, a su eomsr d’'une part son aspect
défensif grace a ses fameux remparts qui témoigiesifuttes franco-anglaises ; d’autre
part, elle aussi est emprisonnée par le Saint-laup@elle surplombe majestueusement :
du haut deses falaises, la jeune Arabelle deemparts de Québeate voit d'ailleurs
aucune échappatoire a cette ville isolée du mortiieur, et qui s’arréte nette lorsque
ses pentes rencontrent les herbes en contrebas,epfin les eaux du fleuve : « Les
falaises a flancs gris, inescalables, aux ardoiedscales et tranchantes, je n’ignore pas,
de la-haut, leur pentéraitreuse coupée brusquement ou s’arrétent I'herbe et les

buissons. ¥?

Grace a son statut de capitale mais aussi de baihistoire nationale, Québec
est également devenue ce qu’André Gaulin décritnoem une ville conservatrice aux

charmes de laquelle on est sensible mais néanmwinBeu moral étouffant ou la

O NokL, FrancineQp. cit, p. 458.
1\WEINMANN, Heinz. Montréal : le défi de I'ouverture. IQuébec francajsété 90, n° 90, p. 95-97, p. 95.
2 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 91.
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communication est difficile.»® C’est pourquoi, les écrivaines qui prennent Quéimen
décor de leurs fictions, le font d'une maniére miée et consciente, bien souvent dans
'optique de rendre compte de I'état d’oppressi@s temmes dans une société de type
patriarcal ; ainsi, ArabelleLés Remparts de Québe€&lora (e Premier Jardilp, Sceur
Julie Les Enfants dsabbaj, Mme Rolland Kamouraskg la narratrice dé.’Hiver de
pluie et Laure (aure Cloue), font toutes, sans exception, I'expérience dewéndré
Gaulin nomme ce « lieu moral étouffant » qu’estilee de Québec.

La territorialisation de I'écriture au féminin s'eq@ donc a travers la description
de cet espace clos qu’est la ville, I'écriture foille de métaphores carcérales, et si
I'appropriation de I'espace est un processus quesse de se manifester dans les ceuvres,
les héroines évoluent dans un univers enveloppauja I'oppression, qui se referme

comme un étau sur leur monde intérieur.

« De méme, le prisonnier reconnait sa cellule, emsi\étriqué et qui, pourtant,
porte la marque des autres malheureux qui, cenénpetr centimétre I'ont parcourue, y
inscrivant leurs espoirs, leurs amertuméé’ Gette citation de Pierre Sansot s’applique
on ne peut mieux aux personnages féminins des Etaliés, car tous sans exception
font, ou ont fait, I'expérience de I'enfermemennsgdes villes de Montréal et surtout de

Québec.

L’espace urbain est tout d’abord décrit comme wu lde détention par les
héroines ; les références a un univers fermé sailtedrs trés précises, les auteures
employant fréquemment des termes qui appartiermerbcabulaire du monde carcéral :
a travers cette métaphore de la prison, la vilEngrainsi I'aspect d’'une « gedl&>que
la jeune Arabelle du roman d’Andrée Maillet explaréongueur de journée en attendant
de réussir son « évasioh’$; toute la révolte, tournée contre sa familleest Valeurs de
cette bourgeoisie vieillissante de la haute vike@uébec, fait d’elle une coupable aux
yeux de ses proches : elle-méme est conscientee depas [étre] innocenté™, c’est

pourquoi elle sent bien qu’ «ils [I'lenferment damn fortin, dans Québec, dans leur état

13 GauLIN, André. Québec une ville « imaginée ». uébec francaishiver 99, n° 112, p. 72-74, p. 72.
174 saNsoT, PierreOp. cit, p. 138.

5 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 14.

7% bid., p. 133.

7 bid., p. 28.
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de Québec ¥ Mais la plus coupable d’entre toutes est sandestn I'héroine de
Kamouraskad’Anne Hébert, Elizabeth Rolland, persuadée, apeésneurtre de son
premier mari, qu’elle est la cause de la prochaioet du second ; chaque soir, a Québec,
dans la maison de son nouveau mari atteint d’'ureegmaladie dont elle se sent
responsable, elle veille fébrilement, tirailléerendes souvenirs, sa culpabilité de ne pas
étre une « bonne » épouse, et la peur de la prmienfermement carcéral que lui
suggere déja le nom de la rue de Québec ou seettaumaison de son mari : « rue du
Parloir »'°. La maison de I'époux et, par extension, la véllle-méme, sont ici vécues
comme des cellules de détention dans lesquelldsl@gnes subissent tout le poids de la
culpabilité d’étre nées femmes. C’est égalemengue I'on peut lire danse Corps
étrangerd’Héléne Ouvrard, roman dans lequel la maisornéfmux est évoquée grace a
ce méme vocabulaire de I'enfermement, alors quedaatrice déclare : «nous ne

sommes pas libre de quitter notre prison et d’&sunotre guise nos revend&®»

Ce theme commun a plusieurs romans du corpusiegitehfermement physique a
'enfermement des femmes dans des valeurs issukessieiété patriarcale québécoise, a
déja suscité des réflexions de la part de Lint¥adtp qui suggere que « Les protagonistes
féminins dans les textes écrits par des romanciecgg tendance a ressentir
'enfermement spatial comme marque de leur opprassociale, en particulier dans les
années soixante’® Anne Hébert est sans doute I'écrivaine chez lagliespace urbain,
notamment celui de Québec, est le plus synonymppdassion et d’enfermement a la
fois physiques et psychosociologiques, ceux-la nsé&wequés par Lintvelt Jaap
'impression de claustration et de confinementiattgon paroxysme dares Enfants du
sabbaf roman dans lequel l'auteure évoque les tentatiiaboliques de Sceur Julie
élevée par des parents sorciers sur la MontagnB.det désormais cloitrée dans sa
« cellule $# du couvent de Québec. Pour elle, « pas questionvrir les fenétres, notre
meére supérieure nous I'a défendl®; les descriptions de ce huis clos que constitue |

décor du couvent sont sans équivoque chez AnnertHéheus sommes bien en présence

178 bid., p. 147.

179 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 57.

180 OuvRARD, Héléne Op. cit, p. 85.

181 LINTVELT, Jaap. L’Espace identitaire de la ville de Quéters le roman québécois depuis 1960. In : K.
MORISSET, Lucie, NoPPEN Luc, SAINT-JACQUES Denis, (dir.),Op. cit, p. 307.

182 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 11.

183 bid., p. 14.
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d'un lieu impénétrable, coupé du monde, dont ldes@évasion possible est celle de

I'esprit de Sceur Julie :

Du coté de la rue, la surface grise et rugueuska ghgerre. Des barreaux
aux fenétres. La lourde porte de bois plein s’owtrse referme solennelle
et lente. Ce n’est pas que cette porte grinceesigends bien huilés, mais
elle fait entendre un son de bois massif, étoufféerminable, se

répercutant en écho, pour peu qu’on y touche. Dé dé la cuisine, une
porte basse donne sur la cour. Il y a bien une rtuneeétroite pratiquée
dans le mur de la cour, tout prés de la cuisings mette porte peinte en
gris est toujours fermée a cféf.

« Pensionnat », « couvent », sont des mots quemeent fréquemment dans les
ceuvres du corpus. La plupart des héroines ontaliesl go(té a I'enfermement de type
religieux dans leur enfance; ainsi, daBecore une Partie pour Betrilamie de
Shawinigan, Albanel, «vivait au pensionnat desulimes depuis sa plus tendre
enfance ¥, alors qu'Arabellel(es Remparts de Québewus apprend quelle a « passé
une partie de [sa] jeunesse dans le donjon dedibEsw® ; dans le roman de Nicole
BrossardHier, la simple évocation du mot « couvent » fait uchiez Axelle les images
d’'un dédale de piéces et de lieux hermétiquemers ck Couvent : maintenant le mot
agissait, collé au bas du ventre, associé a lznsée de longs corridors obscurs, a une
salle de solfege et a une panoplie d’endroits diterqui lui faisaient penser au court
roman de Violette Leduc$/

Quant a l'actrice Flora Fontanges Brtemier Jardin revenue dans sa ville natale
de Québec, elle se souvient avec douleur de s@amemipassée au couvent des Ursulines

gu’elle décrit comme une

forteresse de femmes et d’enfants, hermétiquemiese,cdans la nuit
d’hiver. La ville tout alentour peut bien se fagese défaire comme elle
I'entend, rien ni personne ne franchit la clétueel'tiospice, sauf les jours
de parloir et selon les normes bien établies pe¥deement®®

Dés leur plus jeune age, les héroines ont dond'dapérience de I'enfermement
et de lisolement du monde extérieur. Dans cetr@ute au féminin, les femmes ne

peuvent donc que se tourner vers leur for intégpeusqu’elles ont déja fait le tour de leur

184 1bid., p. 30.

185 HaRVEY, Pauline Op. cit, p. 32.
186 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 46.
187 BrRossARD Nicole,Op. cit, p. 197.
188 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 167.
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prison qu’est la ville, dans laquelle s'imbriquedds cellules plus petites que sont le
couvent, le pensionnat ou encore la maison farili@in observe également le méme
réseau sémantique se rapportant a cette isotofdee @éture, a travers la récurrence de

mots tels que « mur », « fagade », « rempart »geigalonnent les ceuvres.

Dans les romans des écrivaines de Québec, lesnpages font figures de
détenus ; d'ailleurs, dans sa description d'un¢éagex catégorie de Québécois — ceux qui
arpentent inlassablement les rues du Vieux Québeerne la « femme qui marche » —, la
narratrice de_'Hiver de pluiede Lise Tremblay les compare & des « rdtSqui refont
sans cesse les mémes parcours, dans une villergud paspect d'une cellule dans
laguelle la narratrice elle-méme est enferméesiainCeux qui marchent passent I'hiver
a chercher des trous chauds pour s’y cacher #, lIé sortent de partout en méme temps.

[...]. La femme aurait voulu les tuer un & un, ne¢tola ville, la rendre propre’$?

A cela s’ajoute I'évidence qui veut qu’au-dela derlconfinement dans un univers
restreint, les héroines sont parfois soumises @rapessus deg€ification inéluctable.
C’est le cas de I'héritiere de la Grande-Allée, Mdraure Clouetl(aure Cloue) ; cette
femme de quarante-quatre ans, soumise aux loi®mengdieu inculquées des son plus
jeune age par sa mere, est complétement enlisée stam éducation bourgeoise et
religieuse. Conséquence probable de son éducagjiole,ra sa sortie de I'église aprés la
messe, I'héroine se statufie littéralement et sens@l fondre dans la pierre grise de
Québec, au moment précis ou « Elle choisit un lméerw ombragé, y déposa un mouchoir
apporté expres. Son corps lourd ne bougea plugedles mains non plus. [...]. De loin,
elle faisait I'effet de belles pierres lisses quiretont toujours.$* Au sujet de ce
personnage, il parait intéressant de souligneolblé sens du nom de famille de Laure —
CLOUET —, révélateur de linvariabilité de I'existence d& l'incapacité a évoluer de la
guadragénaire : derniére descendante d’'une fadvol les portraits sont « cloués » aux
murs du grand salon, Laure, de par son nom quiesoamme une fatalité, est elle aussi
destinée a rejoindre ces visages figés dans lestedomt le prestige suranné masque des

existences en fin de compte bien anodines.

189 TREMBLAY, Op. cit, p. 55.
190 pid.
191 CHOQUETTE Adrienne Op. cit, p. 27.
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Il semble que I'ankylose du corps soit égalemerbiale la jeune Arabelle des
Remparts de Québeyui « traine des semelles de plonitf»tandis que dans le roman
d’Anne HébertLes Enfants du sabhat Sceur Julie avance de plus en plus difficilement
Elle rencontre a chaque pas une étrange résistiams 'air, souleve avec ses genoux,
avec ses cuisses, la masse compacte de ses japegeb en plomb!$$ A Québec, il est
assez facile de se fondre avec la pierre et lerdét@in. Parce qu'il s’agit d'un « lieu
moral étouffant », bien plus que la métropole quisntréal, mieux vaut s’y buter le
moins possible, rester a sa place, se paralysirr @i a mesure que les jours se trainent ;
ainsi, Flora Fontanges « désire de toutes sessf@tce changée en pierr€% alors que la
« part » qui marche de la narratrice Ideliver de pluies’ankylose progressivement, et

laisse aux autres, a la fin du récit, le pouvoividee a sa place :

Un autre hiver. La femme qui marchait est assiseisa chaise de plus en
plus petite. Maintenant, elle sent les accoudaimgssson ventre. Elle a
encore un parcours, mais ce sont les personnagasesd’elle qui le font a

sa place sur I'écran du téléviseur. Elle, elle oege plus>

A T'enfermement s’ajoute donc le vide, la vacuité tlexistence, le non
aboutissement, I'inachévement des processus. Besethque suggere si bien le titre de
ce méme roman de Lise Tremblaytiver de pluie: une saison pour rien, qui ne trouve
pas sa finalité dans cette neige qui se refusen@dpsur la ville de Québec, « une ville
livrée tout entiére a un hiver sans neige. Plpdeilivait et plus il faisait froid. Toute cette

pluie ne servait & rien$¢

La ville québécoise génére donc tout un réseauadj@s carcérales, et se présente
au lecteur sous les traits d’un lieu cloisonnatitndérieur duquel les personnages sont
statiques. L’espace urbain, dans ce processudatiignmt, dessine une individualité et se
décrit également comme tel, poussant ainsi lesopeegges a l'introspection. Nous

'avons vu, ce théme de I'emprisonnement, ainsi lgugision d’'une ville ceinturée et

192 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 146.
193 HeEBERT, Anne,Op. cit, p. 23.

¥ bid., p. 110.

19 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 97.
% bid., p. 87.
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ceinturante, sont omniprésents dans [|'écriture fiémei: I'appropriation de I'espace
urbain ne se fait pas sans mal et pourtant, ceiateast parfois nécessaire, comme
'évoque Francois Ricard dans sa préface Rexparts de Québgea Car il faut sans

doute, avant d’abattre les remparts, s’y buterlengent de I'intérieur.’3’

La conséquence est que la ville n'est pas seulermenie de discours dans
I'écriture féminine, mais bien formdu discours des femmes : I'espace urbain est le
matériau principal d’'une écriture de l'oppressiale, I'étouffement, mais aussi d’'une

forme romanesque dont la ville devient le métalgega

1. 2 : Le « bref » au service de la fiction

Cette figure de I'enfermement qui s’élabore darss textes du corpus a partir
d’une isotopie de la cléture, s'Taccompagne soustamte narration qui traduit la véritable
sensation d’étouffement que ressentent les pergesni@minins : I'univers dans lequel
les jeunes femmes évoluent n'est pas seulemequétril les comprime et pése sur elles
de tout son poids ; I'espace se resserre autollesl&omme le montre cette phrase du
romanLe Premier jardind’Anne Hébert, qui n'est pas sans rappeler le merers du
Spleende Baudelair€®: « Le ciel pése sur nos tétes comme un couvbrélant et
crayeux. 3°° Drailleurs, un peu plus loin, « Le ciel gris [est] bas qu’'on pourrait le
toucher du doigt, au bord de I'horizoA’%» DansLe Premier Jardinla ville de Québec
est donc un endroit dans lequel I'actrice FloratBnges « est oppressé&’pet elle n’est
pas la seule : I'air manque tout aussi cruellendams le couvent ou vit Sceur Julige$
Enfants du sabbgt car il n'y a « Pas le moindre souffle d’air [.dans le couvent
hermétiquement fermé?% C’est dans cette méme ville de Québec, au panopaant
grandiose, que la narratrice t#Hiver de pluie « ne pouvait [...] supporter ce paysage
longtemps, elle étouffait>$® Comme dans les textes d’Anne Hébert, le soufflaqua

car l'air est totalement absorbé : I'environnemariitain devient un territoire hostile aux

17 RicARD, Frangois. Préface. In :ALLET, Andrée Op. cit, p. 9.

198 « Quand le ciel bas et lourd pése comme un colever®AUDELAIRE, Charles. Spleen. InLes Fleurs
du ma| Paris : Bordas, coll. « Univers des Lettres Berdal984, p. 66.

199 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 45.

200 pid., p. 64.

201 pid., p. 33.

202 HegeRT, Anne,Op. cit, p. 30.

203 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 48.
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yeux de la narratrice, ou le froid de I'hiver mé@éa couleur du ciel, font de la ville un

lieu désertique que la vie semble avoir abandocere dit-elle,

Il fait trop froid pour sortir. C'est comme ca déple début de I'hiver.

L’air devient sec, presque irrespirable tellemeatfibid frappe fort sur

cette terre sans neige. Puis, sans qu’on sachquymmule mercure monte et
il pleut pendant des jours. Mais le pire, c’estdgasaille, comme si

novembre était devenu perpétéél.

Si l'air est sec a Québec a cause du froid, ibestant a Montréal, une ville dans
laquelle on suffoque littéralement de chaleur, 'alr tuisant déchire la gorge a chaque
inspiration et ou les corps semblent porter, ctediRe Harvey, un poids qui les écrase et

les enveloppe a la fois :

Juillet suffocant dans Montréal qui croule sougpdeds de la chaleur et
sous la pression d’une menace diffuse, envelopp@mtavait I'impression

de s’écraser mutuellement, les voix sortaient étéss sur les trottoirs et
dans les cafés, lourdes de colere contenue. Oniagicties ventilateurs qui
ne brassaient plus qu’un air briilant et chargégbase?®°

Les personnages ne suffoquent d’ailleurs pas pmsumémes raisons s’ils sont a
Montréal ou a Québec, car ce qui « etouffe » damnseille capitale est d’abord le lieu lui-
méme, avec toute sa charge de souvenirs pour tesbgé Flora Fontangekg Premier
Jardin) et la narratrice de’Hiver de pluie le poids des traditions de la bourgeoisie de la
haute-ville pour la jeune Arabelle dég&emparts de Queébeainsi que linstitution
religieuse représentée par le couvent daes Enfants du sabhdinissant ce travall
d’enlisement irrémédiable. Dans la métropole matéiée, c’est bien la chaleur qui
emprisonne la ville et par extension les persormag&-mémes : Montréal est dépeinte
chez Pauline Harvey comme une véritable « villatiaise », ainsi d'ailleurs que chez
Francine Noél et son romawharyse dans lequel « il faisait vraiment trop chaudoeit ie
monde se trainait dans I'humidité enveloppante dmtkéal 3% ; une ville étouffée et
étouffante que I'on retrouve également darsCorps étranged’Héléne Ouvrard, ou la

narratrice « regarde par 'immense vitresdecage : la ville sous son nuage d’anhybride

204 pid., p. 30.
205 HARVEY, PaulineOp. cit, p. 79.
2% NoeL, Francine, p. 331.
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sulfureux. La ville dans I'épaisseur ouatée de porson. Son bureau au milieu du

nuage. 8’

Dans le roman au féminin le feu couve a Montréaksague la ville de Québec,

elle, s’est déja consumeée.

Afin de traduire les traits statigues de la villeinsi que l'enlisement et
I'étouffement des personnages, la narration desangnidle Québec va servir la fiction :
parce que la ville est un univers étriqué ou l'offa@ue, alors le discours féminin la
prend pourespace de parolet forme du discours des femmes, afin de figubemaux
l'univers intérieur des personnages et leur semtinde claustration par conséquent, la
narration des romans du corpus s’accompagne tteesbde phénomenes de rupture, des
« ruptures qui avaient été jusque-la camoufléed, dae I'horizon d’attente du lecteur
laurait amené a n'y voir quun signe d’inachevemeou de folie et aurait

irrémédiablement rejeté le texte féminin dans tgstee de 'inédit, de I'inéditable %

Dans les romans d’Anne Hébert, de Lise Tremblayméme dand.e Corps
étrangerd’Héléne Ouvrard, on aura donc noté que si laatiarn se fait en grande partie a
la troisieme personne, le point de vue est inteiee méme omniscient : pratiquement
incapable de s’exhiber a la premiére personneafeation alterne donc les points de vue
pour marquer la difficile unité des personnagessralle donne également I'impression
gu’il s’agit moins d’un ton qu’une voix qui émerges textes ; une voix qui se meut en

etouffement, en murmure, qui va a I'essentiel eaduffle semble manquer.

Ainsi, dansL’Hiver de pluie roman intimiste construit & la maniére d’'un jairn
intime, alors que la narratrice alterne récitsetfrés — mises en valeur par le recours a
I'écriture en italique —, la narration débute bjn leje, — « Je marchais’® — puis, sans
gue le lecteur en soit averti, la narratrice pasggitement a la troisieme personne en
évoquant la fameuse « femme qui marcH& »une relecture de ces passages est méme
nécessaire pour comprendre qu’il s’agit du mémeqgrerage, pour comprendre aussi que

celle qui écrit seregardedépérir de jour en jour, et souffrir du manque dam du

27 OUVRARD, HéléneOp. cit., p. 11-12.
28 DipIER, Béatrice Op. cit, p. 33.

29 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 10.
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manque d’étre, de I'étouffement. Il est bien difée@galement pour la narratrice Gorps
étranger d'Hélene Ouvrard, roman qui se déroule cette ¢oist Montréal, de se
rassembler en une seule et méme femme : dans @& récnt comme un long poéme, la
narratrice est a la fois ’Amante, la femme, etlare. La narration alterne donc cette fois-
ci entre le « nous », qui comprend I'ensemble desties et des meres de ce monde, et le
« elle » qui s’applique plus particulierement ankaratrice en tant qu’Amante, afin de
marquer ici la distance entre cette « fonction eltpidoit assumer au sein du couple, et
son réel désir de s’affranchir du joug de son ni2ains ces deux textes, la parole est donc
plus que jamais intime, car elle participe activetn@ figurer l'univers intérieur

bouleversé des personnages.

A cette voix qui murmure plutdt qu’elle ne dit, @ate le souci de faire court pour
aller a I'essentiel ; ainsi, le rythme haché deaiees séquences donne naissance lui aussi
a cette voix sourde qui perd de son intensité egsercutant sur lasursdu texte, autant
gue sur les murs de la ville. Les ellipses sont meuses dans ces textes féminins :
'absence de pronom personnel dans des phrasesesoetr nominales, ou bien au
contraire la répétition du méme pronom personneipndnt lillusion d'une voix
enfantine et maladroite ; on aura également not dbsions dadverbes et les
constructions simples comportant un minimum de démpnts. Voici donc ce qui a
sirement amené la critique a ne voir dans l'é@itau féminin que des ceuvres
« hermétiques »L’Hiver de pluieest I'un de ses romans ou le souci de « faire bt
remarquable dans le texte, entre autres lors de seene ou la narratrice décrit le

comportement de son ami universitaire Jean-Louiss,

conduit nerveusement. Le levier de vitesse grinbaquoe fois qu'il

I'actionne. Il est excité. Il est toujours ainsiaav d’écrire. Il dit qu'il a

promis des articles avant la fin du mois et qu’ rencore rien fait.

L’université lui bouffe tout son temps. Il n'arriy@as a écrire une ligne. II
dit que I'on reviendra mercredi en début d’aprédinil donne un cours a
cing heures. Il espere qu'il aura terminé, sinbseifera remplacer. Il dit
que vous irezZ2**

Dans cet extrait, la succession de phrases couldbsitant chacune par le méme
pronom personnel comme si la narratrice repreraitespiration, souligne sans aucun

doute la volonté de souligner le manque de soufflela parole. La ville de Québec

emprisonne les corps, les désirs, mais aussi l¢s nliécriture est éclatée, parcellaire, et

21 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 87.
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chaque mot semble peser un poids si lourd queddmmomise se®rces ; ainsi, ’héroine
évoque avec une grande difficulté le froid qui ®glepuis quelque temps sur la ville,
puisque, dit-elle dans un souffle, « Cela fait quek jours que I'on vit en otage du froid.
Trop froid pour se promener, trop froid pour y mhen plaisir. 52 Une économie de
parole que I'on retrouve également dans I'enserdbld’ceuvre d’Anne Hébert, et par
conséquent danse PremierJardin, dés les premiéeres lignes consacrées a la desaript

du personnage de Flora, qui,

Hors de scéne, [...] n'est personne. C’est une fermmadlissante. Ses
mains nues. Sa valise usée. Elle attend patiemsoentour enregistrer ses
bagages. Elle a I'habitude. Tous les aéroportessemblent. Et les points
d’arrivée sont pareils au point de dégart.

L’économie de verbes, méme de verbes d'état, ajosi cette succession de
phrases courtes, font de la description du perggnie Flora un portrait minimaliste

mais qui va néanmoins a l'essentiel.

Marque d’'une oppression, d’'un désir trop longtemgggimé de faire jaillir des
mots, cette écriture féminine évoque donc a lalfodifficile prise de parole des femmes,
mais aussi la libération de cette méme parole guéalise dans I'éclatement de la phrase

aussi bien que du sens, ainsi que I'affirme Béathidier :

Maintenant que I'écriture (masculine autant queiféme) est plus libre,

ces phénomenes de rupture remettent en causenisagjan traditionnelle

du paragraphe, la répartition des blancs du téxt®ajuscule, et jusqu’a la
coupe des mots, tantdt agglomérés, tantét haches fais de plus, je ne
prétends pas que le phénoméne soit uniquementifémimais la aussi cet
éclatement général de I'écriture a finalementrggsc plus libéré de forces
latentes et longuement brimées chez la femme eeltftomme*

« Ce qui fascine souvent dans une situation d'erderent $'> déclare Shawn
Huffman, « c’est la restriction, qu’elle soit spédi, temporelle ou narrative. Il n'est donc

pas étonnant que maints auteurs aient choisi leegeref pour dépeindre ces mondes

212 |pid., p. 32.

213 HeERT, Anne,Op. cit, p. 9.

24 DipIER, Béatrice Op. cit, p. 34.

1 HUFFMAN, Shawn. L’Enfermement et le bref chez Gabrielle/,Rdnne Hébert et Adrienne Choquette.
In: LORD, Michel, CARPENTIER André, (dir.),La Nouvelle québécoise au “Z0siécle Québec : Nuit
Blanche éditeur, 1997, p. 74.
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clos. $% Les auteurs qu’évoque ici Shawn Huffman sont eatriees Sartre et Camus,
des écrivains dont les ceuvres les plus magnifigoas sans aucun doute celles dont le
genre sert la fiction.

Cela se veérifie également chez les écrivaines g@uisnntéressent, notamment
celles chez qui 'enfermement, I'étouffement, etvicuité de I'existence sont les plus
forts, & savoir Lise Tremblay. 'Hiver de pluig et Adrienne Choquettd_dure Clouel:
deux romans tres courts ou I'on hésite facilementeeroman et nouvelle. D’ailleurs,
pour ce qui est deaure Clouetla critique est encore partagée, certains coreitl@ue la
trame tient du roman et d’autres que la forme el la nouvelle. C’est la question que
s’est posée René Dionne qui remarque que « ceti@rii tient du roman, mais son point
de départ reléve de la nouvelfd®: en effet, la lettre du jeune couple de Sherbeomki
demande a I'héritiere de les héberger, va boulevdi@adre établi au sein de la maison
familiale de la Grande-Allée : pourtant, il ne stdg que du déclencheur d’'un processus
de prise de conscience pour Laure, qui entraine lavene présentation acerbe du milieu
de la haute-ville de Québec. Dés les premiéresspagetaines allusions nous indiquent
gu’'une amorce de révolte, ou du moins un derniesasit de vie, se met en place dans
I'esprit de Laure :

Sous le porche, elle éprouva la surprise de tantudeere inondant
'avenue. « On se croirait en juinx».pensa-t-elle. Mais au feuillage terni
des érables, aux feuilles mutilées, teintées deejaa des ombres froides
couvrant tout un pan de maison comme si le solalait plus assez de
force pour la lutte, Laure savait qu’il ne restaliis qu’'un fréle été a la
merci du premier vent, de la prochaine pffe.

Comme les saisons qui se chassent les unes les,acbmme un coup de vent
froid qui balaie les restes de I'été, ce passages rannonce que ce sont bientot les
traditions et surtout les certitudes de Laure quit\étre balayées, et que les années qui la
rattrapent — n'oublions pas qu’elle est quadragénala confinent de plus en plus dans la
prison dorée de la maison de la Grande-Allée, etnamsent son désir réprimé
d’affranchissement. Le point de départ n’est doms fant cette lettre qui arrive « a point
nommé », mais bien tout texte, depuis les premiéres lignes qui décriverdoldie de
Laure de I'église. Ce gu'il faut retenir avant tal¢ ce roman, c’est la description du

2% DIONNE, René. Laure Clouet ou la fin d'un tombeau de. rmis Lettres québécoises® 4, p. 22-25, p.
23.

27 CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 25.
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guotidien d’'une femme de la bourgeoisie vieillidsatle Québec, la lettre n’étant pas si
importante en soit si ce n’était I'attention démésude Laure pour cet « événement » ;
d’ailleurs, pour Béatrice Didier, «la présence l#g@énement dans le récit n'est pas
concue de la méme facon par 'lhomme et par la fenehdes romanciéres aiment a

suggérer la vie dans ce qu'elle a de plus quotidiefi

Cette description qui fouille le quotidien dansq€il a de plus désespérant et
parfois de plus glauque, est aussi celle que l&irouve dand’Hiver de pluiede Lise
Tremblay : aucun événement prévu au programme tmtesi. L'auteure nous met en
présence d’'une narratrice qui erre toute la jountE®s les rues de Québec, s’asseyant
parfois dans I'un des bars de la haute ville le genu. L’attente de l'autre et le quotidien
angoissant sont les théemes de ce roman. Un romamrcdurt (cent pages) qui, lui aussi, a
toutes les apparences d’'une nouvelle, ne serajtsegpar sa disposition typographique :
absence de chapitres, de titres, des « épisodestextes séparés par des astérisques.
Cependant, c’est dans un roman et non dans unesi®upe I'on se permet des retours
en arriere, ce texte étant issu, d'aprés la nareatr« d'une véritable volonté de
mémoire $° . Qu'il soit appliqué a la forme du texte ou biam contenu du texte lui-
méme, il semble bien que le bref soit une constaetd écriture au féminin; selon

Béatrice Didier, ceci s’explique parce que

La femme a peut-étre davantage le sentiment d'omérnuité et ressent
plus que 'hnomme le temps en dehors de I'événem@rdst peut-étre
pourquoi les meilleurs romans féminins — [...] — saskez pauvres en
péripéties. Décidément, [...], le western n’est pasgenre féminin. La
femme est peut-étre tentée plus que I'homme d&cun texte ou
finalement il ne se produit que I'essentiel [#7].

Ecrire la ville, comme écrire sur le monde intérjenvite donc les écrivaines a se
réfugier dans le genre bref ; comme nous venoris geir, la brieveté exerce des effets
incontestables sur le monde de la fiction. Il $@giut-&tre la de la recherche d’'une réalité

autre, plus intime, qui a amené les femmes a ptaterpréférence sur certains genres

28 DipIER, Béatrice Op. cit, p. 97.
219 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 17.
220 DipiER, Béatrice Op. cit, p. 151-152.

77



mais aussi sur certaines catégories esthétiques,caie sur la ville comme décor, comme
une évidence. L’économie volontaire de mots, camgpirent de sens et n’en deviennent
gue plus forts, n’entache en rien les qualitéérhites d’ceuvres majeures telles que celles
d’Anne Hébert et d’Adrienne Choquette, a proposqdeles René Dionne déclare que
« lisant et relisant leurs ceuvres courtes maisedern®n vit davantage a cette époque

qu’en parcourant les volumineux romans de leursetoporains. 5+

L’architecture d’'une ville comme Québec, avec smaparts et sa citadelle, ses
rues grimpantes et ses étroits passages, est tenetexelle-méme : la ville parle, raconte,
seraconte avec ses homs de rues et ses statuegoiréades premiers conquérants de la
Nouvelle-France : la ville prend soudain la formendiexte... ou bien peut-étre est-ce le
contraire : et si I'architecture urbaine et I'atelcture textuelle se confondaient, soudain ?

Et si la ville devenait métalangage ?

1.3 : Architecture urbaine et architecture texteell la ville comme
métalangage

Opter pour le genre « bref », de la part de ceztaauteures quebeécoises, suppose
l'intention de figurer par la forme l'univers careé le milieu étouffant et 'économie de
parole dont I'ensemble des femmes ont fait I'exgxéee, a travers des décennies, dans une

ville comme Québec.

Cette fascination pour un décor coupé du monde,fai$ encerclé et encerclant
lui-méme, dont I'architecture (et plus particulierent les remparts) fournissent a la
fiction un «cadre, [un] ancrage et [un] arriérasplvraisemblable?? nous rappelle
combien la ville permet aux écrivaines de créer«ceffet de réel » abordé par Roland
Barthes. De cette rencontre entre architecture agtativité, grace a laquelle nous
percevons nettement la fascination des auteures Ipotadre bati, le texte et I'urbain
semblent se confondre dans une méme perspectiverddruction, se prenant l'un et
lautre pour exemple, pour métaphore, confrontég tleux aux mémes problémes de

sens, de signes, de représentation, de structdiéditication.

221 DIoNNE, René Op. cit, p. 25.
222 HamoN, Philippe. Texte, architecture, récit. In amon, Philippe, (dir.),Littératures et architecture
Rennes : Presses universitaires de Rennes |l «cliterférences », 1988, p. 6.
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A ce propos, dans son ouvrage collectif intitlidétératures et architecture
Philippe Hamon nous éclaire sur la filiation quigd'écrivain batisseur de textes et de
sens, et I'architecte batisseur d’espaces :

Les architectes, volontiers, se présentent eux-rm@&omme « hommes de
récit ». [...]. Contrairement au littérateur qui paduvent du bati, du

cadastre, de parcellaire [...] pour imaginer ensleisedéplacements et les
aventures de ses personnages, I'architecte doitesbipenser parcours,
modes d'utilisation, emplois du temps, routinesictmns et finalités avant

de dresser ses cloisons ou de tracer ses roites.

L’auteur et I'architecte, ou encore le discoutt®iaire et le discours architectural,
seraient donc en nombreux points similaires. |l esti que tout deux travaillent
séparément a batir un espace socio-culturel cormpmme c’est le cas des écrivaines

qui composent le corpus.

Nous l'avons vu, cet espace socio-culturel estésgmté sous la forme d’'un
univers étriqué, étouffant et cloitrant que repmésgarfaitement Québec. La plupart des
récits, qu’ils s’agisse de ceux d’Anne Hébert, deelLTremblay, d’Andrée Maillet ou
d’Adrienne Choquette, se déroulent presque exaas@ént entre les murs de la vieille
ville ; par ailleurs, nous remarquons que la stmecharrative utilisée par les auteures se
construit autour de récits « fermés », la situatiohale des personnages ayant peu, ou
pas du tout, évolué entre le début et la fin dteteRes bouleversements s’operent durant
le récit, mais la fin de I'histoire démontre que leémes remises en question persistent,
gue le point d’'arrivée est identique au point dpadl que les mots qui font mal et les
malaises des personnages ne les ont jamais vrafugi#s.

DansLe Premier Jardin Flora Fontanges débarque de son train dans idevie
ville de Québec ou elle est venue pour retrouvefilea Anne Hébert nous raconte
I'« aventure » d’'une femme a la recherche de sgémiture, mais aussi de sa propre
enfance, en proie aux souvenirs et aux fantdm#és retrouvera sa fille, réparant ainsi
guelques blessures. Pourtant, a la fin du romams gju’elle revoit sa fille, elle la perd a
nouveau, et, fuyant une nouvelle fois la villeeekprend le méme train, a la méme gare,
sur le méme quai qu’elle foulait quelques semamgmaravant : « Au bout d’'un mois, son

contrat terminé, ils sont venus, tous les deuxetanduire a la méme gare campagnarde

223 |hid., p. 9.
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qu'a son arrivée.?” La derniére phrase du livre rappelle dailleurs tjactrice n’en aura
jamais fini avec Québec, et qu’a chacun de sesinetians la vieille capitale, elle devra a
nouveau faire face a ses démons, puisgua s€paration a déja eu lieu et I'exil ou elle

est entrée la suit??®

DansLaure Clouet I'héroine a également bien du mal a sortir du
cycle infernal a I'intérieur duquel la veille villemprisonne : pourtant, la « solitaire de la
Grande-Allée » semble promise a un avenir plus sgrein alors qu’elle décide de

s’ouvrir au monde extérieur et a sa vie de femnhgs gue jamais désireuse de laisser
libre cours a ses nouvelles envies méme au priredlignée familiale. Tout cela sans

compter, hélas, avec la fin du récit, qui lui appreque celle qui I'a encouragée a
« vivre », Mme Boies-Fleury, décéde, lui laissamthéritage un avertissement qui vient
ternir les espoirs d’émancipation de la quadragénéiabandonnant, seule, a ce qui ne

semble plus étre qu’'un mirage de bonheur, car

elle savait déja gu’elle était seule et que d’sélale dépendait désormais la
signification des lignes tracées la veille par EstlBoies:« Tu as
longtemps marché dans un désert. Te voici au bardedoasis. Ne bois
pas trop vite & la source, elle te ferait plus da nue le sable sec?3$

Le roman d’Andrée MailletLes Remparts de Québewuient s’ajouter aux
exemples de récits « fermés » suscités. Arabelldegée par les révoltes intérieures de la
jeunesse, y défie les institutions, la politiquesde pays, la société entiere, mais surtout
sa famille : on la veut sage et noble de caractdle,sera dépravée et provocante. Elle
cherchera surtout a se faire aimer a travers denéres avec des hommes, prenant les
circuits touristiques de la vieille ville comme mées d’approche. Pourtant, elle ne
réussira pas a s’affranchir totalement des bagiposées par son pere et sa grand-mere,
et ce, malgré ses multiples rencontres. Au débuéxte, elle croise un touriste américain
dans lequel elle espere trouver un réconfort gbstiun moyen d’échapper a la vieille
ville : « Venez avec moi, lui [dit-elle]. Et je vederai voir le crane du général Montcalm
lorsqu'il était enfant. 3’ A la fin du texte, elle propose & un autre jeungiste de faire
le méme parcours que celui réalisé avec I'Américgiaradoxalement, ses rencontres
avec I'Etranger ne font donc que la renvoyer acsalition de captive qui se bute contre

les murs et contre elle-méme, puisque, nous dit-ellAvant de 'emmener rue du Mont-

224 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 188-189.
223 |pid., p. 189.

226 CHOQUETTE, Adrienne,Op. cit, p. 113.
22T MAILLET, Andrée Op. cit, p.
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Carmel, nous sauterons lui et moi par-dessus legoBes pour jouer dans les Plaines. Me
voici @ mon point de départ ; fin d’une révoluti@&but d’une autre. Je tourne autour de

moi. »*28

Enfin, dansL’Hiver de pluiede Lise Tremblay, récit traité sous forme d’avetix
de lettres qui reviennent sur un passé récent, nolss, par souci d’exhaustivité, qu’'un
chapitre de conclusion a la fin du roman marqueeteur au début de I'histoire qui

s'achéve.

Toutes ces remarques nous permettent donc d’affiqone I'architecture méme de
I'histoire est calquée sur celle du Vieux-Québem: quartier entier entouré d’'un mur
défensif & l'intérieur duquel on tourne en ronddes vies qui se répétent elles-mémes
malgré les efforts des héroines pour les transcehddexte est édifié comme un rempart
dans les romans de Québec ou les personnagesillieassparfois de soubresauts
d’affranchissement : mais cela se passe toujolinst@rieur des murs, qui rappellent aux
héroines qu’elles appartiennent tout entiéres \lla qui les retient prisonnieres. C’est
donc dans cette image deuidle-reflet, qu’architecture urbaine et architecture textuelle

sont les plus étroitement liées.

Plus encore, dans les ceuvres qui nous intérestergparait que des notions
architecturales d’agencement, de tri, et de disposiinterviennent de facon flagrante,
créant unemise en espacelu texte a l'image de celle d’'une ville. A ce posp
'exploitation des espaces typographiques, des astppde la page a I'hypertexte)
permettant d’'opérer une mise en espace du texte Bécriture, sont parfois le reflet de
'agencement urbain d’'une ville comme Québec ; tcigarticulierement le cas dans
L'Hiver de pluiede Lise Tremblay, ainsi que dahe Premier Jardind’Anne Hébert,
roman dans lequel la narratrice retrouve dans aoroprs de la vieille ville historique ses
souvenirs d’enfance. Le passé cotoie le préserprend I'héroine au détour d’'une rue,
d’'une maison, a la mesure de cette vieille ville apparaissent a chaque pas un parc
commeémoratif, un monument, une maison historique uau musée. La succession
incessante, et néanmoins typique de I'écriture déAmHébert, de courts paragraphes

sépares par des blancs typographiques, constilnegrinboitement d’unités descriptives a

228 |pid., p. 233-234.
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la maniere d’'une structure gigogne. A chaque iristiamns de la soudaine découverte
d’'une maison lui rappelant des souvenirs, I'héraae le présent de sa vision, alors que
lui apparaissent les murs plus neufs d'un passdlguevit pleinement au cceur de la ville
(cf. Annexe). Québec, qui se veut au premier abugtbnymie dans ses rapports évoqués
entre contenant/contenu, devient alors métaphaneedconscience, et surtout forme d’un
discours, I'architecture servant, selon Philipparida, « a concrétiser des abstractions, a
servir de métaphore descriptive universelle, dealaggjage privilégié pour produire de
lintelligibilité, du sens. $*° Les blancs typographiques deviennent des ruessies, les
paragraphes font figure de « blocs » de maisoisagde de ceux que I'héroine arpentent
en compagnie de Raphaél ; et les mots qui les ceempoagglomérés et dépouillés de
tout ornement stylistique, surgissent a son egeldt les batiments de I'hospice Saint-

Louis et de la maison de la rue Bourlamaque, gondsent a elle lors de son parcours.

Le texte s’édifie comme une ville ; on ne le lispan le visite, on le découvre en
suivant les pas de I'héroine. Cette vision de Québest d’ailleurs pas si surprenante si
I'on en croit les commentaires du colledtiftératures et architecturepour qui

tout objet architectural peut étre congu priorégaient par la littérature
comme un objet hiérarchisé, comme un systeme deataes définissant
des emboitements, des organisations comportants cprimcipaux et

dépendances, [...], des contenants régissant desntmtcontenants eux-
mémes [...F*°

Il semble bien, a la lecture deremier Jardin qu’Anne Hébert procede de la

rhétorique urbaine en emboitant des séquencesvie de I'instant présent allié au décor

de ville qui contient un moment surgissant du passé

Tout se délabre, la maison de briques noirciesg$esliers extérieurs en
bois et surtout I'ouverture béante du sous-solus#e plus bas que le
niveau de la rue, trou d'ombre ou se cache santedeuantéme de M.
Eventurel dans son habit gris fer a rayures blaschdiniment digne,
malgré la déche et les saisfés.

A la vue de I'ancienne maison de ses parents Hslolet souvenir de Flora lui est
renvoyé par le décor urbain lui-méme, la villegeflse faisant métaphore de ses

obsessions.

229 HamoN, Philippe,Op. cit, p. 6.
29 pid., Op. cit, p. 8-9.
21 HegeRT, Anne,Op. cit, p. 66.
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La ville-métaphore dans le texte est ce qui lienkplus que la ville-métonymie,
architecture urbaine et architecture textuelléosi £n croit encore une fois les propos de

Philippe Hamon,

Au point qu’architecture et littérature paraisspatfois avoir besoin, pour
se penser chacune dans leur complexité, d’utiliseatre comme
repoussoir, comme métalangage ou comme métaphorane sorte de
complicité ou de connivence dartificialité, voirde collaboration
épistémologique implicité®?

Cependant, on remarque bien vite que la métaphesepas la seule figure qu’ont
en commun la ville et le texte, mais que tout ddénéficient d'un méme mode
d’organisation sémiotique : I'hyperbole, la répétit I'opposition, la gradation, sont par
exemple des figures qui s’appliquent parfaitementépertoire de 'ornement, aussi bien

architectural que textuel. Selon Francois Loyeljte&grature,

on procéde couramment par énumeération et par goadajui sont des
figures ordinaires de l'architecture ; par périgara(lorsque certaines
organisations spatiales sont si alambiquées g&’almtournent I'objet
méme du projet), par hyperbole et par litote. Lplaigement de sens que
suppose la prosopopée ou I'hypotypose pourraitvaowson équivalent
dans certaines ambiances fortement suggestives,t des plus
caractéristiques sont celles de l'architecture apte » du dix-huitieme
siecle?®?

Nous sommes d’ailleurs tres proches de la figurka @eosopopéalans le texte du
Premier Jardin alors que Flora invoque et réveille les pionrséate la Nouvelle-France ;
c’est aussi le cas darlses Remparts de QuébelAndrée Maillet, ou la narratrice
ressuscite les personnages historiques sur leseBldiAbraham. Tous ces « fantdmes »,
qui se levent dans la ville lui donnent une voix ville parle et raconte son histoire par la
bouche de ceux qui sont morts pour elle. A la basecette figure, si proche de
I'architecture urbaine, il y a toujours une fictioke personnage que I'on fait revivre ou
parler étant, soit parce qu'il est absent ou naahs I'impossibilité de parler réellement ;
c’est ce que semble nous rappeler la jeune ArabdeBRemparts de Québgeen évoquant

une discussion entre les protagonistes de la lzatitisive franco-anglaise :

232 HamoN, Philippe,Op. cit, p. 8.
23 ROYER, Francois. Rhétorique et architecture. InaMeN, Philippe, (dir.)Op. cit, p. 25.
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Le Marquis de Montcalm avec un grand salut recesaltre au clair le
jeune Loup d’Angleterre ; tous deux se regardardisaient I'un a l'autre
des paroles que I'Histoire oubliera. lls s’épuisa@ntcombat, s’acharnent et
se retirent et reviennent aussitdét reprendre laillatni gagnée ni
perdue®*

Bien d’autres figures de style propres a I'archiiex fourmillent dans les textes
gui nous occupent ; cependant, ces quelques exemples ont permis de démontrer que
la ville dans le discours au féminin est avant tomtne d’'un discours, d’une narration,
d’un récit. Un récit qui prend la ville comme médtape pour figurer un univers étriqué,
sinueux, difficile d’approche pour des héroines gant encore dans une démarche

d’apprivoisement de leur environnement urbain.

La ville est donc bien, dans le roman féminin, uétatangage, et une forme du
discours des femmes. La page n’est plus le matéaauase de I'écriture : désormais, des
auteures telles qu’Anne Hébert, Lise Tremblay etlil@a Maillet, écrivenavecla ville,
cet instrument de représentation privilégie. Conmoas venons de le voir, ceci n'est
possible qu’avec la ville de Québec car, pour GilMdarcotte, Montréal péche par son

mangque d’'unité :

Il N’y a pas de métaphore de Montréal, et Montr&apeut se constituer en
métaphore, parce que n'y joue pas les associatiensnalogies qui font
I'unité étre naturelle d’'un monde. La métropole lygebise appartient a la
métonymie ; la loi de son organisation est la quité, la parataxe, qui
appelle le déplacement plutdt que le développeftent.

La ville de Montréal n’est pas, en effet, métapioement « traduisible » dans le
texte féminin : son architecture, hétéroclite, amrait étre un modele de la rectitude
typographique des textes d’Anne Hébert. La métmpg@loigne en cela de la métaphore
car elle est plurielle et montre plusieurs visagesit d’abord par son architecture, qui
tend parfois a lI'incohérence, puis par les muligengues que I'on y parle. L’écriture au
féminin, étant elle-méme une langue avec ses s$@&Esf si 'on en croit certains, nous

parle du monstre linguistique que représente Mahtré&t si la métropole n’'est pas

B4 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 117-118.
2% MARCOTTE, Gilles,Op. cit, p. 43.
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exactement une formau discours des femmes du point de vue « architdctyi@mme
on I'entend pour Québec, sa diversité linguistidai¢ d’elle uneforme de (plusieurs
discours Montréal est, d’apres Michel Biron, « un corpslg@ — et parlant plusieurs
langues & la fois.®° Nous ajouterons que les textes au féminin ne nemigpas de
rendre compte de cette complexité linguistique mgarque profondément une ville que

I'on reconnait d’abord au son, a I'accent, et fgue qu’on y parle.

2. La ville québécoise comme espace linguistiquensplexe

2. 1 : Montreéal, « ce corps parlant plusieurs laeguw

Dans I'ensemble des guides touristiques du Qudhenybrique consacrée a la
ville de Montréal débute la plupart du temps paelques lignes indiquant que la
métropole « compte quelques 80 communautés ethmigtigque I'l on y parle 140
langues » : c’est donc ainsi que I'on présenteraaepabord le visage de Montréal, celui
d’une ville plurielle, une tour de Babel composé&endcensemble hétéroclite de langages
qui définissent, plus que son architecture finalemeson identité de ville nord-

ameéricaine.

Bien plus que Québec, Montréal est un objet deodisc dans la littérature
guébécoise ; cependant, c'est dans cette étonmaritdé de sons que se forge aussi la
ville commeforme de discoursNous I'avons vu, la ville se méta-raconte a traves
plagues commémoratives apposées sur ses monuraesds,noms de rues, de places, a
ses statues. Québec en est I'un des exemplesugpmbants, alors que ce n'est pas le
cas de Montréal : la métropole préfere se racanteavers les multiples langages de ses
habitants, eux-mémes si difféerents. C'est en c&dlalirs que Montréal tend vers la
métonymie bien plus que la métaphore : en effeto@trario de la vieille capitale,
Montréal n’est pas une ville-miroir a travers laipiées habitants se reconnaissent une
appartenance ou une identité ; elle est surtowontenant auquel le contenu (ces mémes
habitants), apporte une identité en faisant p#aleille, en lui donnant une existence qui

nait d’'un brassage linguistique car multiculturel.

2% BIRON, Michel, Op. cit, p. 92.
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Dans la littérature féminine, et les romans du esypl est facile de voir cette
forme de discours qui émerge des textes : les mgavoquent le parcours d’héroines
sans cesse confrontées a I'Autre, mais surtouamagagede I'Autre, ce qui crée bien
souvent des difficultés d’adaptation dans I'espaaebain montréalais. C’est
particulierement le cas darms Danse juivede Lise Tremblay, roman dans lequel le
malaise de I'héroine francophone face aux autresramautés linguistiques de la ville,
est récurrent. Lorsque Mel, son amant, I'entraia@sdun restaurant chinois, elle a

limpression de pénétrer dans un autre monde :

La premiére fois, il m'a emmenée dans un restauwimois pour manger
des escargots aux haricots noirs. Il y avait plusisalles au sous-sol. Tout
le monde parlait anglais et les Chinois aussi. ‘d@ais pas trés bien
compris ou nous étions. J'ai fait comme si. Je igedarriver a Montréal
et je ne voulais pas avoir I'air ignorarité.

Montréal est une ville si surprenante pour I'héegisi pleine de mystéres et de
langages auxquels elle n'a pas acces, gu’ellerdeesie-méme étrangere de culture et de

langue dans cette espace pourtant francophone.

Sa meéconnaissance de la langue est d’ailleurs iteiréd puisque sa mere elle-
méme s’adapte difficilement a la langue américaidistillée en continu dans les

émissions de télévision gu’elle regarde a longaeyournée :

Je n’arrive pas a suivre les intrigues, ma conaaiss de la langue ne me le
permet pas. Je saisis le sens d'une phrase de tansare. Cela me
rappelle ma mere, elle passe ses aprées-midi a e¥ctag talk shows
américains gu’elle ne comprend pas ; madame Dudrksrraduit les plus
poignants’®

La Danse juivemontre bien le monde incertain et parfois incormpnsible que
constitue cette ville de Montréal si disparate. Meetimbroglio de sons est plus que
jamais ce qui donne sa « couleur » a la métropadbdéroise : dans le roman féminin, les
femmes n'ont pas manqué de mettre en relief cgeisaloré de la métropole, en écrivant
des scenes qui, par leur vérité, leur vivacité émm parfois leur burlesque, tiendraient
presque du jeu théatral ; chez Francine Noé&l, rd&eouvrons ainsi des « épisodes »
autour de la langue qui ne manquent pas de nopsleEmue Montréal est avant tout une

ville plurielle :

237 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 31.
%8 |pid., p. 57.
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lIs firent les boutiques de la rue Saint-Laureratétrrirent finalement chez
Warshaw ou Miguel, presque rendu a la caisse, comaneine belle
chicane en espagnol avec un Portugais pendant qaee-Myre

s’engueulait en anglais avec une Grecque complétemépassee par

I'énergie furieuse qui émanait de ce couple peuabamais si bien

assorti>®

C’est donc dans cet assortiment de tons, de samsyotk et d’accents que
Montréal puise son identité. Si ces préoccupatautsur du langage sont bien loin des
écrivaines de Québec, c’est tout simplement paoeelavieille capitale ne regorge pas
d’une diversité ethnique notable, et n’a rien demgwn avec la mosaique multiculturelle
gue forme Montréal. D’ailleurs, comme le fait reoqaer Michel Biron, a la différence
d’autres littératures francophones, la montréalaseonstruit en partie autour de cette

notion de ville aux multiples langages, car

Nulle autre [...] ne donne l'impression de céder asidde laisser parler la
ville, comme si son réservoir de langages y étajirmcipale richesse. A la
différence des littératures francophones frontaiecomme la belge ou la
suisse, le texte montréalais ne craint pas dertsdm origine par ses
idiomes, il se reconnait, bien au contraire, dlarté avec laquelle il inscrit
les discours urbains [..°

Pourtant, Montréal comme forme de discours esti d&egpression d’un malaise
chez les héroines, comme nous l'avons vu age®anse juivede Lise Tremblay : en
effet, comment trouver sa place dans une ville @donhe maitrise pas tous les langages,
tous les mots, donc tous les secrets? C'est poirddiontréal est une ville ou la
communication entre les habitants est plus difigju’ailleurs. Dans bon nombre de
récits, les héroines avouent leur malaise facesasitigations ou elles se sentent excluent
du monde qui les entoure, puisqu’elles ne compranpas toujours la langue utilisée en
leur présence : nous avons vu que Francine No@muse » a brosser le portrait d’'une
ville colorée par les langages de ses differenbesncunautés, et que Maryse semble s’y
étre trés bien adaptée ; pourtant, cela ne I'emgp@als de vivre des instants lors desquels
elle n'a pas acces a certaines conversations, corenseir-la, dans son bar préféré, ou
« les deux garcons de table s’étaient engueulé$, ils.parlaient espagnol et Maryse
n'avait pas pu comprendre ce qu'ils disaiefit.»Dans le roman d’Héléne Ouvraidh

Noyante la narratrice fait également face a des situatitmns desquelles elle prend

29 NokL, FrancineMaryse Op. cit, p. 463.
240 BIroN, Michel, Op. cit, p. 92.
241 NokL, Francine©Op. cit, p. 22.
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conscience de l'acces limité dont elle bénéficiangd la ville de Montréal, a la
compréhension de ses multiples langages : ainsguéelle entre « rue Prince-Arthur,
dans la boutique d’'un poissonnier portugais [..[eJate sait pas en quelle langue [a] lieu

la discussion. 3%?

Dans ce marasme linguistique qu’est Montréal, laropéle émerge des textes
sous I'image d’une ville « informe, hybride, indéfisable $"*. Comment faire alors son
unité ? Comment, en tant que forme de discourgjlla peut-elle trouver udangage
propre par lequel elle acquiert son identité déewjuébécoise, alors que sa majorité

francophone semble elle-méme se noyer dans la esitgpbe tous ses langages ?

En lisant et relisant les ceuvres des écrivainébd@poises, 'on découvre
combien la mémoire de la culture québécoise, ajug celle de son identité la plus
fondamentale, sont les socles ou, du moins, legfsries plus récurrents des récits de nos

contemporaines.

Montréal est une ville moderne, cosmopolite, on Parle plusieurs langues, ou le
francais, pourtant majoritaire, s’efface de plupkrs. Les préoccupations de nos auteures
se tournent donc entre autres vers la sauvegaute ddentité linguistique qui justifie en
grande partie leur présence au monde. Ce seraldaniture féminine montréalaise, au
détriment de I'écriture québécoise, qui emploiessécarts « idiomatiques » le francais
standard, et qui montre la plus opiniatre volont@éiendre lidentité linguistique
nationale. Legjoual, ce « monstre » linguistique, va participer adiindualisation et au
processus d'unité de Montréal, également dansitigéerau féminin. En effet, on peut
facilement remarquer que ce « patois » est paunl@uomoins abordé, par I'ensemble des
personnages des romans du corpus. Ceci n'est camepds unique a la littérature
féminine, Michel Tremblay et Réjean Ducharme ays#ucoup employé ce « niveau de
langue » dans leurs récits. Car qu’est-ce quedal jsinon un niveau de langue propre a
certains quartiers de Montréal ? Un niveau de larmgui est néanmoins la « référence »,
selon Michel Biron, d’une écriture et d'un lieu wntEe le lecteur et les définitions admises

de la littérature, la langue s’interpose et devigns qu’'une médiation : une référence.

242 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 26.
23 BIrRoON, Michel, Op. cit, p. 93.
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Elle n’est plus un simple instrument au servicd' @aiture : elle se fait chose, elle prend

corps. $*

Cependant, méme si le joual tient une place péigreu dans la littérature
montréalaise, il n’y apparait que de maniere anepd® a travers les dialogues des
personnages, car tres vite le texte « se tourrediautres signes, d’autres discours de la
ville »** qui apparaissent sous la forme d'un « francaidéciéé », sorte de compromis
entre le joual et le frangais standard. D’une nrang@ d’'une autre, le choix de la langue
n’'est jamais completement aléatoire pour les astguebécois, et plus encore lorsqu’il
s’agit des écrivaines. Michel Biron évoquecierps lorsqu’il parle du joual, désignant
celui-ci comme le langage qui donne « corps » @itidre aussi bien qu’a la ville. Nous
savons combien le langage et le corps sont desuwrscimportants d’émotion, et surtout
des moyens d’expression pour I'écriture au fémjron, le joual, mais plus généralement
le francais québécisé — ces langues-corps —, savest utilisés dans le texte féminin
pour marquer des états d’ames : ce sont les lardpuksffectif, du spontané, de la nature

premiére et viscérale des personnages.

Dans notre corpus, c’est certainement le roman léé OuvrardLa Noyante

qui en donne la meilleure illustration puisque E&ange de joual et de francais québécise,
dans les dialogues entre personnages francophoagsspond le plus souvent a des
situations dramatiques, « Comme le langage qusaetiRauline pour exproprier Eléonore
et Léonor sans préavis, son discours est un peefdr exprimer toute sa bétise. C’est
également en joual que « Gibé » lance la dernieteilte du roman au moment de mettre
le feu a sa maison?$D’ailleurs la narratrice dea Noyantde dit elle-méme, « Dans le
malheur, notre accent national, plus proche dgsedri exprime mieux nos états
d’ames...»**". Méme Léonor Iimmigrante, qui cherche a tout péixsintégrer a la
communauté québécoise, s’exprime parfois en jooal pnarquer son indignation et sa

colére :

244 BIRON, Michel, Op. cit, p. 92.

243 pid., p. 93.

24 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 67.
247 OUVRARD, HéléneOp. cit, p. 164.
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« Cherchez-le pis trouvez-le ! M’a-t-y fourré uredle dans I'cul ! — on n'a
pas d’'mandat ! disaient les policiers. — Si vowslgz pas, maudits hosties
d’chiens sales, m'a y aller, moé ! » (Léonor, catatje, faisait des
progres étonnants en joual. Il est vrai que, chgque elle mettait a
contribution ses relations de femme de ménage gallecter les ragots et
me les rapportait fidelement. L'oreille distraiteegje lui prétais n’avait en
rien ralenti son zéle a vouloir maitriser la languepays. Quant a ses cours
de nuit, je préférerais ne rien savoir?*j.
Pour l'immigrante, I'appartenance au pays d’accusll a Montréal, passe
inévitablement par la possession et la connaissalececette langue « secrete » et

endémique.

Le débat sur la langue n’est pas nouveau au Qudbadpujours existe, et les
écrivaines y participent activement. Prenant léewviour décor d’'une fiction et d'une
époquecelle-ci devient un « corps parlant » dont lesnat@mns sont parfois les échos de
la difficile unité de la métropole. Mais ces langagont aussi ce qui constitue la trame
primordiale de Montréal, son rayonnement multiple en fait une ville immédiatement

identifiable, ainsi qu’une forme de discours dassédcrits québécois.

Il nen est pas moins que les femmes, dont latteralisation de I'écriture se voit
confrontée a de nombreux obstacles déja évoquédeme compte dans leurs écrits d'un
véritable malaise face a ce balancement incessandiscours. Ce manque total
d’hétérogénéité des voix de Montréal est au ccelgedtiment d’aliénation culturelle de
tous les Québécaois ; et si les femmes, qui plug@staines, semblent comprendre plus
gue d’autres ce sentiment, c’est sans doute parefes-mémes ont di faire face a un

probleme d’identité.

Au-dela du joual, les femmes posent la problématidu francais et de I'anglais,
de la langue maternelle face a la langue du cateus. Les héroines sont mises face a ce
choix cornélien dans une ville comme Montréal r ldiscours doit-il donc se tourner vers

la langue des origines ou vers celle du modernesnde I'économique ?

248 pid., p. 80.
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2. 2 : Nostalgie et défense de la langue maternelle

Chez les écrivaines, I'emploi du joual se limitendoaux seuls quartiers de
Montréal ; il est également vrai que ce « patoigcal a vite trouvé ses limites dans la

société québécoise en tant que moyen de reverafiqaiitique.

Bien plus que les «idiomes » de ce régionalisnest da question des deux
langues majoritaires, I'une francaise, I'autre argg, qui est au coeur des préoccupations
de la société et des écrivaines. Dans les texte®mhws, la difficile unité linguistique de
la ville est 'une des préoccupations majeures li@woines, qui oscillent entre leur
attachement a la langue maternelle, et I'attrailad@ngue de la promotion sociale. A ce
sujet, les personnages de Francine Noél, Yolandlenmaire, Héléene Ouvrard et les
autres, sur des décennies qui s’étendent des asoB@site a nos jours, nous montrent
gue cette « aliénation » culturelle n’a jamais mrent cessé d’exister, et que ceci n’est
gue le reflet d’'une société qui entretient des oaigpambigus avec ses langages, comme

I'évoque d’ailleurs Bénédicte Mauguiére qui préase

I'identification aux deux langues officielles soweun sérieux probleme
d’identité. L'anglais, la langue du colonisateut eensidérée a ce titre
comme la langue de I'oppression mais c’est auskirigue de promotion
qui donne acces au monde des affaires. D’ou unorgpglativement
ambigu a cette derniére. L’ambivalence est enclu® gccentuée quand il
s’agit de francais « de France » (aussi dénommanelard »), il y a d'une
part un attachement culturel certain a la langus decétres et une
identification a son aspect prestigieux mais, a&ydart, celle-ci réfere a
une situation de colonisé et a un état de dépeedagconomique et
culturelle?®

Cet «attachement culturel» a la langue francasmmble plus
particulierement indéfectible chez les personnaggsésident dans la bonne vieille ville
de Québec, capitale de la tradition francophongaetconséquent, lieu « originel » de la
langue nationale. Dans le roman d’Andrée Maillets Remparts de Québd@uteure
nous dévoile le portrait d’'une jeune rebelle fageipar la France — surtout par Paris —, et
dont un touriste ameéricain reconnait dans I'aceeteé vocabulaire utilisés, les caractéres

d’une véritable francophile :

249 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 67.
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— Oui, c’est ¢a. Je suis une vraie Francaise.
— Alors vous parlez le francais parisien ! Vouszade la chance ! On dit
que c’est une langue trés harmonietiSe.

La jeune fille, pourtant prisonniere de la vieiNdle et de sa famille, reste
curieusement trés attachée a ses racines linquestiqCeci est d’ailleurs une constante
dans le texte féminin québécois : a Montréal, demtfra plus particulierement le joual ou
le francais québécisé, alors qu'a Québec, s’insiayeur de I'envahissement linguistique
de l'anglais. Car Québec est bien la ville de feglee francaise ; d’ailleurs, daher de
Nicole Brossard, la romanciére s’étonne que lI'aplgbme Carla Carlson « qui écrit en
anglais soit venue terminer ses quatre romans &é@ué’. Dans ce récit, comme dans
tant d’autres, le francais reste la langue des iémmt la langue du corps et de la
communication sensuelle entre ces deux femmes, bame, anglophone, parle un
francais presque intact. Au fil du temps, c’estfrencais qui les rapproche dans leur

recherche du plaisir a communiquer :

Ce qui était au commencement un plaisir innocenfadgue parlée se
transforme au fil de nos rencontres en attirance,béance érotico-
sémantique que nous nous empressons de combler grothaine
conversation a 'aide de points de repere facitearoe le lit, la fenétre ou
I'oreiller ou repose la téte de Descarit®s.

Le francais est ici la langue du plaisir, et parp€elle est parlée par une
anglophone, elle devient plus encore la langue étestions ; d'ailleurs, la narratrice
précise que Carla « parle admirablement le frangtaguand elle rit c’est encore mieux,

chaque mot se transformant en paysage humide etdum %>

Dans I'ensemble des textes, on remarque en effetpgur un anglophone, le
passage de l'anglais au francais est souvent lajuead’'une résurgence de la vie
intérieure ou d’'un désir immédiat de partager uvoefidence. Danda Danse juivede
Lise Tremblay, c’est ainsi que la narratrice déarison ami Paul comment Mel, son

amant, lui a un jour confié en francais ses togtumegrieures :

O MAILLET, Andrée Op. cit, p. 101.
1 BrossarD Nicole,Op. cit, p. 107.
22 |pid., p. 113.

23 pid., p. 31.
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Un jour, il m’a dit une chose en francais. J'ai @iPaul, que jamais de ma
vie, jamais je n'oublierai cette phrase-la. [...].nifa dit en francais que
lorsqu’il était petit, et méme aprés, jusqu’a sartmson pére l'avait
méprisé. C'est une phrase que j'entendrai toujotrs.
Cet aveu la touche d’autant plus que son amardvMaue sa souffrance dans sa
langue maternelle, alors que lui-méme est ébraai&es propres souvenirs qu'il exprime

en francais.

Ecrire ou parler francais est un privilége dont pessonnages semblent mesurer
toute 'ampleur : c’est le cas de Maryse dans leam éponyme de Francine Noél, une
Québécoise d’origine irlandaise qui s’est approfaitangue francaise comme on dérobe
un bien précieux ; le petit « génie » qui vientviaiter lorsqu’elle est en proie a la
difficulté d’écrire, ne manque d’ailleurs pas derhppeler qu’elle est une « usurpatrice »

de la langue nationale :

— De plus, Maryse 0'Sullivan, vous n’étes pas veatrfrancophone : votre
véritable prénom est Mary et, a I'age de seize ahsrs que vous
découvriez les Belles-Lettres, vous avez usurpéidesetité canadienne-
francaise. Bien s(r, votre entourage ignare etenabouché n’y voit que
du feu mais je sais la vérité, moi : vous étesarégophone. Et vous avez
la prétention d’écrire en franc&s.

La langue francaise représente en fait pour tosgpeesonnages le « ciment » qui
unit 'ensemble de la communauté québécoise fac&oamin anglophone ; c’est sans
doute pour cette raison qu’Axellédier), qui se trouve occasionnellement a Québec,
demande a son chauffeur de taxi « de la déposantide Parc de la Francophonie,
espérant trouver la signes et symboles d’'une sakd@jouissante.°

Méme dans la métropole pluri-linguistique gu’estritéal, ou se confrontent sans
cesse les deux langues a une rue d’intervalleupmésatie progressive de I'anglais
apparait aux héroines comme une nouvelle formeddessdession de l'identité nationale
et culturelle. Vava, la jeune héroine pourtantngilie de Yolande Villemaire, trouve
profondément désagréable et méme blessant de dawehe sedrainings en anglais,
alors que ceux-ci se déroulent dans une ville @rtéjfrancophone ; aussi, déclare-t-elle,

« Je ne peux m'empécher de penser quéedming devrait se donner en frangais a

B4 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 32.
25 NokL, FrancineOp. cit, p. 303.
#¢BrossARrD Nicole,Op. cit, p. 195.
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Montréal. Méme si ¢a n’a rien a voir avec la langremme ils disent tous avec une belle

unanimité....»

" Pourtant, elle se surprend parfois a s’exprimensdi langue de
Shakespeare, notamment lorsqu’elle s’entretient aue Acadien du nom de Lionel

Arsenault, lui-méme francophone :

Puis on s’apercoit qu'on est en train de se pamheanglais et on a honte

tous les deux, lui, 'Acadien pris en flagrant déliassimilation, moi, la

Québécoise tout aussi inconsciente. Puis on ribatecceur, en se disant

gu’'apres tout on est libres, que personne ne te gaibn est entre nous,

gue c’est I'époque élisabéthaine qui remonte. Maise remet a parler en

francais™®

Il est donc difficile, méme pour les personnagep flreunes pour I'avoir vécu,

d’oublier la période de la conquéte anglaise dadmumission du peuple québécois a la
langue du colonisateur. Le maitre d'un pays n'es peulement celui qui domine un
territoire, c’est aussi celui qui impose le langagGe qui nous rameéene d'ailleurs aux
relations déja évoquées entre celui qui discourpiebrdonne, et I'objet de ce discours, a
savoir la ville : en effet, nous avons vu que cjeat la parole que l'auteur fait exister la
ville en tant qu’espace imaginaire. A travers segard, cette derniére acquiert une
substance, mieux, unaleur. C’est pourquoi sans doute, la question de ladargst au
cceur des préoccupations des héroines dans la \étefemmes étant soumises a un
patriarcat tres puissant, elles le sont doublermatjue vient s'imposer la langue et les

lois de I'envahisseur.

DansKamouraskad’Anne Hébert, dont le récit se déroule en plaxireeuvieme
siécle, Mme Rolland soupconnée du meurtre de semipr mari, subit, en plus du poids
de sa propre culpabilité, 'outrage de se voir aéeudans la langue des « maitres de ce
pays %°°, puisque «l'acte d’accusation est écrit en asgi&l. Aux prises avec la
conviction d’étre une mauvaise épouse — dont onumeeute l'importance dans le
Québec du dix-neuvieme siécle — cette femme sodfrese voir jugée dans une langue

qui n’a pour elle aucune légitimité ; et pourtaglte doit admettre ce qui tombe comme

Z7V/|LLEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 311.
28 |pid., p. 489.

29 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 32.

20 pid., p. 230.
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une sentence : « Elisabeth d’Aulniéres veuve Tagsys entendez ? C’est en langue

étrangére qu’'on vous accuse et qu’on vous chastfé !

Le récit deKamouraskase déroule dans la ville de Québec a grande rwjori
francophone. En revanche, comme nous le savons @éj@as de Montréal est plus

paradoxal ; Pierre Popovic nous explique que

Montréal est le lieu d’'un brassage de langues démpanr la coexistence de
deux langues majoritaires, de rayonnement et d’'mapoe sensiblement
€gaux : I'anglais et le francais. Dans I'aréne méadtise, ce dernier, au
dire des doxographes, est compressé, dévaloriséatn péril par la force
de l'attraction de I'anglais, laquelle n'est a kwyeux que la conséquence
de la domination économique des anglophones. Ceguanger menace,
au-dela de la pureté linguistique, C’est le « gérarcais » dont la race est
dépositaire??

Dans les romans dont la ville constitue le déces, femmes semblent prendre
conscience de la « mise en péril » du « génie fiang évoqué par Pierre Popovic. Au
point que le terme de «langue maternelle » posigdér le francais, prend plus que
jamais son sens pour des héroines qui se saetgminsablesle cette part déterminante

de l'identité nationale.

Nous venons de le voir, la question de la langu®aébec est sensible, d’autant
plus qu’elle découle directement des rapports igakis et culturels difficiles entre
communautés ; Paul-André Linteau nous explique qua question nationale est [...]
loin d’étre réglée et, plus de deux siécles apge€dnquéte de 1760, les rapports entre
francophones et anglophones représentent toujaunsdes enjeux de la vie politique

canadienne.®$

Pourtant, depuis les années soixante, les femnaenettent » de plus en plus
dans leur vocabulaire la langue anglaise, celléaderomotion sociale et économique.
Vava, I'héroine de Yolande Villemaire, en est dedgeent le meilleur exemple puisque

l'incipit du roman débute par la présentation degslane fille par elle-méme, qui se décrit

261 ||h;

Ibid., p. 44.
%2 popovic, Pierre. Le Mauvais Flaneur, la gourgandine diliettante. In : NPVEU, Pierre, MARCOTTE,
Gilles, (dir.),Op. cit, p. 214-215.
263 | INTEAU, Paul-AndréHistoire du Canadacoll. « Que sais-je », Paris : PUE &lition, [1994] 1997, p.
125.
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d’abord a travers le langage qu’elle emploie, puécise sa situation économique : « Ma
langue maternelle est le francais mais je parlsidisglais, langue que j'ai apprise a
'école et pratiguée a Bell Canada ou je travadlamme téléphoniste pendant les

vacances. 3%

Nous sommes en présence d’'une jeune fille quileinpment les années quatre-
vingt de l'apres-référendum, et pour qui parler laisgest d’abord un moyen de
revendiquer son indépendance économique. Poudglig;ci trouvera bien vite indécent
d’assister a detrainings en anglais dans une ville comme Montréal ; de,phlls est
sensible aux excuses faites par Michelle KellygHaf dutraining, qui exprime son dépit

de ne pouvoir donner son cours en francgais :

La premiere phrase gu’elle a prononcée au momergodearrivée ici,
cest: «This is a tragedy but | don't speak Frenc Tous les
francophones, majoritaires, lui ont été immeédiateinreconnaissants du
respect que sa déclaration manifestait. Et on litceolontiers en anglais
puisqu’'on est tellement habitués, de toute facan,s@dapter a l'autre
langue®®®
Vava fait parfois preuve d'une résignation, facd'alglais, qui révolterait la
sulfureuse Marie-Lyre de Francine Noél dakkaryse Celle-ci est completement
décontenancée par un passage a l'anglais inattemdplein milieu d’'une improvisation
théatrale qui s’exécute dans la ruelle Boisbriandantréal ; elle est méme « Glacée.
Comme un réflexe bétement nationaliste mais elfepput rien : depuis mai quatre-vingt,
toutes langues l'attirent, sauf 'anglai$®® Quant & I'amie de Marie-Lyre, Maryse, elle
s’interroge sur la hiérarchie assez arbitraire tdgductions des plats de son menu, alors

gu’elle se trouve au restaurant :

Elle fixait le menu ouvert devant elle, relisantikie faussement exotique
des desserts : les noms des postres étaient tégsitgros en espagnol puis,
en dessous, plus petit en anglais et, sur la émisiligne, encore plus petit
en francais. Une langue était censée constitueadaction de l'autre mais

rien ne faisait sens ; [..%f’

24\/|LLEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 13.
2% |pid., p. 192.

26 NoeL, FrancineOp. cit, p. 217.

%7 pid., p. 77.
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En effet, ce menu qui associe plusieurs langages 1&eelle cohésion, est bien a
'image d’'une ville elle-méme multiple et imprécisal point qu’elle aussi, parfois, ne fait

plus sens.

La question de la sauvegarde de la langue materdelhs une ville comme
Montréal est donc cruciale pour les héroines desans du corpus. Ces dernieres se
sentent « dépositaires » d’'un héritage commun @asdémble de la population. Mais
pourquoi les femmes plus que les hommes ? Toutlemgnt parce que le frangais, la
« langue maternelle », comme nous l'explique LodinEMartin, est «une langue
patriarcale que les méres sont chargées de tramenféf. Par conséquent, dans cet
ensemble urbain construit par I'homme, les femmes wn réle important a jouer
concernant le langage, investies du devoir de geotda langue des origines, cet

« héritage linguistique et culturel qui les rat@eéhleur mére-patrie s

Voici donc I'un des liens extrémement résistants upit les femmes dans une
méme culture au féminin : la langue maternellexdantasme » pour Lori Saint-Martin,

mais qui est malgré tout

nécessaire, heureux. Il offre une image positiverdpports entre femmes,
d’'une unité qui nie toute la culture. Il permenscription textuelle d’'un

féminin qui n'est pas uniquement manque, inférgritégativité, comme
dans le schéma freudien. Il repense et revalonskialogique imposé par
la culture. Malgré I'échec inévitable qui le guetie projet de la langue
véritablement maternelle s'impose comme réve, comtopie nécessaire,
vivifiante. Le temps de la lecture, se lance uneheeche, une quéte de
langue au féminin, qui réjouit, nourrit, fait vivé

Ces rapports étroits qu’entretiennent les femmés langage paraissent ainsi bien
mystérieux a Francois Ladouceur : dans le romafrdecine NoélMaryse celui dont la
part féminine est a la fois trahie par son patromyah sa sensibilité presque maladive,

percoit chez les femmes de son entourage ce lidémldague qui les unit sous le sceau du

secret, car

28 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit.,p. 216.
29 INTEAU, Paul-AndréQp. cit, p. 43.
20 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 221.
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Etrangement, toutes les femmes de sa connaissandadasent avoir un
don pour les langues. Quel rapport entretenaitidniéme avec cette
langue maternelle et qui semblait étre une histbéréemmes ? [...] « Quel
lien souterrain unit la langue “maternelle” etiesimes ? [...] $.*

La transmission de la langue maternelle : voiciadkum des mysteres qui unit les
femmes dans la ville, et dont les hommes se sepbaritis. Dans ce pays « de peu de
mots %% comme l'affirme la narratrice deHiver de pluie défendre ce qui persiste des
origines semble relever du devoir collectif fémini@’est pourquoi sans doute, la
féministe Marie-Lyre déMyriam premiere s’autorise soudain a rabrouer rageusement son
amant de poete, André Breton, qui lui objecte que & francais » comporte quelques

lacunes et idiomes « mal venus » ; ce a quoi ellerache qu’

«[...]. Ici, on adapte, on transforme, on assimd&. n'est pas forcément
amnésigue seulement, on n'a pas le temps de regamdariere, on est ce
qui continue, au-dela de la nostalgie, ce qui $uxous autres Européens,
restés la-bas, 'Amérique vous travaille, et voagdduisez a du folklore
pour conserver vos certitudes. [...]. Essaie seulérdencomprendre la
langue des indigenes ; des fois que cela auragems ! Des fois que ce
petit pays flou et inculte serait en train d’exidtdle viens pas démolir nos
cabanes au Canada en débarquant & ton tedf’. .

« On est ce qui continue » : voila bien ce queiBeperpétrer la langue, ou une
certaineidée de la langue, pour Marie-Lyre. Car il est dur, effet, d’empécher les
fluctuations d’un langage et d’un discours ; lanedemme du roman de Francine Noél en
est consciente, c’est pourquoi déja danaryse elle se défendait, vis-a-vis d’André
Breton qui lui faisait remarquer ses « imperfediornde vocabulaire, de parler une langue
francaise somme toute assez standard, mais enridhiees «idiomes » québeécois

empruntés aux termes anglais francisés et au joual

« Ton probléeme André Breton, c'est que tu parlesnbitoi! Ce qui

t'enleve beaucoup de possibilités sur le plan doabalaire et de la
syntaxe, ¢a te limite, et t'oses pas inventer. Roiisi un mot est pas écrit
dans le dictionnaire des rimes, dans un dictioenpaint, il n’existe pas.
Mais qu’est-ce que je fous avec un versificateuryvarriste, un verreux,
maudit verrat ! $™

21 NokL, FrancineOp. cit, p. 56.

272 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 99.
23 NokL, Francine©Op. cit, p. 309.
2 NokL, FrancineOp. cit, p. 138.
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Reprocher a un surréaliste — dont I'explorationlalugage et I'exploitation du
vocabulaire ont abouti a de véritables chefs-d'@ule la poésie francaise — son manque
d’audace a «ré-inventer » la langue, voila bier téflexion qui ne peut provenir que
d’'un personnage comme Marie-Lyre, féministe jusgub@ut des ongles, qui plus est

montréalaise et francophile bien plus qu’elle netve laisser croire.

Montréal est donc bien cette ville a plusieursxvoil la nostalgiede la langue
maternelle se fait le plus sentir ; c’est aussiilla ou nait la prise de conscience, pour les
femmes, d’'un passé collectif qui s’efface avececgierte d’identité langagiere, cette
domination sans cesse grandissante d’un monde wustachéte, méme les mots, et
surtout I'’émotion qui nait des mots. Ainsi, la maice duCorps étrangemous dit que
« Maintenant nos mots sont de plastiques. On lbgtaca la verge aux marchés du
monde. On les coupe. On les met en place. On leg. v&> Selon I'héroine d’Héléne
Ouvrard, la langue est devenue un bien de consaommat cette perte totale de controle
des mots dans la ville, cette « tour de Babel dinaicomprend le langage de I'autfé®»
rajoute-t-elle, souléve la nostalgie d’'une certderggue que I'on disait « maternelle ».
Une nostalgie dans laquelle se lamente égalemégatte narratrice dea Noyante dont
le regret se porte sur le temps ou elle était fikrdaire partie de la Société du Bon Parler

Francais :

Ah! Elles étaient si loin les belles heures deStaciété du Bon Parler
Francais et de son gala majestueux sur la montggneous paraissait en
ce temps la comme la consécration 6 combien pressig de nos séances
de couvent... Je ne connais pas beaucoup de mesecosnste jadis qui
oseraient aujourd’hui arborer la meédaille d’or dedite société que nous
nous disputions si aprement a la fin de chaque meishacune de ces
années qu’'on nous disait les plus heureuses de m@r a notre grand
désespoir, et qui le furent indubitablement’..

Comme nous le savons, les femmes et le langagetientrtent des « secrets » et
des connivences dont la ville se fait I'écrin. Llevcomme forme du discoursdes

femmes, prend aussi en compte tous les aspectgjpes et culturels d’'une époque et

27> OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 32.
278 pid., p. 128.
2T OUVRARD, HéléneOp.cit, p. 128.
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d’'une population tres diversifiée ; néanmoins, sealrs sait aussi intégrer le sentiment
de nostalgie de la langue-meére, unificatrice deVappresseur culturel et économique
qui travestit la cité.

Cette culture au féminin qui se construit autowné méme langue, devient plus
gu’'un discours, c’est utangage Autour de ce dernier s’édifie également I'idéadog
féministe qui prend réellement forme autour deséamrsoixante, pour s’amplifier dans
les années soixante-dix et quatre-vingt, commiadiient si parfaitement les romans de

nos auteures.

Décidément, la territorialisation de I'écriture &minin s’ancre au cceur d’une
modernité urbaine ou naissent les espoirs d’ématioip aussi bien que les désirs ardents
de conserver cette part fragile des origines quostitue la base de l'identité québécoise.
La ville est un « corps parlant », et celui-ci patBsormais a travers les voix des femmes
qui la font exister a leur tour ; mais pour lesdiges, le travail semble encore long pour
se faire entendre: la narratrice @orps étrangerd’Hélene Ouvrard, nous rappelle
d’ailleurs combien les mots sont durs & sortir @éasuche, car « Le langage humain lui
est encore interdit. Elle recule. Elle se terrecemcun peu plus dans son corp<®»
Femme, mot, corpsla trinité de I'écriture au féminin, telle quéfahie par bon nombre de
femmes elles-mémes. Cependant, y ajouter la lie plus est la femmdansla ville,

I'« urbaine radicale » comme l'appelle Lori Saingiin, démontre combien la femme
sait aussi sortir de son corps pour participer gidade la cité, a ses débats politiques,

ainsi qu’au déploiement de toutes sortes d’'idéekngi

Les écrivaines ont réussi la territorialisation Ider écriture dans la ville, nous
n'en pouvons plus douter. L'espace urbain est aéaisrpour elles un espace imaginaire
acquis ou des héroines d’'un sang neuf se pamdatiEnimpunité, ou presque. Les Vava,
Arabelle, Marie-Pierre, Maryse, et les autres, dentactrices de cet espace politique,
idéologique et social qu’est la cité. DepiB®nheur d’occasiontant de choses ont
changé... Pourtant, dans I'écriture au féminin retvienjours et encore, peut-étre pour ne
pas oublier, les souvenirs amers de leurs si pso@meétres, autrefois cloitrées et
confinées dans leur maison, comme on se recrodgieddns le silence profond et

intérieur de son propre corps.

278 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 82.
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DEUXIEME PARTIE

De I'espace urbain a I'espace humain : vers
I'élaboration d’'un discours social, politique, et

idéologique
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CHAPITRE |

LE MICROCOSME DE LA MAISON : UNE « POETIQUE DE
L'ESPACE » PSYCHOLOGIQUEMENT ET SOCIALEMENT
EFFICACE

Naitre, vivre et mourir dans la
méme maison.
SAINTE-BEUVE, Les
Consolations.

1. La maison : refuge ou prison ?

1. 1: La dialectique espace privé/espace public

Nous I'avons vu, la ville est bien souvent percaelps femmes comme un espace
d’émancipation, mais paradoxalement elle est aussiespace clos ou la sensation
d’enfermement est permanente. En fait, la villeke-méme n’est pas I'uniqy@ison ou
sont retenues les héroines ; certes, celles-otsamt bien aux épais murs de pierres ou
de béton, aux remparts qui entourent la vieillateégy cependant Montréal et Québec ne
sont que les macrocosmes renfermant des microcosimeplus cloisonnants que sont

les lieux habités.

Ces espaces clos imbriqués les uns dans les autnesie dans une structure
gigogne, ce sont les habitations, les maisons«demricades » aux pierres épaisses et
impénétrables : elles sont d’abord des refugesreolet monde extérieur, mais elles
peuvent également devenir des « cages doréesimtéri€ur desquelles les épouses, les

meres ou encore les filles, sont recluses.
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Néanmoins, les aspects défensifs et rassurants meison sont largement mis en
avant dans les romans qui composent le corpusairegprefuge, rempart contre
I'extériorité menagante, ou encore cocon ou I'onmesgoqueville sur soi-méme, I'espace
habité est toujours, selon Gilbert Durand, « uri gbr défend et protége’®, a 'image
de la vaste demeure de I'héritiere Clouet dhaare Clouet qui s’éleve comme une
muraille et qui, « semblable a quelque fort, [...] mequait des intempéries depuis
soixante ans3". Dans ce court roman d’Adrienne Choquette, la amaite Laure Clouet
est un véritablepersonnagea caractére défensif qui s'impose comme la gardete
’honneur et du prestige de cette vieille famille Québec : « la facade de pierre gris
ardoise, les contours bruns des fenétres, la égudentelle métallique®}, en font un
espace impénétrable et hostile a tout visiteurindérieur, la quadragénaire est privée de
'accés au monde moderne, enfermée au milieu debleewd’'un autre age, dans une
forteresse ou « nulle rumeur extérieure jamais raiapu troubler le rythme de cette
maison $%2 En tant que femme, Laure se sent protégée paceégue symbolise cette

maison, méme si vers la fin du récit naitront ém ébs désirs d’évasion

Dans son aspect défensif, la demeure que nous sediéwoquer est bien a
l'image d’'une «enceinte fortifiée”®® telle que la concoit Gilbert Durand, qui précise p
ailleurs que celle-ci marque «une intention de asfon, de promotion du
discontinu $**. Cette sorte de défense de I'intégrité de l'imérique représente I'espace
habité, est aussi une constante que I'on retroawe idamouraskad’Anne Hébert : la
encore, la maison a valeur de rempart contre Ifeue; cette derniére ressemble
d’ailleurs étrangement a la demeure de la GrandieAldécrite par Adrienne
Choquette, alors que « La nuit est tout a fait téenimaintenant. La silhouette sombre de
ma maison fermée emplit toute la rue Augusta. @aitdnéme que ma maison se dresse

en plein milieu de la rue. Massive, inévitable yarcante, une espéce de barricad® »

Dans la peur de se voir emmenée afin d'étre ingge@our le meurtre de son ex-

mari, et plus encore dans la terreur que ne slémises souvenirs sanglants, Mme

279 DURAND, Gilbert, Les Structures anthropologiques de I'imaginaiBrinot, 16 édition, [1969] 1984, p.
190.
280 CHOQUETTE, Adrienne,Op. cit, p. 64.
281 ||hi
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282 pid.
283 DURAND, Gilbert,Op. cit, p. 191.
24 pid.
285 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 56.
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Rolland ne voit d’'autre issue que de se « barricadéans cette maison de la rue du
Parloir, qui la protege du jugement des autres,abeupant anglais, et de I'extérieur ;
c’est pourquoi « Elisabeth referme la jalousieaeteinétre. Encore un peu elle tirerait les
rideaux. Pour se protéger, se barricader contree tattaque de I'extérieur?® L'on
comprend bien les raisons qui poussent Elisabséhracroqueviller au fond de son logis :
son premier mari a été tué par son amant, et sande2poux se meurt a I'étage, ce qui

force inévitablement a établir des barrieres estranéme et I'extérieur.

Cependant, on retrouve également la maison auxasgéfensifs et rassurants
dansLaure Clouetou la narratrice est un modéle de vertu depuisesdance, ainsi que
dansLe Sexe des étoilate Monique Proulx, roman dans lequel nous décamsvigue
Gaby, cette journaliste de radio sans histoire,itbabn appartement dont la porte
comporte «deux serrures a triple pivot indestbleti et inexpugnable qui la
garantissaient, elle et ses avoirs, contre la rilelmee du monde.?’ Nous aurons
également noté que dans ces trois cas, la maisofampartement font fonction de
remparts lorsque des femmes y vivent seules ; lidibavit bien avec son mari dans la
maison de la rue du Parloir, mais celui-ci estlsupoint de mourir il n’habite donc
presque plus la demeure conjugdianmoins, d’une facon plus générale, nous paivon
en conclure que I'« auto-enfermement » des hérdaiesle I'habitation ce que Gilbert

Durand désigne comme étant un « univers coritfe »

Nous entrons alors ici dans un conflit qui ne caBaémenter 'opposition entre
les sexes : celui du privé et du public. La maiappartient aux femmes, elles en sont les
« maitresses » : c’est le domaine du privé. Aux esrevient I'extérieur, la ville ou
'on se méle a l'autre : le domaine public. Dars lemans du corpus, les écrivaines ont
mis en évidence I'antagonisme de la sphere privake da sphere publique, plus accru
peut-étre pour des héroines qui, depuis les anséesnte au Queébec, participent

pourtant de plus en plus a la vie de la cité.

Avant les années soixante, puis dans les quelgéesndies qui suivirent, la

femme était considérée au Québec comme ce queshori-Martin appelle la « Reine du

20 pid., p. 25.
287 prouLx, Monique,Op. cit, p. 20.
288 DURAND, Gilbert,Op. cit, p. 279.
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foyer, elle se tient loin du bruit et de la furelgrla vie collective ; son influence, sa pureté
méme sont & ce prix?® La femme est I'étre de lintérieur, la maitresse maison
garante des valeurs familiales : au cceur du fojerest celle a qui incombe la charge de

faire respecter les limites entre sphere privipkére publique.

Par conséquent, a I'époque ou vit Laure Clouet dassannées soixante, se
retrouver seule en pleine rue est une véritablequation : alors gu’elle se promeéne a une
heure tardive dans le Vieux-Québec, elle prend @oedhent conscience de I'incongruité
de sa présence en ces lieux, puisque « brusqueeliens;interroge : depuis combien de
minutes était-elle sur ce trottoir ? Cing minutesume heure ? Est-ce que quelqu’un, a
n'importe quelle fenétre, ne s’exclamait pas : enb, mademoiselle Clouet! Qu’est-ce

qu’elle peut bien attendre & cette heure dansd@r..»*>°

Dans le Québec des années soixante, quitter soimp@ur errer sans but est
impensable pour une femme ; c’est pourquoi, ave@mdrgence de la pensée féministe
dans les années soixante-dix, la place de la feoan®nnée a la sphere privée va étre
repensée, en particulier en littérature. Dansdaéé de la critique féministe naissante,
Luce Irigaray pose donc une question importantefapement illustrée d’ailleurs par

'expérience de I'héroine d’Adrienne Choquette :

comment peut-on étre « femme » et étre « dans da» R Soit étre en

public, étre publique, qui est plus sur le moddadearole. On en revient a
la question de la famille : pourquoi la femme, gppartient a la demeure
privée, n'est-elle pas toujours enfermée dans lasond? Dés qu’'une

femme sort de la maison, on se demande, on lui Kéenacomment est-il

possible que vous soyez femme et, en méme temst &, étant femme

et aussi en public, vous avez 'audace de direqueethose de votre désir,
c’est le scandale et la répression. Vous dérarigeré — notamment du

discours. Et Ia, c’est net, on vous exclut de Mensité, voire de toutes les
institutions?**

Participer a la vie de la rue et de la cité, sendfe » dans la masse des marcheurs,
est donc si inhabituel et provocateur de la parhd’femme, que la narratrice du roman
Le Corpsétrangerd’Hélene Ouvrard, pourtant révoltée par la sournissju’elle doit a

son mari, s'interroge elle-méme sur les raisonslajyiousseraient a franchir le seuil de

son habitation ; qu’irait-elle faire dans la ru&,du tout lui est hostile, la ou n’est pas sa

289 GAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 90.
29 CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 72.
291 |IRIGARAY, Luce,Ce Sexe qui n’en est pas, @p. cit, p. 142.
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place ? « Que serait-elle hors de ces murs maintejee ses joies, ses peines, ses réves,
ses douleurs, sa substance, son devenir I'ontéguitirés de son coeur, mamelle trop

généreuse, par la bouche avide de I'’Amarft? »

Nous l'avons vu, la ville est un territoire ou reat souvent les conflits entre les
sexes, ou ’lhomme et la femme qui font tous lexdawité s’y défient parfois : la maison
est le microcosme ou se joue certainement I'unafiesntements les plus durs, celui du
privé et du public, du regard intérieur et du regaxtérieur. Béatrice Didier y voit
d’ailleurs I'un des fossés les plus importants spiicreuse entre hommes et femmes, ces
dernieres étant confinées dans des « habitudesle®ei naissant au sein du foyer, et qui

les enferment dans leur réle d’épouses :

La femme voit la demeure de l'intérieur ; 'hnomme Hextérieur : du

moins tel est bien le clivage qu’a renforcé toute trés longue traditions
d’habitudes sociales pour aboutir a I'expressiondenoe totalement
dévalorisée de « femme d'intérieur » qui pourraie éssez belle si elle
n'était entachée du poids de travaux ménagers)ext galeurs d’intériorité

n'avaient jamais été reconnues a la femme que poeux justifier son

enfermement®®

La critique féministe ne voit donc pas seulememtsda maison ses vertus
de refuge ou d’abri, mais aussi sa fonction répregsour les femmes. Chez nos auteures,
on distingue trés nettement les valeurs négatived'idtériorité représentée par la
maison ; nous y voyons notamment comment les éngsalonnent une image du travail
domestique qui aliene les femmes en les coupamtociaine public. Danka Noyante
alors qu’'elle visite de fond en comble la maisonetia va résider quelques temps avec
son amie Léonor, la narratrice prend conscienceladeervitude de ses ancétres,

prisonnieres de leurs demeures :

Penchées sur leur métier a broder ou a tisserlesus éviers ou leurs
planches a repasser, a quelle interminable songegael exercice fécond
de la pensée, mais dont I'objet leur avait été lo&re’était livrées les
femmes de siécle en siecle, alors que, hors les,fasrhommes écrivaient
avecrlzlgei1 sang de la terre leur propre songe paalletompatible avec le
leur 7

292 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 43.
293 DipIER, Béatrice Op. cit, p. 62.
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Eléonore s’interroge encore une fois ici sur leiti@re divisé ou s’opposent les
femmes et les hommes depuis des temps immémoridex :privé/le public,

I'intérieur/I’extérieur.

L’ignorance de ce qui se passe « de 'autre c@énsble donc étre une constante
chez les personnages féminins ; c’est en toutacasrisation de la narratrice ldee Danse
juive envers sa mere, abandonnée par son mari danesse gnaison de banlieue, et dont
sa fille nous confie qu’elle « ne connait pas s Q@Quelque chose lui a échappé, il y a

longtemps. $°

Plus pertinente encore, est la phrase prononcééupardes héroines de Francine
Noél dansMyriam premiere « Les hommes construisent les maisons mais celes
femmes qui les habitent”® Nous sommes bien la dans I'opposition fondamergatre
espace privé et espace public qui s’inscrit dassrédations mémes entre hommes et
femmes. La transsexuelle Marie-Pierre du roman dmitfie Proulx (e Sexe des
étoileg, mesure d'ailleurs le fossé qui sépare les homahdss femmes dans leur relation
a I'habitation : devenue femme, elle se sent déaEsesd’un bien fondamental lorsqu’elle

revoit son ancienne demeure, du temps ou ellew@tdibmme et un mari :

Elle [Marie-Pierre] avait résidé dans une chosesiansmense, susceptible
de contenir plusieurs familles proliférantes. Risae, cette chose avait été
sienne, a I'époque ou elle était male pourvoyeuwa.rmvaison, gloussa-t-elle
sarcastiquement. Figée dans une pérennité imbécadeinte
d'immobilisme profond. Les fenétres avaient étéemefes, c’est tout. Les
pommiers avaient a peine grandi, a en juger aulggas cimes hagardes
qui émergeaient de la neig¥.

L’écrivaine Hélene Ouvrard évoque de maniere eng@bus claire combien la
maison est tenue a bout de bras par ces «femnmgrigur » ; pourtant, c’est bien
’'homme ou le mari qui en est le constructeur,riateur, retenant ainsi son épouse entre
les quatre murs gu’il a lui-méme batis afin de tumeettre a ses volontés, comme

I'évoque I'Amant dans.e Corps étranget

2% TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 51.
29 NoeL, FrancineOp. cit, p. 233.
297 ProuLx, Monique,Op. cit, p. 233.
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Nous lI'avons soigneusement éloignée de tout ce@uierne la vraie vie.
Nous I'avons soigneusement acculée derriere lendagme qui sépare la
vie vécue de la vie révée. Comment pourrait-elévader ? Nous ne lui
rendrons pas la parole. Nous ne lui rendrons pgsetesée. La jungle
intérieure ol nous I'avons enfermée est la plus dés prison%’

En outre, les auteures fortement influencées Eadiléérentes vagues féministes
qui déferlent sur le Québec depuis la fin des amgée&xante, nous dévoilent combien les
limites, entre le domaine privé exclusivement fémiet le domaine public, s’effritent.
S’il reste évident, en lisant les écrivaines, gaenlaison représente toujours pour la
femme un lieu d’enfermement et de cantonnement dansdle social imposé par la
société, certaines héroines font fi des reglediésadt naviguent de plus en plus librement
entre les deux sphéres : c'est le cas des jeutes felles que Vava qui voyage sans
cesse, de Shawiniga&ricore une Partie pour Bejriet de ses amis qui déménagent au
gré de leurs envies, et d’Arabellée6 Remparts de Québequi prend la poudre
d’escampette chaque nuit, afin de profiter de &télde la lune sur les remparts de la
ville ; enfin de Genevievd_gs Nuits de I'Undergroundqui, malgré le fait qu’elle soit en

couple, profite des bars et des discothéques darBiren compagnie de Lali.

Le Collectif Clio nous rappelle que, déja dansdeeées soixante-dix, les femmes
commencent a vouloir prendre connaissance de ceequache de I'autre c6té de la porte,

car

durant les années soixante-dix, les femmes olé s bréches de plus en
plus larges dans les murs qui séparaient les spipgéirees et publiques et
la vie des femmes et des hommes. Elles acceptemtodies en moins de
perpétuer I'impasse ou les maintient 'oppositionre les attentes de la
société et les nouveaux réles gu’elles ont chagoder:*

Les femmes, et les héroines qui nous intéressentomc choisi de jouer d’autres
réles ; bien plus savantes et bien moins puritaipesleurs meres ou leurs grands-meres,
elle décident enfin de pousser la porte de la maisariére laquelle un constat s’établit :
les limites entre le privé et le public dans ldevdont aussi fines qu’une feuille de papier :
en fait, ces deux espaces sont contigus, mémeuwtenseule et méme maison, car « on

peut toujours constituer un espace privé, s'isatais on risque toujours d'étre surpris,

298 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 99-100.
299 CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 474.
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car l'autre est toujours a cété, dans I'espaceivoipui devient du coup espace public

potentiel 3°° nous enseigne Henri Lafon.

A titre d’exemple, s'impose a nouveau et curieusdnie cas de Laure Clouet :
nous avons vu qu'elle résidait comme une prisoen@es traditions dans sa vieille
demeure familiale recluse au fond du jardin, consa@ropriétaire au fond de son salon ;
pourtant le public franchit les murs de I'enceiate moins une fois par an, lors de ces
fameux « mardis d’amitié » ou Laure recoit a gotiterte la bonne société de la haute-
ville. C’est alors que le privé se transforme epaes public, ce que tente d’ailleurs de
démontrer Henri Lafon au sujet deisisons dangereusgsu il remarque que les espaces
privés de la maison « cessent de I'étre dans lairaes ils sont montrés et discutés par
un public restreint de visiteurs, d'invités, d’ami¥®’* En revanche, toujours dahsure
Clouet lorsque la lettre en provenance d'une cousinég®ée qui lui demande de
I’héberger, franchit sans que Laure l'ait décidg eurs de pierres de la vieille demeure,
'on peut dire qu'il s'agit 1a d'une réelle prisee gpouvoir du public sur le privé : gqu'l
s’agisse d'ailleurs de tout signe extérieur quivaria se tailler une bréeche au sein de la
maison Clouet, I'ordre s’en trouve bouleversé,icauffit d’ « Une lettre, le téléphone, le
timbre de la porte d’entrée, et voila que la viéédrure traversait les murs de pierre,
bondissait au milieu d’'une piece pour contrecaleesilence dans sa sinistre besogne

d’ensevelissement>%

Cette soudaine aisance a passer du privé au peblidgce versa, est également
traitée dans d’autres romans du corpus. DRanBloyanted’Hélene Ouvrard par exemple,
Bénédicte Mauguiére nous fait remarquer combias, de la découverte de la maison au
bord du Richelieu, la narratrice prend conscienda fois d’'une opposition politique a
l'intérieur méme du pays, et du conflit entre Iphéres du privé et du public : lorsqu’elle
explore cette vieille batisse dans laquelle degigions de femmes se sont relayées dans
leurs taches quotidiennes, on ne peut s’empéclyevait ce que Bénédicte Mauguiéere

décrit comme une

300 AFON, Henri. Espace privé espace public dans le romaX\lléme siécle. In : HMON, Philippe,
(dir.), Op. cit, p. 66.
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opposition intérieure/extérieure, une lecture d#éblogie permet d'y voir
d’'une part la confrontation entre la province deeec (le pays fictif) et la
scene internationale et, d'autre part, la confriboiaentre la sphére du
privé et celle du public pour les femmes qui vierirjaste d’avoir acces a
celle-ci®®

Gaston Bachelard nous dit que la maison est « sotredu monde 3%*; peut-étre
plus encore, pourrions-nous dire, pour les femnegig détiennent toutes les clés. Avant
la ville, la rue — le public —, les héroines doivapprendre a connaitre ce premier univers.
Mais deLaure Cloueta La Danse juivedes années soixante a nos jours, petit a pdét, «
foyer rejoint la nation, la femme déborde I'espdaeprivé ou on la croyait parquée ; pire,
il ne peut en étre autrement. Malgré la flattehss, menaces, la dénégation, le privé
empiéte sur le public, inévitablement®®Bien plus que I'espace du privé logé au coeur

de I'espace urbain, la maison est donc aussioaie d’étrea la ville.

Mais face a la demeure, la ville impose un autralend’étre : I'appartement.
Ainsi, I'un conserve les valeurs ancestrales doyeif », alors que l'autre apporte peut-
étre une ouverture plus importante sur le monds.jéenes filles des romans du corpus,
modernes et libérées, déménageant sans cesselt souvent en communauté au sein
des villes, nous montrent combien, désormais,dpparts a I'espace intérieur ont changé

depuis la vieille maison de pierre de Laure Clouet.

1. 2 : La maison et 'appartement : deux modesrd’éatla ville

Pour Gaston Bachelard, « tout espace vraimentépbite I'essence de la notion
de maison. ° La maison est en elle-méme un cosmos : certelerfgeure est bien notre
«coin du monde », la ou naissent les réveriee®tirhages, la ou les souvenirs se
matérialisent ; cependant, s’il existe wwsmicitéde I'espace habité, qu’en est-il de la

maison prise dans son environnement immédiat, airskespace urbain ? Une maison

303 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 80.
304 BACHELARD, GastonQp. cit, p. 24.
305 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 90.
308 BACHELARD, GastonQp. cit, p. 24.
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entourée d’'un vaste jardin ou isolée en pleine @a@me, n'aura-t-elle pas un pouvoir
évocateur d'images plus développé qu’'une maisaemntre deux immeubles, dans une
ville grouillante de bruits et d’'odeurs ? Car I'am vit pas de la méme fagcon dans une
maison a la campagne et dans une maison qui seeteyuville : les souvenirs n'y sont
pas les mémes, et c’est bien ce que montre Gasiohekard lorsqu’il évoque ceux qui

nous ramenent toujours a la maison de notre enfance

La maison est une puissance d’intégration des psretépar conséquent, elle est
I'un des symboles les plus pertinents de l'intirifité or, parce qu'elle est garante des
valeurs du privé, elle s’oppose en cela a la liereleve du domaine public. Ne dit-on
pas, en regagnant sa demeure, que I'on rentresiens chez-soi », comme si pénétrer a
I'intérieur de la maison consistait a se replonggres la sortie « en public », dans son
propre monde intérieur ? C’est en cela que la marsgssemble a une intruse dans le
paysage urbain qu’elle compose pourtant, et qusii plus difficile, dans ce type
d’habitation parasitée par I'extérieur, d'y intégees pensées et ses réveries. D’ailleurs,
Gaston Bachelard dénonce « le manque de cosmeii mhaison des grandes villes. Les
maisons n’y sont plus dans la nature. Les rappdetda demeure et de I'espace y

deviennent factices’¥.

Dans Myriam premierede Francine Noél, la belle maison de la grand-mére
Blanche est encerclée d’un mur renfermant un fabxy@rdin, ce qui vaut a I'ensemble le
surnom de « Babylone » ; de plus, elle se trouves dae ruelle (la ruelle Mentana), loin
des bruits urbains. Cette maison familiale qui sessk jusqu’au ciel est pourvue de
nombreux étages : elle pourrait tres bien étre oadéale d’'intégration des penseées, des
réveries, et des souvenirs des personnages. Capeptla se trouve a Montréal. C’est
pourquoi le réve ou le surnaturel n'a pas pds@s I'habitation elle-méme, mais plus
exactement au bout des souterrains qui longenfosestions et qui aboutissent jusqu’au
bar du Diable Vert, la ou Myriam et ses amis yaetent la sorciere Miracle Marthiea
Poétique de I'espacaffirme par ailleurs que les réveries ne s’ancpast dans la maison
des villes, mais s’échappent par des souterraibgritdhiques vers des ailleurs

« COSMISES » :

307 Comme nous I'a déja démontré Gilbert DuraBg (cit), la maison est avant tout un « univers contre ».
308 BACHELARD, GastonQp. cit, p. 42-43.
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Si la maison du réveur est située dans la ville,ast pas rare que le réve
est de dominer, par la profondeur, les caves emvaotes. Sa demeure
veut les souterrains des chéateaux-forts de la thgenu de mystérieux

chemins faisaient communiquer par-dessous touteirge¢ tout rempart,

tout fossé, le centre du chateau a la forét laietal

La maison de Blanche est donc une « maison de révelont les sous-sols
communiquent avec cette «forét lointaine » qu’estjungle urbaine dans Myriam

premiere.

A la lecture des ceuvres du corpus, nous remarggoasles personnages qui
vivent a Québec habitent le plus souvent dans uasam, alors que les Montréalais
déménagent assez frequemment dans des apparteniesds certain que Montréal est
prédisposé a offrir ce type de logement dans uieaforte population, ou les édifices ne
cessent de proliférer. Néanmoins, pour ce qui &strélcits qui se déroulent a Québec, on
note que la maison a cette méme valeur de « cergte I'on attribue parfois a la ville
elle-méme ; d’ailleurs, Mircea Eliade explique &t@ititre que toutes les maisons, les
« foyers », «se trouvent situées en un seul et anpoint commun, le Centre de

I'Univers. »°1°

Or, la ville de Québec représente bien, dans laureuquébécoise, ce

« Centre de I'Univers » ou sont ancrées les radm&sriques de tout québécois. Et si
Québec est la ville du souvenir historique, comradtensemble de la nation, la maison
est celle des souvenirs personnels ; c’est pourlguonaison fait peur, principalement

lorsqu’elle est celle de I'enfance.

Parce qu'elle est 'essence méme d'un passé gs’'éatent de refouler, les
héroines dévoilent bien souvent leur peur viscédaleette ville qui regorge de scenes
gu’elles souhaitent oblitérer : c’est le cas d'atisth d’Aulniéres dankamouraska qui
se refuse a entrer, méme en songe, dans la maiseleovécut avec son ex-mari : « Je
voudrais fuir. Ne pas rentrer a l'intérieur de laison. Risquer a coup sdr d'y retrouver
ma vie ancienne se ranimant, secouant ses ceerdresiettes poudreuses bLa peur de

revivre un passé douloureux émane de cette maigenl’gn peut presque considérer

309 ||hi
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comme un étre vivant prét a vomir, aux yeux de tdes exactions de son ancienne

propriétaire.

Cependant, la maison qui fait peur est surtoue cg¢ I'enfance. Au premier
abord, elle pourrait étre un refuge ou les sougetér tendresse maternelle foisonnent, ou
'on revit douillettement les premiers moments detimité ; c’est ainsi que Gaston
Bachelard percoit celle qu'il appelle « la maishnsouvenir $ lorsqu'il se demande
bien ce que «valent [...] les maisons de la rue duam évoque la maison natale, la

maison d’intimité absolue, la maison ot I'on a peisens de I'intimité. 33

Pourtant, cette demeure familiale agréable a vivoeis ne la trouvons que chez
Francine Noél : danklyriam premiére la grosse maison de la ruelle Mentana, avec son
jardin luxuriant, est un espace douillet au seinlaeville et elle est percue par ses
habitants comme un refuge aux souvenirs réconfisrtafRrancois Ladouceur y voit
d’ailleurs un rempart extrémement résistant cotitisure du temps, un témoignage
indestructible de leur existence : « Je ne voisgagquoi on ne s’attacherait pas aux
maisons, dit Francgois, elles durent plus longteqyesnous ! C'est fascinant, la résistance

de la matiere. 3¥*

Pourtant, dans la majorité des cas, la maison i@milait peur, certainement parce

guelLa Poétique de I'espaawus explique que

la maison natale est physiquement inscrite en nils. est un groupe
d’habitudes organiques. A vingt ans d’intervalleglgné tous les escaliers
anonymes, nous retrouverions les réflexes du «iprezscalier », nous ne
buterions pas sur telle marche un peu h&tte.

La maison natale effraie celui ou celle qui I'attge, car il est justement difficile
de s’y arracher, mais aussi parce que retourremaalson de son enfance, c'est effectuer
le chemin inverse de I'évolution et revenir sur gas. Ainsi, danka Danse juivale Lise
Tremblay, la narratrice traine toujours derriéfe & « grosse maison inutilé8ou elle
vivait son obésité comme une honte qu’il fallaitlbar a tout prix dans le sous-sol ; a

chaque visite a sa meére, elle revit ces momenssdirance :

312 BACHELARD, Gaston/la Terre et les réveries du repd&ssai sur les images de l'intimité”, Paris: José
Corti, 17 édition, [1948] 1997, p. 95.

33 |bid.

314 NokL, FrancineOp. cit, p. 468.

315 BACHELARD, Gaston).a Poétique de I'espacep. cit, p. 32.

31® TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 74.
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Il y a des heures que je suis partie de chez ffail;impression que cela
fait plusieurs jours, tellement la maison de maemae ramene en arriere.
J'ai peur de rester prise dans le sous-sol luxuswgpable d’en sortir,
gavée de coke et de nourriture préparée dontfidledt’

La maison n’a pas ici une valeur de refuge, biercantraire : la narratrice tente
désespérément de s’y soustraire, car le souvenla decache » qui lui permettait de
manger jusqu’a I'écoeurement lui colle a la peauluerappelle qu'elle n'est que le

produit d’'une tare héréditaire.

Une ville comme Montréal nous fait découvrir unrautype d’habitation, et par
conséquent, I'adoption d’'un nouveau comportementlgsmjeunes femmes qui habitent
désormais desppartements Chez les écrivaines, notamment celles de Montitéal
Vava, Maryse, Shawinigan et autres, vivent en @ilon, ou dans ce que Maryse appelle
familierement la « piaule®® Les femmes ont déserté la maison familiale efucmie
pour vivreseules affranchies de devoirs liés au mariage ou a leemge. L'appartement,
plus petit mais logé au milieu d’autres espacegealsimilaires, est a la fois un en dehors-
en dedans que ne constitue pas la maison, quitedaistinaire des limites assez strictes

entre le domaine du privé et du public.

DansMaryse I'appartement a une puissance d’intimité égatelte d’'une maison
pour I'héroine, qui y voit méme un lieu de créatlohpermettant de s’adonner enfin a
I'écriture, puisque « Immédiatement, Maryse s'ytéem sécurité, inatteignable, comme
a lI'abri du cheval au cri pourpre et des autregetiss louches de la nuit. Elle sut que Ia,

peut-étre, en paix, elle pourrait faire quelqueseh@crire. 3°

Emménager dans un appartement, méme si celui-si pas trés propre, petit ou
insalubre, représente pour nos héroines une émpertante de leur évolution dans
'espace urbain et dans leur vie personnelle : tcles premier espace de liberté
puisqu’elles quittent désormais la maison familipbeir se créer leur propre lieu de vie.

Qu'importe si plus tard dans le roman, Maryse enagéndans un « appartement plus

37 bid., p. 81.
318 NokL, FrancineMaryse Op. cit, p. 22.
319 bid.
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petit, moins cher°, et si Marie-Lyre s'octroie un « quatre et demnatile, au troisiéme

étage quelque part sur la rue Lorimiéf'» elles sont désormaiisdépendantes

Néanmoins, le temps glisse sur ce type de logemlens qu'il s'agrippe aux
pierres d’'une maison ; c’est pour cela sans doufieesgt plus difficile d’'abandonner une
maison qu’un appartement, et que, par conséqueEnihdroines démeénagent sans cesse, se
trouvant vite acculées face au manque évidentidfité ; or, changer d’appartement c’est
aussi découvrir un nouveau point de vue sur laevédt sur soi-méme. Ainsi, les
personnages ne cessent d’habiter de nouveaux:liéamsEncore une Partie pour Berri
Shawinigan commence par vivre dans l'appartemerBeate, puis, ensuite, « avec son
amie Albanel et son cousin Bloc dans un grand apmpent rue Saint-Huberf3$, puis,
de nouveau avec Berri ils louent « une petite nma@ns Montréal-Nord, juste au bord
de la riviere des Prairies®® Mais c'est certainement dans le roman de Yolande
Villemaire, Vavg que les personnages montrent le plus grand zslariger sans cesse de
lieu de résidence : a 'automne, Vava et son fidBedoit emménagent « dans une maison
a appartements du boulevard Henri-Bouraséa »puis ils rencontrent Julien et
déménagent dans son logement du Parc Lafontaiaelasuite, Benoit et la narratrice
emmeénagent dans un autre logement situé égalemerRaec Lafontaine, «tandis
qu’Alexandre quitte la maison familiale pour s’ialé¢r dans [leur] ancien logement?
Enfin, au bout de quelques temps, la narratrices rexplique qu’elle prend seule de la
hauteur : « Je loue un appartement dans l'une ales tle La Cité, au vingt-troisieme
étage. J'y emménage a la mi-mars. J'ai une vuerBepes buildings du centre-ville et je
m’'abonne au club de santé qui se trouve a une mirdiascenseur de mon

appartement.*$°

Vava découvre ainsi un nouveau point de vue surtiah et c’est également une

maniere pour elle de s’approprier la ville, de lame maniére que les personnages de

320 |pid., p. 454.

321 |bid., p. 345.

322 HaRVEY, PaulineOp. cit, p. 31.

323 bid., p. 59.

324\/|LLEMAIRE,, Yolande Op. cit, p. 33.
323 pid., p. 134.

32% pid., p. 167.
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Pauline Harvey qui « déménageront des dizainesoe pour découvrir toujours un

nouveau point de vue sur la ville et sur eux-méns&s.

Néanmoins, cette inconstance a se fixer dans wngiécis montre un certain
malaise de la part des personnages, qui ont duantauver un point d’attache. C’est
pourquoi sans doute, les héroines décrivent desart@ppents sales et sombres qui
manquent de chaleur ; da@3core une Partie pour Berrilappartement de Trente
apparait a Shawinigan « trés sombre, comme tousquei Berri aurait par la suite, avec
ici et l1a, au fond d’'une grande piéece, la lueurrdeud’'une lampe éclairant d’'un reflet
rougeatre le tapis3$¥ Quant a I'appartement qu’elle occupe avec son adean-Louis,
la narratrice dé&.’'Hiver de pluiene cesse d'y faire le ménage car elle le trouleeta qui

plus est, mal éclairé.

L’appartement, lieu éminemment urbain, s’il eskpeession méme d’une certaine
liberté désormais acquise, manque de ce réve évpguéPierre Sansot, car «Les
immeubles modernes, malgré leur beauté, ne nous fdlus réver et laissent une
impression de malaise parce quils sont tout eradac$?®° Dans nos romans, les
appartements manquent d’originalité, gersonnalité se ressemblant tous, froids comme
des tombeaux, aseptisés, a I'image de celui de dqelnous décrit la narratrice ta
Danse juiveen précisant qu’il « habite une tour climatisée agntre-ville ou tous les
appartements ont des murs blancs et dont il estdimtde changer la couleur. [...]. Il ne

rencontre jamais personne dans les couloirs. didsiouvent qu'il habite un hopita®$

L’appartement qui manque de chaleur humaine, deesims, de réveries et de
pensées — comme le dirait Gaston Bachelard — digsimal, contrairement a la maison

qui protége. Dans ces logements qui se ressemolesit « lechez soin’est plus qu’une

32" HaRVEY, PaulineOp. cit, p. 69.
328 pid., p. 23.

329 sANsOT, Pierre,Op. cit, p. 334.
330 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 33.
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simple horizontalité. Il manque aux différentesce® d’'un logis coincé a I'étage un des

principes fondamentaux pour distinguer et classeraleurs d'intimité. 3*

La maison, nous lI'avons vu, fait peur parce gu’edieferme une enfance dont les
héroines veulent se défaire. L'appartement, qualui,amanque d’intimité mais il est
aussi un premier pas vers la liberté ; il ne pretpgs comme la maison, et justement
parce qu’il ne constitue pas vraiment un refugigrite l'intégration a la vie turbulente de
la cité ; c’est pourquoi des jeunes femmes en pledalisation personnelle telles que
Vava (Vavg, Shawinigan Encore une Partie pour BejtiMaryse Maryseg et d’autres,

choisissent d’y vivre leurs premiers émois amoureiuprofessionnels.

Néanmoins, la maison reste une image de refugéabtid en fait, elle est une
expression du giron maternel, et est particulierdnagtachée a la féminité. Les femmes
s’y sentent attirées quand il ne s’agit pas de &éasom familiale qui rebute, ou de la
maison conjugale dans laquelle I'épouse doit séotorer a un certain role. Les hommes
construisent, les femmes habitent ; or, pour aegtahéroines telles que la narratrice du
Corps étranged’Héléne Ouvrard, il s’agit désormais denstruirepar le réve puisque la
maison idéale dans la ville n'existe pas. Il faudoac lacréer, palper et faconner la
matiere a travers l'imagination, afin de voir nai& travers la maison fantasmée I'image
tant attendue de l'intimité pure, puisque « toutgiere imaginée, toute matiere meditée,

est immédiatement I'image d’une intimité*5

1. 3 : La maison fantasmée

Dans ces lieux cloisonnés que sont les habitatiessfemmes sont comme des
prisonnieres sur le territoire qui leur a été assigt dont elles sont paradoxalement les
« maitresses ». Or, parce que les héroines omidesd’'un royaume qu’elles n'ont pas
bati de leurs mains, elles révent a ce que Gastachddard appelle «la maison
onirique ¥, la maison idéale que I'on ne trouve d’ailleunsi@@s dans une ville comme
Montréal : méme si Francine Noél s’en approche deedescription de la maison
familiale de la grand-mére Blanche, l'auteure nptécise avant tout, qu’elle a « tenté

331 BACHELARD, GastonQp. cit, p. 42.
332 BACHELARD, Gaston).a Terre et les réveries du rep@p. cit, p. 4.
333 BACHELARD, Gaston).a Poétique de I'espac®p. cit, p. 45.
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d’évoquer une des nombreuses maisons invisibleoguent cette ville, une ville donnée
comme possible, comme une évidencéd* ka « vraie » maison, curieusement, n'existe

pas. Par conséquent, il ne reste plus qu’a la,apéetu moins, tenter d'y réver.

« Avais-je révé d’une maison qui me convint si Bes>> s'interroge d'ailleurs
Eléonore danta Noyante alors qu’elle découvre la maison de Pauline ssirblords du
Richelieu, bien au-dela des gratte-ciel de Monir€&adtte maison semble lui convenir
avant méme d'y avoir pénétré, car elle dlzoisie: ce n’est pas celle de I'enfance, et ce
n’est pas celle de I'époux. Pourtabé Poétique de I'espaagous apprend que la maison
onirique est celle du « souvenir-songe, perdue tambre d’'un au-dela du passé vrai.
Elle est, [...], la crypte de la maison natal&°Bien s(r, la maison familiale est onirique
car des images se concentrent toujours autour desons. Cependant, dans les romans
du corpus, nous aurons noté que la maison oniagoeu a voir avec celle de I'enfance.
Bien souvent elle apparait méme sous l'image dmlene une habitation qui s’oppose
en tout point a la maison : faite d’éléments deutetle tles, de morceaux de planches,
elle est I'antithése d’une demeure aux assisedesolijui se campe contre les agressions
de I'extérieur. Ainsi, dank’Hiver de pluiede Lise Tremblay, la narratrice qui habite plus
ou moins l'appartement de son amant qu’elle trosake, s’abandonne a un doux et
agréable souvenir lorsqu’elle se souvient de lacalen pleine campagne ou elle jouait,

enfant, avec un petit voisin.

Avec La Noyanted’Hélene Ouvrard, la cabane surpasse de loin f@emsion
onirique de la demeure : il est pourtant bien dqaest’'une maison qui apparait a
Eléonore lorsqu’elle découvre celle de Pauline, loim des bords du Richelieu ; mais la
description et les premiéeres sensations qu’elleqaroe chez la narratrice, en font plus

une cabane qu’'une maison :

34 NokL, Francine, La Scéne se passe & Montréal de nes @u cit, p. 127.
33° OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 61.
33¢ BACHELARD, GastonQp. cit, p. 33.
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Du fouillis d’'une végétation qui, assurément, igribtout du sécateur —
comme Pauline de sa chance — je vis surgir les efitand’'une naive

construction entierement faite de matériaux de trelslocheton d’église,

cloisons de wagon, tdle d’affiche, cadres de fe&sétassortis... Jy

reconnus instantanément cette catégorie d’abris,duédénuement et de
I'ingéniosité, dont on se demande méme s’ils résisit a la neige et au
vent d'un seul hiver et qui, inexplicablement, suent en ce pays aux
solides constructions de pierres des champs quid'autres continents,
traversent les siécles et enfantent les génératidtis

Voici donc comment nous est décrite la maison dalifa: une « naive »
construction faite de bric a brac, en pleine fopéisée la comme par inadvertance. Elle
est un pendant a la réalité, une alternative adesan des villes qu’Eléonore a laissée
derriere elle en quittant Montréal. Une sorte dede> a I'intérieur duquel aucune rumeur

extérieure ne peut pénétrer, car

Le bruit méme des lourds camions sur la route meepait pas a franchir
complétement le seuil de cette atmosphere ouaté& & monde
n'apparaissait guere que comme un brouillard désket de champs, une
vision délestée de I'insupportable précision dessek de la vid*®

Existe-t-elle vraiment de la maniére dont elle ness décrite, cette maison ou
vécut quelques temps Eléonore ? L'on est en dreih diouter : elle apparait plus,
renforcée par cette analogie avec la cabane, coumendroitimaginaire et peut-étre
méme comme une image logée dans l'inconscient, aint ml'attache psychologique

auquel se raccrocher lorsque la réalité des udsgent trop pesante.

La cabane constitue ici l'antithese parfaite demaison des villes, ce que
démontre d’ailleurs Denis Bouchard lorsqu’il évodapposition entre lecouventet la
cabanedansLesEnfants du sabbat’Anne Hébert :

La cabane est diaboliguement joyeuse et interdife. couvent est
sérieusement diabolique et plein d’interdiction. pied dans le péché
lumineux et l'autre dans le salut ténébreux, leeliventier offre un
déséquilibre allégoriguement spectacul&ite.

La cabane de la Montagne de B. ou vécut sceur &diepourtant bien celle de

'enfance, mais c’est celle de I'enfandare, incestueuse et orgiaque :

337 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 29.

338 bid., p. 61.

339 BoucHARD, Denis,Une Lecture d’Anne Hébert : la recherche d’une rolabie, Montréal : Hurtubise
HMH, coll. « Cahiers du Québec 34 », 1977, p. 168.
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Pour peu que l'on ait le courage de regarder aéfieur de la cabane,
attentif a tous les détails, respirant a pleinesffides le remugle d’écurie
chaude et d’'algues pourries qui s'échappe du sacodehage placé au
centre de la piece, on se rend trés bien comptié gjagit ici du lieu
d'origine 3*°
Julie rejette cette habitation mais I'appelle tautant a elle. Rien a voir donc,
avec les régles que lui impose désormais le cowdee@uébec.

Dans les romans qui nous intéressent, I'image dealaane synthétise par
conséquent les aspirations des héroines qui tevdestun ailleurs moins bétonné, un
endroit d’une simplicité extréme ou la solituderm@gurtout parce qu’elles en ont fait le

choix.

La maison en ville est bien trop chargée des psnsgdes réveries de I'Autre :
celles du mari, du pére et de la mére, pour qubdesines, « Reines du foyer », y vivent
a loisir leurs propres songes. Pourtant la maieoriant que premier lieu de I'enfance, en
tant que « matrice », est un symbole féminin parebbence. C’est pourquoi il faut
continuer d'y vivre et pourquoi pas, d'y régneruPcoela, certaines héroines choisissent
de créer leur propre demeure : c’'est ce que Gachelard appelle la « maison révée »

ou encore la maison fantasmée.

Cette maison, Eléonored Noyantg I'imagine peut-étre déja sous l'apparence
d’'une cabane en apercevant celle de Pauline quigénte la forét. Mais c’est dans un
autre roman d’Héléne Ouvrartde Corps étrangerque la maison révée prend toute sa
dimension. La protagoniste est aux prises ave@saant qui deviendra bientét son mari,
et qui I'enfermera dans une maison au milieu dasstde verre d’'une ville dont I'aspect
rappelle la métropole montréalaise. La narratriestrpas heureuse dans cette maison que
'Epoux lui a imposée : elle cherche a tout prig'@nfuir mais se fait toujours rattraper a

travers les rues par I'Invisible, cet étre préatiadppeler ses devoirs de mere et d’épouse.

Elle réve donc & ce que Gaston Bachelard appailefient la « maison révé&'
OuU a ce que nous pouvons appeler, dans ce cas,deecnaisoridéale qui, nous dit la

narratrice parlant au nom de toutes les femmesus @ttendait quelque part dans nos

340 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 85.
341 BACHELARD, GastonQp. cit, p. 68.
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songes, nous I'avons élue quelque part dans naye $* ; faut-il également voir ici un

lien avec la situation tendue de I'apres-référendlanl968 ? Il est presque certain que
'environnement politique se fait jour dans cetraitt; en tout cas, la quéte a travers tout
le pays de la maison que lI'on a soi-méme « élumssemble fort a une quéte de
reconnaissance et de fin d’errance culturelle, Uistigue et identitaire propre a une

nation.

Néanmoins, la narratrice réve bien ici d’'une maisimde la ville et libre de toute
entrave conjugale : « Il fallait quitter cette giljui mangeait notre désir de vivre. Il fallait
rejoindre la maison qui existait quelque part daos réves, que nous avions élue, jadis,

quelque part en notre pay$:’3

Cette demeure ressemble aussi a une cabane :stlla aature méme, le lieu

originel ou la narratrice désire ancrer ses rachégetales ; c’est tout simplement

une maison tapie entre les ailes rabattues dea@brCette maison nous
attend, peuplée de nos enfants de réve. Rien meapfaire qu’elle ne soit
d’abord notre tombeau. Nous y descendrons, commealae dans la terre.
Nous nous y enfermerons dans notre solitude pengatai-dehors la
neige tombera sur la terre. Nous y germerons perglanle gel, la-haut,
fera fendre les arbres, arrachera des larmes awegi**

Voici le portrait d’'une demeure qui a tout d’'unehaumiere, un corps colombe,

un nid, une chrysalide®s, évoquée par Gaston Bachelard.

C’est d’avenir dont nous parle ici la narratricegisnun avenir hors de la cité. Sur
un ton pessimiste, 'auteure révele combien ildifficile d’habiter la maison des villes
pour une femme ; c’est pourquoi sans doute, laanaidvéene I'est que trop : c’est ce
gu'apprend a ses dépens la narratrice qui, lorigu'encontre I’Amant, doit « retirer
dans la téte les hardes de ses pensées, les mhalités des ancétres et les portraits de
ses freres et sceurs. Aussi les quelques révesnarmiel’'on se voyait dans une grande

maison de briques rouges prés de ses enfafifs. »

342 OUVRARD, HéléneOp. cit, p. 141.
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La maisorrévéene reste donc qu’'un fantasme pour les héroinestdh, elle est
aussi une grande puissance car elle représentais@men devenirDans sa promesse de
réalisation personnelle, elle supplante en cefadson natale qui ne nous appartient qu'a
moitié, ainsi que la maison conjugale que I'hommeel sa « construit ». Ainsi, pour

Gaston Bachelard,

la maison de I'avenir est plus solide, plus clapleis vaste que toutes les
maisons du passé. A l'opposé de la maison natalaitle I'image de la
maison révee. Tard dans la vie, en un couragedible) on dit encore : ce
gu’on n’a pas fait, on le fera. On béatira la mai&6n

Mais pour I'heure, les meéres, les épouses, ouilles tle bonne famille comme
Laure Clouet, doivent continuer a vivre dans lessores qui leur ont été attribuées. Il est
pourtant curieux de ne pas se sentir « a sa plats une enceinte ou les valeurs de
féminité foisonnent, et méme si les femmes tenéenmeussissent a s’approprier petit a
petit 'espace urbain, il faut également songetapmoprier I'espace privé dans lequel
elles sont confinées. En effet, c’est par la réoiggion de I'espace domestique, pourtant
depuis longtemps réservé aux femmes, que I'ap@tpnitotale de la maison, et peut-

étre méme le début de la construction de la mai®eoée s’opérent.

2. De la ré-appropriation de I'espace domestique a

I'exploration d’'un corps social

2. 1 : Apprivoiser et réorganiser I'espace domastiq

Habiter sa maison n’est pas chose facile, mémeguerton est une femme. Ainsi,
les écrivaines québécoises nous dressent les iodiaéroines qui savent de mieux en
mieux apprivoiser leur environnement, a savoirilke,vet qui découvrent de nouveaux

territoires dont celui de la maison.

37 bid., p. 68.
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La maison est, a bien y réfléchir, un lieu fémimar excellence ; elle est un
domaine construit par 'homme, certes, mais queféesmes, par I'action ménagere,

habitent de l'intérieur :

Il semble que la maison lumineuse de soins soistcoite de I'intérieur,
gu’elle soit neuve par lintérieur. Dans I'équilibintime des murs et des
meubles, on peut dire qu’on prend conscience dimaison construite par
les femmes. Les hommes ne savent construire lesonsique de
I'extérieur. lls ne connaissent guére la civilieatde la cire:®

Comme I'évoqueLa Poétique de l'espagcda maison se construit aussi de
I'intérieur, et ce sont les femmes qui en soninhadtres d’ceuvre : par I'action ménageére,
elles participent & lui donner udene C’est pourquoi sans doute, dans les romans du
corpus, I'action ménagere et le soin apporté adfirur de la maison, sont des constantes
gue I'on retrouve dans le comportement de nombeehseoines. Plus particulierement,
on note chez certaines d’entre elles une curiebsession de la propreté, comme c’est le
cas des personnages féminins de Lise Tremblay,squsoit dand.a Danse juiveou
encore dan&’Hiver de pluie La mére de la narratrice de@ Danse juivepar exemple,
«n'a plus peur de rien, sauf de la saléfé »il s'agit méme d’'une phobie qu'elle a
transmis a sa fille qui, elle aussi, est obsédédappropreté puisqu’elle se lave plusieurs
fois par jour et ne souffre aucun désordre damadeson ; d’ailleurs, précise-t-elle, « La
maison est propre. L'ordre me rassuté®»comme si I'ordre était I'expression d’une
sécurité absolue et constituait en lui-méme uneidaale contre les agressions de
l'extérieur. DansL’Hiver de pluie Lise Tremblay nous avait déja habitués a des
personnages obsédés par la propreté, ne serait®eeq la narratrice qui ne cesse de
ranger et de nettoyer a longueur de journées, poiat d’'ailleurs que « La maison est

froide et [...] sent le désinfectant™$

Les appartements ou les maisons des autres pegesrsont tout aussi
« rutilants » et ordonnés que ceux décrits par Lisenblay ; alors que la maison de Lali
(Les Nuits d¢’'Underground est un endroit « ou tout était disposé selordfersingulier

de ceux qui font, de leur vie domestique, un diggssée plaisir d’abreuver une soif,

348 bid., p. 74.
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d’adoucir de menues attentions la fin des jodr§ »dans Le Sexe des étoiles

« L'appartement de Gaby était beau, propre et gtacéme un chateau désaffecté. Il y
flottait une odeur subtile de talc, ou de végétati§ > On observe d'ailleurs, dans ces
descriptions, un champ lexical assez précis dedarpté, voire méme de la désinfection,
de la pureté et de la froideur qui se dégagenlieies, avec des termes tels que « froide »,
« désinfectant », « ordre », «glacé ». Sans ddigetion ménagére représente pour
'ensemble des héroines un acte nécessaire damhsdruction de cet espace privé, une
sauvegarde de I'état d’origine du lieu ; d'ailleussur Gaston Bachelard, « par les soins

du ménage est rendue & la maison non pas tantigamaéité, que son origine 3%

Les femmes se sentiraient donc « investies » dawoid de purification, celui qui
leur est octroyé depuis des millénaires et qui isteisa maintenir la maison « dans une
sécurité d’étre 3° par I'action ménagére. Cette hypothése se vér#ie bien dansaure
Clouet alors que I'héritiere s’appréte a recevoir sesnées » de la haute bourgeoisie de
Québec lors de son fameux « Mardi d’amitié » annesl compagnie de sa domestique
Hermine, Laure va faire le grand ménage dans shevitemeure : elles époussettent les

cadres des portraits de famille, nettoient le sdemtapis, et

Dix jours durant, juchées l'une et l'autre sur @ebelles, I'héritiere et sa
domestique détacherent les trois cent pendelogeeetudtres de cristal, les
tremperent dans I'eau carbonatée, par groupesxde laifois, avant de les
envelopper dans des linges délicafs.

Au moment méme de I'action ménagere, le passé ptégent sonliés dans la
maison qui n’était jusque-la qu’'un «tombeau ». Wois par an, en faisant le grand
meénage, Laure se replonge dans le passé de lamsigar conséquent, elle revient aux
sources mémes de sa condition stupide de gardammeleurs familiales désuétes ; c’est
pourquoi, alors qu’elle se charge des portraitfadslle, Laure étouffe soudain de tout le

poids de la charge qui lui incombe, car

¥2BLals, Marie-Claire Op. cit, p. 260.
33 ProuLx, Monique,Op. cit, p. 20.

34 BACHELARD, GastonQp. cit, p. 75.
3 bid., p. 73.

3% CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 49.
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Pour une minute alors, cette femme de quarantergquaats semblait
éprouver jusqu’a la violence un sentiment d’absardses forces intactes
protestaient, ses poumons puissants cherchaianidanusculature souple
de ses bras se tendait pour une étreinte impossilalis I'instant d’apres,

Marie-Laure haussait les épaules et commencainattee de I'ordre dans

le salon®>>’

Malgré un semblant de révolte émanant de tout smmps¢ Laure ne peut
s’empécher de se remettre au travail. Sans doaeond-nous comprendre que par
I'action ménageére et la conservation du patrimdameilial, Laure Clouet se reconnait une

fonction un roéle a tenir, donc unailité.

Ce besoin absolu de se sentir utile par I'actiomagére est d’ailleurs récurrent
chez la narratrice de’Hiver de pluie,qui nous avoue clairement, alors qu’elle range
'appartement de son amant, le bien-étre qu’edseant une fois sa tadche achevée : ainsi,
elle se rassure en se disant que « Chez Jean:ljewais tout rangé, jeté les plantes

mortes, lavé les vétements de Marthe avec soitais’éontente, utile.’s®

Il apparait donc clairement dans les romans duusprgue I'entretien de I'espace
domestique est, et reste, une affaire de femmésceedepuis des siecles, comme
'observe Eléonore dansa Noyantealors qu’elle entreprend de nettoyer la vieillaison

de fond en comble :

Courageusement, rendant les sueurs de l'agonidgel®s mains dans 'eau
sale d’'un seau ou tant de femmes avant moi avawy# leur désir d’étre,
je reprenais alors le combat que, de tout tempsais livré non a la
poussiére, comme elles le faisaient, mais aux maistles-méme¥?

Voici donc le portrait d’'une jeune fille prenant delais d’autres femmes avant
elle, continuant le « combat » contre l'usure dus, contre la saleté qui recouvre toute
trace originelle, et, comme elle le précise, cométe maisons elles-mémes, a la fois
territoires a protéger et cellules au sein de Iee,vde la cité. La maison est donc un
domaine de l'urbain qu’il faut apprivoiser, s'apprer sans aucun doute avant de

S’attaquer au territoire plus vaste de I'espacaintb

%7 bid., p. 51.
8 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 22.
39 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 120.

125



Comme le précise bien le Collectif Clio dans leséas quatre-vingt,

On se rend compte que, pour changer la conditienfeimmes, il faut
gu’elles prennent le pouvoir partout, a commenaar lpur foyer. Cette

question de I'exercice du pouvoir masculin danprigé trouble bien des

gens®®°

En effet, comme nous I'avons précisé, I'acquisitittnI’espace privé n’est pas si
évidente pour les femmes. Encore que, pour cegaimdamment les épouses soumises et

les méres sacrifiées, « habiter » la demeure sene&a conserver le bon ordre des choses.

Or, des que I'héroine décide de prendre en mairgditisation intérieur du
logement, une appropriation toute personnelle dsphce privé s’opere, ouvrant ainsi
bien des perspectives encourageantes quant adjagion de I'espace urbain. La prise
de décision est un acte libérateur qui ne confihes phéroine dans son statut de
simple « habitante », mais qui la conforte plutdhsl celui d’« actrice » a l'intérieur de

son environnement immédiat.

Ainsi, lorsque Marie-Laure Clouet décide pour lampiere fois de « réaménager »
sa cuisine, elle pose un premier acte de révoldresa famille, car « Apres la verriere
offerte a I'église de la paroisse, sa cuisine agtitle second acte extravagant de Laure
Clouet. °* Nous sentons déja, dans cette décision qui baslevordre des choses,
poindre une libération prochaine du carcan sodidmilial dans lequel est empétrée la
guadragénaire depuis son enfance, et dont elleéberata vers la fin du roman en
acceptant d'accueillir des « étrangers » chez ;eléailleurs, ce qui marquera ce
changement d’attitude résignée, est encore unesyoibolisé par la décision d’effectuer
des travaux sur sa maison : en effet, elle faiehppune certain Monsieur Gilbert, qui
« assure que rien n'est plus facile que sépameziele-chaussée de I'étage. Il ferait méme
une entrée particuliére. Mes Briére seraient giagiaitement chez eux®%$

Dans d’autres romans encore, la prise de possesgrdfabitation passe par un
changement ou une réorganisation de cet espacquiQeeut d'ailleurs étre source de
tensions entre deux personnages qui se disputentméene territoire ; c’est

particulierement le cas de Madame Rolland et dedsmestique Florida dans

30 CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 502.
31 CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 74.
%2 pid., p. 100.
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Kamouraska I'épouse du notaire mourant de Québec, ne stpmpbus que sa servante
soit plus prévenante qu’elle envers son mari, étligumette tout en ceuvre dans la
maison afin que le bien-étre du malade soit totaDn dirait que Florida déplace les
meubles ? Qu’est-ce qu’elle peut bien faire ? Ttateaison lui appartient a présent. Elle

ordonne, dispose, prépare les meubles et les ceambur la cérémonie®%

Parce que Florida prend la décision de déplacemiesbles a sa convenance,
Mme Rolland se sent « dépossédée » de son biennEBt plus seule maitresse dans sa
demeure, tout comme Maryse dans le roman du mémme d® Francine Noél : cette
derniere, fiancée a Michel, ne supporte pas longsede voir sa belle-mére intervenir

dans les taches ménageres de sa maison :

Maryse ne disait rien ; elle regardait les mainsadelle-mére courir sur
son linge et le tapoter... C’'était comme si la grdeseme s’était emparée
de son corps, de toute sa maison. Hermine était elles sur son territoire,

et elle lui en remontrait. Mais était-ce vraimeher elle ? Les meubles
étaient les restants d’Hermine et le bail au nomMiehel. Maryse se

contentait de payer le loyer avec son salaire die€’

Nous constatons encore une fois combien les peag@snféminins se sentent
comme « Violés » lorsqu’une autre intervient damganisation et la gestion de I'espace

domestique.

Ainsi, le roman féminin montre que la prise de pssfn de I'espace domestique
est bien souvent une marque de changement profbed kes héroines, une étape
importante dans leur évolution au sein de la eit@is aussi une épreuve a passer pour
« habiter mieux » la ville et choisir son mode de, \puisque nous savons, comme

I'évoque Pierre Sansot, qu’« Habiter c’est inauguree nouvelle existence®®3

Le roman d’Adrienne Choquetteaure Clouet est certainement I'un des romans
du corpus ou l'espace domestique est le meilledicindu changement et des étapes
franchies par I'héroine : la maison de I'héritiéra pas bougé depuis des siecles, depuis

gue la grande famille des Clouet s’est installéesda haute-ville de Québec ; Marie-

363 HeBERT Anne, Op. cit, p. 31.
34 NokL, FrancineOp. cit, p. 404.
355 saNsoT, Pierre,Op. cit, p. 363
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Laure, la derniére descendante, sera la seuleraad glam de sa servante Hermine, a
opérer des bouleversements au sein de I'espacestigmeen méme temps qu’elle prend
conscience de la pauvreté de son existence. Laomailsange avec elle, se transforme
selon que sa vision de la vie, mais aussi queHasgements dans la vie cultur&ifedu
pays évoluent. C’est la cuisine, lieu éminemmentifén, qu’elle souhaite transformer la
premiére, comme une revanche offerte a touteselesnes sur des années, voire des
siécles, de cantonnement social au role de mémag@nesi, la cuisine de Laure rutile

d’objets neufs et modernes destinés a soulagéer@ses des corvées habituelles :

Tout en mangeant, elle considérait sa cuisine abes fluorescents, aux
nickels et aux porcelaines, tout cela qui brillaitles nombreux appareils
électriques et les caoutchoucs soyeux, et les a@sagtincelants, faisaient
de la place un lieu magique, un lieu qui appekaijelnesse, le rire de ses
dents blanches pour s’amuser a des jeux facilesmeome tourner un
bouton, de pousser un levier ou encore de regandasser les ceufs a une
vitesse prodigieus®’

Sa cuisine est un lieu ou s’exprime toute la maitiedte I'époque, et elle tranche
donc véritablement avec le reste de la demeureireLa d'ailleurs encore du mal a s'y
habituer car le lieu lui-méme, tel qu’il a été amg®, est une provocation face a « la salle
a manger et [au] petit salon avec leurs abatsgourtons doux, leurs dorures fatiguées,
avec leurs meubles en bois et leurs tapis moeh&iixC'est la niéce d’Hermine qui
annoncera clairement que la maison de Laure a mésordeux visages, I'un tourné

inexorablement vers le passé, et l'autre vers have

Le lendemain, Noélla, la niece d’Hermine, trouves wolution : « Disons
(elle avait un rien de moquerie dans I'ceil), disgog la cuisine, c'est le
progres et le reste de la maison, I'ancien tempsrefnent dit : les vieux
d’un bord, les jeunes de l'autre ! [...]. Les cuesnde nos grands-meéres,
on y entendait gémir les ames du purgatoire. Adjbui, le nickel, les

tons pastels et le néon, c’est une vraie écoletidigme...»>*

L’espace domestique se veut donc a I'image de cglid’habite ; il évolue en
méme temps que I'héroine bouleverse son mondeduatérsa facon de penser, et son

mode de vie.

3¢ Nous sommes au début des années soixante, dléadeeia Révolution tranquille.
367 CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 73-74.

38 bid., p. 74.

39 |pid., p. 74-75.
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Certaines scenes Hier de Nicole Brossard, nous donnent aussi une trasebo
idée de la relation étroite qui se joue entre lsgenalité de celui qui habite et I'espace
habité, notamment lorsque la narratrice confie eolaanciére Carla : « Tu devrais voir
mon appartement. Il te ferait peur : je veux diveaurais peur de la personne qui vit dans
cet appartement®$ On ne peut mieux traduire ici le transfert qu'@épresque
inconsciemment la narratrice, entre sa plus pradgpersonnalité et I'allure de I'espace
habité : l'intérieur de son appartement et le déi®ogui y régne sont a I'image de son
propre désordre intérieur ; ce qu’elle confirmadjadquelques pages auparavant, alors

gu’elle s’adressait toujours a son amie :

Narratrice :

Mon appartement ressemble a ceux des gens qureoiuffe cette maladie,

tu sais, cette maladie qui empéche les gens dedetechoses devenues
inutiles ou qui les oblige a conserver le vide dagons d’allumettes, des
tubes de dentifrice, des bouteilles d’alcool, degtds de chewing-gum.

Mais aussi qui font le plein de journaux, de reyude calendriers

publicitaires, quitte a mourir étouffés dans lewrcumentation. Je suis
devenue une dangereuse collectionné(lse.

La disposition des objets, mais aussi des meubstsine préoccupation récurrente
dans les romans du corpus. DaasDanse juivela narratrice observe que sa mere change
sans cesse la disposition intérieure de sa maisonsuivre la mode, au point que cela en
devient ridicule puisqu’elle n'ose méme plus s'dueer dans certaines piéces, de peur

sans doute d’en bouleverser I'ordre :

Ma mere change le mobilier au gré des revues deralion et des propos
que tient la gérante de la boutique voisine deccell elle travaille avec
Madame Dufresne. La mode est aux bandes de tapsskcoratives que
I'on met pour créer une impression de cimaise, dnya dans toutes les
pieces. Les plafonds sont bas et les bandes aecerdeat effet. Tout est
propre, a sa place. Je me suis assise avec malarese&e qu’elle n’appelle
plus le salon mais la salle de séjour. Elle estustnle dans cette piece
trop grande. Je sais qu’elle n’y vient jamdfs.

Dans cet extrait dea Danse juiveles choses nouvelles accumulées par la meéere
semblent peu a peu grignoter I'espace domestigee.nheubles, entre autres, ont donc

une importance capitale au sein du foyer.

370 BrossARD Nicole,Op. cit, p. 266.
371 bid., p. 260.
372 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 74.
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Pour vivre, et surtouhabiter pleinement un appartement ou une maison, les
personnages ont donc souvent besoin de le réoegagmschangeant la disposition des
meubles. La narratrice dDorps étrangerpourchassée par les ardeurs de I’Amant, puis
soumise aux directives de I'Epoux, s’apercoit gaemaison dans laquelle elle est
condamnée a vivre ne lui appartiendra, ainsi queiesaque lorsqu’elle I'aura meublée
elle-méme ; elle constate en effet, qu’ « Il fdllai.] meubler notre maison pour habiter
notre vie. 3’2 Quant a la protagoniste déHiver de pluie elle aussi mise & mal par son
amant, elle woulait de nouveaux meubles, pour tout recommencérEnfin, Maryse,
dans le roman de Francine Noél, n’arrive pas, m&pnes sa séparation d’avec Michel, a
s’approprier leur appartement, a s'y sentir chdéz el ce, jusqu’'a ce qu’elle prenne la
décision de le réaménager, car « L'appartement,anéde, était encore celui de Michel,
du temps de Michel, et en plus elle croyait y \smn péere dans chaque ombre. Il aurait

fallu qu'elle achéte des meubles neufs et qu'eltécore. ¥°

Les hommes sont ici a la source de ce sentimertégessession d’'un espace
domestique qui est pourtant confié aux femmes. iAifss héroines ressentent
l'irrépressible besoin d’en devenir les « maitresseen en faisant un territoire personnel

au sein d’'un territoire bien plus hostile qu’educde la ville.

Vava et ses amis emmeénagent dans un grand appattethds repeignent tout
le salon en blanc, murs et plancher ; [ils] tagig$da salle a manger en vert et rose, la
chambre en bleu, la cuisine en jaune, I'entrée anve, la salle de bains en vert'®»
Marie-Lyre, quant a elle, entreprend de « renippeile peinturant entierement couleur
lilas »*"" un nouvel appartement, ce qui lui vaut cette ewation révélatrice : « Ah'!

[...], cette prise de possession sur les chosestda’eginture ! 8

373 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 66.
374 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 95.

37> NokL, FrancineOp. cit, p. 454.

378 \/|LLEMAIRE,, Yolande Op. cit, p. 38.
37" NokL, Francine©Op. cit, p. 345.

378 |bid.
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L’appropriation de I'espace domestique s’opére didemts 'ensemble des ceuvres
du corpus, et dans ce cri de soulagement imput@rgeMyre, nous voyons celui poussé
par bon nombre d’héroines qui réorganisent I'esghcdoyer afin d’en éprouver un

semblant de liberté.

La maison est donc un espace clos, mais a l'intéerceiquel il est possible
d’effectuer des changements fondamentaux ; desgehaents qui ne s’opérent d’ailleurs
pas seulement lorsque les personnages tententadgarhla disposition des objets et des
lieux, mais qui s’opérent aussi dans certainesegieplus précisément disposées a la
réverie comme c’est le cas de la chambre. Certdigesines deviennent plus libres en
prenant de force I'espace domestique mais, biewesmu c’est dans le secret de la
douillette alcbve que le voyagatra-murosprend forme.

2. 2 : La chambre, lieu du voyage intérieur

La maison en elle-méme est un espace doué d’unsreagonie » si I'on en croit
Gaston Bachelard, et elle canalise les penséess e€Veries : plus que cela, elle est un
« corps » constitué de plusieurs parties cloisaanéei ont chacune une puissance
d’'intégration des pensées de force différente, cemmaus le démontre si biema
Poétique de I'espacd.a chambre est donc I'un des membres qui compasercorps

« cosmogonique » ; de plus, elle est 'espaceidintie par excellence.

Comme nous l'avons vu avec le salon daasre Clouet lorsque certaines pieces
de la maison sont investies par des invités ou&emgers, celles-ci deviennent des
espaces publics avant de retrouver, une fois taxgespersonnes disparues, leur valeur
d’'intimité. En ce qui concerne la chambre, celleaste, quoigu’il arrive, attachée a la
sphere privée et intime : tout d’abord parce qa’elst le premier lieu connu de I'enfance,
mais aussi parce que lI'on y dort, I'on y réve ed,doien souvent, nous y vivossulsla

plupart de nos expériences intérieures.

La chambre est dorie véritable espace de I'intime de la maison puiscue $'y
cacheréellement, et que I'on y goutte les moments setwude lintime solitude ; la
maison protege contre I'extérieur, et la chambrggege comme un deuxieme rempart.

C’est ce que semble bien exprimer la narratriceLaeNoyantelorsqu’elle songe, en
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visitant la demeure abandonnée, a celle qui avavtivde dans la chambre qui « du vivant
méme de celle qui I'habitait, [...] n’en a laisséréf que peu au dehors’$Le plaisir de
se retrouveentre soj seul face a soi-méme, est bien ce que resselendégat Vava qui,

une fois célibataire, golte enfin a la joie d’&eelle dans sa chambre :

Cette nuit-1a, je dors seule, pour la premiére, fd@gs mon petit lit. Je suis
étendue sur le dos, les yeux grands ouverts splafend qui explose en
millions de particules blanches. [...]. Tout explose vole au ralenti,
tourbillonne comme de la neige. [...]. Je suis hesgeenfin®*°

Or, si la chambre permet de se tourner vers sordenariérieur, elle peut aussi
étre parfois un espace emprisonnant, ce que I'mstate dans I'un des romans d’Anne
Hébert : Kamouraska Mme Rolland, aux prises avec ses souvenirs eukmbilité, se
sent d’ores et déja détenue entre les murs deagalxeh, alors qu’une nuit elle avoue avec
effroi : « Je me dresse sur mon séant. Tous lesols de ce papier peint m’enchainent.
Les quatre murs de la chambre me serrent et m’eppné, comme un poing fermeé sur ma
gorge. $°* La chambre est ici la métaphore de I'opinion pyldi qui ne va pas tarder &
juger, puis condamner Elisabeth.

Cependant, dans I'ensemble des romans la chamienaette valeur d’intimité
réconfortante évoquée par Gaston Bachelard ; pesécuent, lorsque I’héroine est privée
de cet espace premier de I'enfance qui est efiifaéige réelle du monde intérieur, elle se
sent perdue et dépossédée d'une part d'elle-métaaslLes Remparts de Québda
jeune Arabelle fait le malheureux constat que dandemeure familiale, « On ne peut
jamais rester entre soi, se délasser sur les dapisun livre ou avec rien, rester a ne rien
faire. Sauf dans sa chambre ; toujours les mémes.mu2% Et quelle terrible épreuve
pour la jeune Marie Eventurel deremier Jardin lorsque ses parents, quittant la haute
ville pour la basse ville comme on descend danshé&le sociale, louent un petit

appartement ou leur fille adoptive n’a plus saeppe » chambre :

379 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 56.
30\/|LLEMAIRE,, YolandeOp. cit.,p. 103.
38! HeBERT, Anne,Op. cit, p. 90-91.
32 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 41.
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N’ayant plus de chambre a elle, dormant dans la aahanger, sans aucun
refuge dans l'appartement exigu de la rue Pleb%asie Eventurel vit son
adolescence comme si elle s’enfongait dans la &8s mouvements
étriqués sont ceux des prisonniers qu’'on ne gpétedes yeu¥>

L’absence d’intimité, de « refuge » et d’espacesdasquels inscrire ses pensées
et ses réveries, ainsi que la sensation d’étouffiénsent les conséquences dramatiques de
I'absence de chambre pour la jeune adolescenteeffe nous savons bien, comme le
soumet Pierre Nepveu, que «l'adolescence se cd@d®mule ses souffrances, rumine
dans la solitude d'une chambre ses malhed?$Ge que n’est plus en mesure de faire la

toute jeune adolescente.

Dans la maison, cet espace ou I'on nait quasinoénton dort, ou I'on passe son
enfance, son adolescence, puis ou I'on meurt, toestonc un abri renfermant lui-méme
une multitude de coins, dont « toute encoignuresdare chambre, tout espace réduit ou
'on aime a se blottir, & se ramasser sur soi-mési,pour I'imagination une solitude,
c’est-a-dire le germe d’'une chambre, le germe dmnaéson $%°. Par conséquent, si la
maison est vécue comme un espace de claustratiarhambre, elle, reste toujours un
espace ou I'on aime a se retrouver seul, enferni@ntare dans son monde intérieur,
blotti dans des coins, contre des murs qui protegeclusivement. La narratrice Hier
de Nicole Brossard, habituée des hétels a causerenétier, a d’'ailleurs remarqué que
les chambres regorgeaient d’angles ayant tous aesidns différentes, mais gu’elle

regroupe néanmoins en deux catégories :

Toutes les chambres d’hotel ont des angles. Anglegs que sont les
gardes-robes, la porte de la salle de bain, leodesge lit. Angles vivants :
fenétres, miroirs, chaises et fauteuils dans ldsguest toujours possible
de lire ou d’observer les particules de poussieraléplacant dans l'air
comme des confettis d’argent vifs.

Pourquoi, dans cet extraitHier, pouvons-nous lire une analyse aussi pointue de
la disposition et des différents « genres » descdont la chambre est constituée ? Gilbert
Durand nous met sur une piste en insistant surskmantisme féminoide de la demeure

et [...] 'anthropomorphisme qui en résulte ; chansbrehaumieres, palais, temples et

383 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 152.

384 NEpPVEU, Pierre Op. cit, p. 12.

385 BACHELARD, GastonQp. cit, p. 130.
386 BrossARD Nicole.,Op. cit, p. 271.
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chapelles sont féminisés’®5 Voila donc ce qui semble attirer les auteureseets|
personnages dans I'exploration et la définition piéses de la maison : cette derniére, et
plus encore la chambre, est un espace résolunféntirin ». La maison est une sorte de
« matrice » qui protege et rassure, et la chamitel'ene de ses parties les plus
hermétiques. « Pourquoi enfermer une femme dans maison ? », s’interroge la
narratrice duCorps étranger « pour rétablir I'ordre des choses en ce mondemble lui
répondre sa voix intérieure ; pour que, a son telle, protege le foyer et que la plénitude
regne sur le monde, comme en sont dailleurs certai ces €poux [qui] vont si
gaillardement, assurés de l'ordre de trois cougdresectrices : le vagin, la chambre, la

ville. »*®

Au sujet du voyageur qui fait étape dans la viRgrre Sansot évoque le role
intéressant que joue la chambre dans le rapporbgageur a I'espace urbain ; en effet, il
précise que « Lorsque la ville lui est devenuel@néble, [le voyageur] regagne, avec
soulagement, sa chambre ou il possede tout soremnivies vétements, sa valise,
guelques souvenirs. Il est a l'abri de la villey;eoe on est a l'abri d’'une pluie
violente. $2° Pierre Sansot évoque & son tour la notion de arcet de refuge que I'on
attribue généralement a la chambre, qui plus esgudil s’agit d’'un voyageur ou d’'un
« errant » pour qui la ville peut rapidement dewemni lieu hostile, ne serait-ce que parce
gue celle-ci n’abrite jamais completement et dwatant d'une tempéte, de la pluie, et de

bien d’autres choses encore.

Pourtant, méme si la notion de refuge est bienel'das qualités de la chambre,
elle ne s’accompagne pas, ou rarement, comme famo$ vu pour la ville, de la notion
d’enfermement total. Certes, quelques héroinesateans du corpus y voient bien une
maniere de les retenir au sein du foyer, mais &mntire est surtout 'espace de l'intime
grace auquel il est permis de « s’échapper » lerg @oyages intérieurs ». La mémoire et
les souvenirs y sont généralement tres sollicéee temps qui se déroule entre les murs
de la chambre a une « élasticité » qui permet et sie revivre ce qu’il a déja vécu

ailleurs ; a ce propos, Béatrice Didier précise que chambre est a la fois le lieu ou le

387 DURAND, Gilbert,Op. cit, p. 277.
388 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 88.
389 sANsOT, Pierre,Op. cit, p. 345.
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temps se déroule et ou il est transcendée, puidglest le lieu ou l'identité se perd et se

retrouve. $°

Ainsi, en entrant dans la chambre de la maisonllguéxplorera par la suite, la
narratrice dd.a Noyantedevine, ou plutélit sur les murs, quelle a pu étre la vie de celle

qui I'a précédée en ces lieux :

Les murs sont couverts de fleurs et chacune évarusouvenir — un
souvenir que la collectionneuse de jadis aurait deisc6té, comme les
petits cailloux blancs de I'enfance, en regarddwatgcie jour sa vie couler

vers la vieillesse. Presque toutes les minutesette wie ont d0 s’écouler

s 391
ICI.

En « entrant » dans la chambre, le passé de lameiggsidente saute au visage de
la protagoniste ; les murs mémes semblent avoiorbbs la vie de celle qu’ils ont

entourée.

Nous aurons également remarqué que la chambre cdieumdu souvenir n'est
pas un espace ou regne la clarté ; elle apparégmilutét au domaine de I'obscurité qui
camoufle, qui cache et se referme sur les révegldeou celle qui dort ; la pénombre qui
s’installe dans la chambre est alors propice awages dans le temps, a ces fameux

voyages intérieurs auxquels Carla fait allusionsddier, alors qu’elle déclare que lorsqu’

On dit parfois que la nuit est douce, que c’estsd@npénombre de la
chambre que le sens des valeurs s’agite et qutaide la mémoire il y a
comme une douce vision, une bréve conviction duina soudain les mots
d’'un sens vaste et farfelu que la vie par la sseteharge de faire valoir au
milieu des couleurs, des meurtrissures et dessesEs

Carla évoque ici ce que Gaston Bachelard donne eod#finition du « coin » et
de la réverie de I'étre qui s'immobilise dans uimg¢a savoir qu’ « Il y retrouve un monde
usé 3% La chambre est donc & la fois un «coin » ou RKayage, mais elle est

également, par le truchement de la réverie quespce suscite, le lieu des réparations

intérieures.

30 DipiER, Béatrice Op. cit, p. 241.

391 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 56.

392 BrossARD Nicole,Op. cit, p. 311-312.
393 BACHELARD, GastonQp. cit, p. 136.
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Cet aspect de la chambre est traité dans les rodiAnse Hébert, notamment
avec Sceur Julid_és Enfants du sabBafjui s’évade presque physiguement de la cellule
du couvent vers la Montagne de B., mais aussi Evearratrice d&Kamouraska Mme
Rolland, qui voit défiler dans sa chambre, certies malgré elle, ses souvenirs et ses

angoisses qui la torturent depuis qu’a eu lieudeintne de son ex-mai.

DansLe Premier Jardin Anne Hébert ne manque pas non plus d’accorder a |
chambre cette valeur d’'espace de questionnemenle ettparation de ses blessures
intérieures : Flora Fontanges, revenue dans la d#l son enfance a Québec, loge dans
une chambre de la rue Sainte-Anne ; or, la villeeem lui inspire les souvenirs d’'une
enfance traumatisante avec l'incendie terrible’despice ou elle vécut orpheline, puis
ceux de la maison de ses parents adoptifs qui Egm@éent a une classe sociale a laquelle
elle n’a jamais pu faire honneur. Pourtant, cetrpes devant I’hospice, ni méme devant
la maison familiale que Flora décide de combatiregassé, mais « C’est dans la solitude
et la nuit de la rue Sainte-Anne que de grands danmémoire cédent alors qu’elle est
couchée dans le noir, livrée, pieds et poings ks images anciennes qui I'assaillent
avec force. $* Dans cette chambre d’'hétel, I'actrice décide enfinrefaire le parcours
gu’elle s’est interdit physiquement dans la villegici donc un combat qu’elle méne
seule, dans la pénombre d’'une chambre ou son pas#éla visiter afin de régler ses
comptes, au point d’ailleurs qu’« Elle resteragnoiurs couchée dans sa chambre d’hétel,
tandis que les femmes de chambre s’impatientente@ennent frapper a la porte

inlassablement.%®

« Ma chambre d’adolescente avait été repeinte dassons de turquoise et de
blanc 3%, dit avec un mélange de dégo(t et de résignadgiomiratrice déa Danse juive
lorsqu’elle revient dans la maison de son enfa@cent a la jeune Arabelle dBemparts
de Québec « prisonniere » de ses parents dans la vieille de Québec, elle nous

apprend combien il est néanmoins facile de s’éafragpace aux songes : « Je dormais

394 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 126.
3% |pid., p. 133.
39 TREMBLAY, Lise,Op. cit.,p. 76.
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nuit et jour pour m'évader> Ces deux extraits résument & eux seuls combien la
chambre est I'une des piéces lui plus importanges da maison : elle est un refuge, un
coin, un abri dont les murs, dans une pénombreiraste, sont des écrans noirs ou les
héroines projéetent leurs angoisses et leurs r&vegae I'on change alors une couleur de
papier peint, qu'un objet soit déplace, et le moad&ur est bouleversé, le désordre
intérieur s’installe et les héroines se sentenbskgdées d'une partie d’elles-mémes. La
chambre est I'unique piéstabledans la maison, celle que I'on aime a retrouvenroe

une enfance douillette et heureuse, un espacecgpagit ou I'on se complait volontiers a

laisser vagabonder son esprit.

En cela, la chambre protege de la ville en étadntissine atmospheére intime et
bienveillante qui réconforte ; elle est donc, dumaalans I'écriture au féminin, un espace
féminin et surtout maternel, un « ventre » mattigig semble faire barrage a I'extériorité
tumultueuse et parfois violente de la ville. Dailfs, Gilbert Durand ne manque pas de

préciser que, bien souvent, « les chambres deeuate font figure d’organes®%

Dans les romans du corpus, non seulement la cleamteis la maison tout
entiére, renvoient aux héroines I'image d’'un corpdical avec ses multiples pieces, ses
« organes ». Or, dans certains romans cofpanboyante les romanciéres vont plus loin
dans I'exploration de la maison qui n'a alors plumsquement des attributs biologiques :
elle subit, elle aussi, les changements qui bouseve la société. La maison est donc a la
fois un espace mental et un corps social, donplaation permet sans doute de mettre

au jour de nouvelles questions.

2. 3 : L'exploration d’'une verticalité organique

La chambre est donc I'un des organes de la demeanedans les romans du
corpus, la maison elle-méme ressemble a celled'lipbitent. Dressée dans un jardin,
retirée au fond d’'un parc comme celle de Laure damsgre Clouet ou bien encore
coincée entre deux immeubles, la maison a la aithcorganigue et aux assises ancrées
dans le béton, constitue un étre a part entiergoat d'ailleurs qu’elle est trés souvent

personnifiee dans le roman féminin: ainsi, ddrmire Clouet la vieille demeure

397 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 85.
39 DURAND, Gilbert,Op. cit, p. 277.
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bourgeoise semble dotée d’un pouvoir de réflexwisqu’a I'approche de la rude saison,
« la maison de Laure savait bien que I'hiver gelajt les nuits.®° D'ailleurs, une page

plus loin, 'auteure confirme I'analogie certaingtre la propriétaire et son bien, au point
gue le lecteur se demande en fin de compte quecapil’autre, puisque « Laure, elle, ne
changeait pas. Sa maison non plus, coincée entelogements modernes dans un
quartier de moins en moins réservé aux propriétaife- La destinée de la maison est ici
la méme que celle de Laure, comme le montrent ite &t fin du récit. Cet exemple

illustre par ailleurs une étude de Gaston Bachealardujet de I'habitant de La Redousse

dans le récit de Malicroix ; celui-ci nous explicere effet que

La maison prend les énergies physiques et moralescdrps humain. Elle
bombe le dos sous l'averse, elle raidit les reSwus les rafales, elle plie
quand il faut plier, sire de se redresser a tenmpsiant toujours les
défaites passageres. Une telle maison appelle ti®rma un héroisme du
cosmos. Elle est un instrument a affronter le casrpo]. Envers et contre
tout, la maison nous aide a dire : je serai unthabdu monde, malgré le
monde!*

Les citations de maisons « personnifiées » peuaieisi se multiplier, si 'on en

croit tout d’abord la narratrice de Noyantequi décrit la maison qu’elle explore comme

une sorte de vieille dame déguenillée, vétue dmbdaux de ses tentures
sur lesquelles se découpent les festons des chalebyzeints et la guipure
des marques de doigts et de souliers qui macubdrdrtd des poignées et
des crochets, le bas des porté&?..

Dans ce roman, la narratrice constate que les maisgspirent : en partant a la

découverte de cette vieille batisse poussiérelisese rend compte que certaines parties

de la maison ne revivraient plus, et qu'« Il faudiamputer ¥°°; en revanche, des

soubresauts de vie se manifestent dans d’autressié

C’était la, pourtant, dans le mur intérieur de ageau, que prenait racine
la cheminée, arbre de vie — tout ce gu'il restecdes fondations, de tant
de demeures sur lesquelles I'abandon et I'oubli &iomont exercé leur
érosion... La maison n’était pas mofté.

399 CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 64.
% pid., p. 65.

401 BACHELARD, GastonQp. cit, p. 58.
92 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 55.

%3 |pid., p. 52.
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Cette maison peut donc encore étre sauvée, et pastl’action ménagere

gu’Eléonore lui donnera une nouvelle existence.

La demeure « vit » pour beaucoup d’héroines qurel@nt sa respiration, sa voix
parfois ; et quelle déception s’empare d’elles guiencorps de la maison est déserté par
cette vie secretement gardée, quand l'entente ¢ocenplui résulte de la connivence
féminine des corps batis et biologiques tarde dase sentir... C'est dans la maison
bourgeoise de sa meilleure amie de soixante amslagieune Arabelle deRemparts de
Québepercoit ce « manque » évident de communicatioredig@space domestique et sa
propre présence car, nous dit-elle, « La maisom@garle pas. Aucun parquet ne craque,
aucun rideau ne tremble dans les embrasures. Bbutossu, enveloppant, sécurisant.
Rien ne se camoufle dans les gros tapis, soulessins, derriére les tenture&>Pour
la jeune fille, de méme que pour Eléonoka (Noyantg la maison est comme morte
puisqu’elle n’en obtient aucune réponse et qu’eepercoit aucun souffle qui pourrait

étre, ici, celui de la modernité.

Néanmoins, gu’elle soit « morte » ou « vivanteasnlaison est bien un corps dans
les romans du corpus ; un corps de plus dans hellgede I'espace urbain. Les maisons
nous ressemblent donc, et les écrivaines usembidenotifs qui s’allient indéniablement

au cceur de la ville : corps, féminité, maison.

D’une part, Gilbert Durand et Gaston Bachelard t’'bien démontré dans leurs
essais . I'imaginaire percoit la maison de facosnoogonique comme une puissance
féminine et maternelle ; d’autre part, ils ont égaént démontré que celle-ci était d’abord
un étre vertical qui, selon Gaston Bachelard « nappelle a une conscience de
centralité $°° . Ainsi, se trouver dans ce « corps » de maisorespond en quelque sorte
a se retrouver au centre de son propre corps. freedi® a alors tout d’'une verticalité
organique a laquelle les héroines du corpus attnibun caractére féminoide, y projetant
les images de leur propre intériorité : ainsi, epl@rant la maison abandonnée, Eléonore

avance au cceur méme d’'un organisme humain : «xentai donc et, d'étage en étage,

405 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 226.
0% BACHELARD, GastonQp. cit, p. 34-35.
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comme a l'intérieur de mon propre corps, je sulgichemin vertical de cette colonne

distributrice de chaleur et de vie, artére et pou@da fois de ce corps complexé&®’»

Quant a la demeure de Marie-Pierre, daasSexe des étoilee Monique Proulx,
elle laisse a sa résidente une évidente impresbi@biter un corps monstrueux qui est
sans doute I'image d’elle-méme, une transsexuellecaps bouleversé et transformé par

les opérations chirurgicales :

En entrant, le corridor vous bondissait en pleamefet ne vous lachait pas
de sitdt, car il n'y avait que lui, dans ce désamillogis, un corridor
enténébré et long filant guillerettement vers Ilemttes, daignant a peine
s'épaissir en cours de route pour permettre I'égialg modéré des
ustensiles de sommeil et de cuisine. Marie-Piewaital'impression
d’habiter une tranchée, ou le tube digestif de guemonstre rectilign®®

Dans ces cas précis, les écrivaines donnent t@utmdsure de I'expression
consacrée « rentrer chez soi », qui a alors densx :stout d’abord elle signifie que I'on
pénetre a I'intérieur de sa maison, au cceur d’'ohmité que I'on décide de partager ou
non avec d’autres initiés, et que l'on s’invest#nd un processus d’introspection en
rentrant a l'intérieur de soi-méme comme dans wggiitle : la maison est faite de pieces,
d’'organes, mais elle est aussi une composantetedigede notre corps comme l'illustre

le portrait de Lali dans le roman de Marie-Claitai& Les Nuits de I'Undergroundjui,

méme lorsqu’elle n’était pas seule, rentrait dansmaison comme en elle-
méme, l'autre ne s’aventurait pas dans ces pieoaisles aux rites
déférents : Lali rangeant avec soin son manteaitairgl, Lali secouant la
neige de son écharpe, préparant le repas de sem,cteés gestes Si
ordinaires enfermaient Lali, et Lali seule, dancdglre de son immense
austérité et cette austérité lui seyait aussi hiem le vaste paysage dans
lequel elle vivait, cette blancheur traversée pardtune lueur rosé>

C’est au cceur de rites effectués au sein de sautergae Lali, la noctambule des
bars de Montréal, retrouve une intimité et par égunent unédentitéet unevérité qu’elle
avait laissées derriere la porte avant de soréirrigueur et I'ordre qui regnent dans son
appartement sont des révélateurs du dedans derspptéc’est a travers eux que se révele

la véritable Lali. A ce propos, Béatrice Didiertfane analyse plus gu’intéressante du

07 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 52.
%8 prouLX, Monique,Op. cit, p. 105.
49 BLals, Marie-Claire,Op. cit, p. 66.
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Chateau intérieude Théreése d’Avila, qui réesume a elle seule celgueaison représente

pour nos héroines ; au sujet du chateau, Béatidierihous dit qu'il

est la traduction du Dedans de I'étre : a la foé&satton due aux obsessions
fondamentales et image de lintérieur du corps. diéteau est un
organisme : l'architecture comme la hiérarchie alecqui y regne en font
un tout fortement structuré autour d’'un centre,ndhoyau d’'ou vient la
vie. Corps absolu. Corps totalement clos, sceflans ouverture sur le
monde extérieur, lieu du bonheur, loin de l'angeishu temps et de
I'espace. Lieu de la béatitudfé.

Nous l'avons vu, les femmes cherchent désorma@rgpendre le monde qui les
entoure, et plus particulierement la ville. La maisquant a elle, devient un espace
d’exploration fort instructif pour nos héroines’est le cas dans de nombreux romans
dans lesquels explorer une maison correspond poyrdtagoniste a une quéte, une
aventure qui méne forcément a la découverte d'amede soi-méme. La maison est en
fait le lieu idéal pour ce type d’entreprise persgte, puisque Gilbert Durand nous
rappelle que « La maison constitue [...], entre lerodosme du corps humain et le
cosmos, un microcosme secondaire, un moyen-termat da configuration
iconographique est par la méme trés importante dargiagnostic psychologique et

psychosocial. %!

Chaque piéce, comme nous I'a démoriteé Poétique de I'espacea donc une
fonction symbolique mais aussi psychologique an dei microcosme secondaire qu’est
la maison, car « Vers le toit toutes les penséesdaires. Dans le grenier, on voit a nu,
avec plaisir, la forte ossature des charpentes. Majs [la cave] est d’abord I'étre obscur

de la maison, I'étre qui participe aux puissancegesraines. %

Ainsi, dans certains romans, I'exploration d’uneisoa ou de certaines de ses
pieéces constitue un véritable défi pour les héminel que celui que ne peut relever
I’héroine delLa Danse juivequi, lorsqu’elle repense a la maison de son eefane peut
méme plus revenir en réve dans la cave ou ell®isdrgit de nourriture en se cachant du

regard des autres car, nous dit-elle, « Javaifotwsl eu trés froid, en toutes saisons,

“OD\piER, Béatrice Op. cit, p. 65.
“11 DURAND, Gilbert,Op. cit, p. 277.
12 BACHELARD, GastonQp. cit, p. 35.
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méme en été, parce que je passais mon temps asaals la maison.*s® Des paroles
encore empreintes d’appréhension qui nous font cemdpe combien « A la cave les
ténebres demeurent jour et nuit. Méme avec le lmugda main, I’'hnomme a la cave voit

danser les ombres sur la noire murailf€? »

DansLa Noyante nous assistons a une véritable exploration, dassmoindres
recoins, d'une vieille batisse abandonnée. Eléongmmet aucun détail dans sa
description des lieux, et nous suivons sa prograssil fil de nombreuses pages qui nous
conduisent de la cave au grenier. L'un des extdaitsoman nous permet de comprendre
combien il est important pour elle dalogueravec la maison, de ressentir tout son passé
dans son propre corps palgcouvriret comprendre de quelle nature avait pu étreda vi

autrefois, en ces lieux :

A la lueur de la lampe a huile, je fis lentementdar de la maison. Je
soupesai la part de nuit qui avait été dévolue @whe de ses pieces,
palpai la qualité de leur ombre. J'explorai leuosies intimes et secrétes
pour trouver celles qui étaient de méme naturel@gieiennes. Je cherchai
en laquelle de ces chambres je pourrais glissevars moi-méme et me
quitter, moi et mon enveloppe humaine, comme ldéspmgue percoit,
entre deux rochers, la faille par ou il peut enttans le ventre d’'un autre
temps et quitter sans regret le monde de la ahardés humains:

Eléonore trouve, dans I'exploration de la maisoroimue, le plaisir de la quéte
d’'une chose dont on ne soupgonne pas l'existetac@rotagoniste ne sait pas ce qu'elle
cherche dans les entrailles de la demeure et puudhbe sait que son réle en ces lieux
consiste bien a mettre au jour quelque choséyélera elle-méme et aux autres ce que la
maison et le passé ont enfoui depuis des temps rimomgux. Le travail domestique
évoqué auparavant comme une tache indispensakknéiment d'utilité des héroines, est
ici d'une extréme importance: il permet a Eléonaters que celle-ci dépoussiére chaque

piece, de faire le lien entre le passé et le momessgent :

“3 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 77.
414 BACHELARD, GastonQp. cit, p. 36.
15 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 41.
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Grimpée sur une échelle branlante, j'enlevai d’dbar I'extérieur, la taie

que les éléments avaient formée sur les vitreguieavait progressivement
aveuglé la maison : poussiere seche des champssipmi grasse de la
route, fiente des oiseaux... [...]. Au quatrieme mougetn ayant rincé

mon linge, je vis avec plaisir le paysage repagaitrais tout entier contenu
entre les parois ventrues d’'une bulle d’air enfermdéns le verre. Puis une
dénivellation dans I'épaisseur irréguliere de ceitee ancienne fragmenta
l'unité du lieu. Ainsi, avec la complicité de la tigse, je pus déjouer les
efforts de pénétration du monde extérieur et retemielques instants
encore le champ de la vision que je ne voulaisrpadre a celui de la
réalité... "

C’est donc avec une meéticulosité non dissimulée lguprotagoniste prend en
charge la restauration de la demeure ; I'affluedeedétails concernant ses moindres
gestes est si précise, que l'auteure donne lingpyasqu’Eléonore réalise un acte quasi
chirurgical en dépoussiérant les vitres de la nmigdus précisément en lui rendant la
vue, comme si elle enlevait une pellicule opaqueodée sur ses yeux par le temps. Ce
qui nous ramene d’ailleurs a une considération enaae fois tres pertinente de Gaston
Bachelard pour qui, « Par sa seule lumiére, lssomaest humaine. Elle voit comme un
homme. Elle est un ceil ouvert sur la nuft’>Dans le cas dea Noyantela « lumiére »
ne semble effectivement pas venir de I'extérieuisnda I'intérieur méme de la maison,
lorsque la protagoniste la débarrasse de toutampesetés ; alors seulement, « la maison
voit, veille, attend. %°

La maison est corps, plus exactement verticalg@amgue, mais dans la littérature
au féminin, elle est parfois bien plus que celde: @st aussi un corps dans lequel s’inscrit
la conscience politique et sociale de celle quidlere. En poussant plus loin I'hypothése
du lieu habité comme symbole social ou politique, @eut voir dans le meublé
embourgeoisé qu’habite Mme Boies-Fleubyaljre Cloue), la confidente de Laure, les
vestiges du conservatisme tenace qui survivait a&b€c dans les années soixante, juste
avant de laisser la place a la Révolution tranguikn effet, Laure décide enfin de se
tourner vers la modernité en accueillant des «igaes » chez elle, en se promenant dans
des endroits qu’'elle s’interdisait jusque-la, eangformant du rez-de-chaussée au grenier

'aspect de son héritage immobilier ; or, a ladinroman, engaillardie par cette nouvelle

“1pid., p. 62.
1" BACHELARD, GastonQp. cit, p. 48.
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vie qui s'offre a elle, elle décide d’en rendre gaena sa meilleure amie en lui rendant
visite : & son arrivée dans cet appartement ausldi d’'un autre age, elle la découvre
morte et relie avec fébrilité le mot que la vieilame lui avait écrit la veille : ku as

longtemps marché dans un désert. Te voici au bangedoasis. Ne bois pas trop vite a la

source, elle te ferait plus de mal que le sable s&g

Celle gui disait a ses amies que toutes n'avaigras«su ou pas voulu voir au-dela
de [leur] époque et de [leurs] intéréts particslis?®, est désormais partie en alertant
Laure sur les dangers de sa nouvelle vie. Toute seene se passe comme par hasard
dans un appartement d’'un autre temps, un hétel ielubdix-neuviéme siécle avec des
meubles qui jurent de plus en plus avec le décoiaket culturel du Québec a cette
époque. Cet espace habité correspond d’aillelasiéfinition que donne Pierre Sansot de
« L’hétel meublé [qui] ne prend ses dimensions guen le considére comme un faux
refuge, une impasse sociale, un ghetto socidl Laure et Mme Boies-Fleury étaient bien
les derniéres représentantes de la bonne socié@uéleec, mais avec la mort de cette
derniere, Laure se trouve encore une fois prisoani® son rang et de la charge de

« continuatrice » de la lignée des bonnes familles.

Quelques vingt ans apres la parution du roman déhde Choquettd,a Noyante
d’Hélene Ouvrard montre que la maison est toujodasis la littérature féminine, une
représentation symbolique des événements socialitigpes et culturels du pays. Au
sujet de cette maison qu’elle est sur le point pleser, Eléonore fait la remarque

suivante :

Je tournai le dos a ce grand parc nostalgique, direp entretenu, comme
nos regrets, revins vers la maison ou le hasardediencontre m’avait
menée afin de m'obliger, peut-étre, a contemplaqalke jour notre défaite.
La maison d’'un de ces Loyalistes... reconnus-je aaa silhouette qui se
découpait dans la nuit, bien que le temps lui alév& son arrogance et ses
habitants, lui qui n'avait laissé de Caldwell Manohateau fort de nos
ennemis, qu’un parc hanté par le souverif?..

Cette maison symbolise pour la narratrice I'angtipé ambiante de son époque :
la demeure ne se trouve pas en ville, a Montréais sur les bords du Richelieu, haut lieu

19 CHOQUETTE, Adrienne Op. cit.,p. 113.
420 |pid., p. 112.

421 saANsOT, Pierre,Op. cit, p. 76.

22 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 38-39.
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d'une lutte sanglante entre les troupes francagteanglaises. L’'exploration de cette
vieille masure va donc permettre au personnages masi a l'auteure, de métaphoriser
des problemes identitaires collectifs liés a I'biit du pays. Dansa Noyante Bénédicte
Mauguiere a analysé de facon tres précise la maigomme métaphore du pays, son role
dans I'acquisition d’'une identité personnelle, amse la découverte de son appartenance

a des identités multiples pour I'héroine, car

Le sens de lidentité personnelle est en quelquée sonédiatisée” par
I'identité collective et les idéologies de référemgui I'accompagneftt.
[...], cette approche se trouve matérialisée paragede la maison et ses
représentations symboliqgues immédiates. L'intésadion culturelle joue
un réle fondamental dans le processus d’acquisiiil@mtitaire chez la
narratrice puisqu’elle se définit dans un prem@anps par rapport a une
histoire collective (I'épisode des Patriotes) qai renvoie a sa propre
histoire [...]"

Il faut rappeler en effet que I'histoire personedle la narratrice, et I'histoire du
pays, se rejoignent sur les bords du Richelieu flauve au passé historique trés riche,
mais aussi un fleuve dans lequel s’est noyée lee rd&léonore lorsque celle-ci était
enfant. L’histoire, qu’elle soit personnelle ouleotive, est donc ici a chercher en dehors

de la ville, car nous verrons plus tard que Montréast pas une ville dotée d'une
profondeur historique aussi vertigineuse que pétrelcelle de Québec.

Dans ce récit, la maison symbolise donc le paya,fais attaqué par I'extérieur —
par un mode de vie anglo-saxon —, et grignoté dwétieur par une partie de la
population qui accepte ce mode vie en se souc&ntp patrimoine national. En opérant
un « nettoyage » en bonne et due forme de la maiaarmarratrice devient actrice de la
sauvegarde d’une identité collective tout en recénant une identité personnelle liée a la
mort de sa mere (patrie ?). Ainsi, lorsqu’elle ndits en visitant 'une des pieces de la

maison, que

Cette partie de la maison ne revivrait plus. lidiait I'amputer. Il y a ainsi
des possibles qui n’en sont plus, des étres qus aoons été et que nous
ne serons plus, des parties de notre ame qui ssntaleaux d’ou souffle
la mort par une porte entre baillée que nous nevgmi ni ouvrir ni
fermer.. %

23| s’agit notamment ici de nationalisme.

424 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 17-18.
2> OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 52.
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Elle s’adresse a I'ensemble de la nation en emplolatroisiéeme personne du
pluriel, alertant ainsi sur les dangers qui préenris a laisser mourir une partie de
I'identité collective ; mais il s’agit égalementuti double message adressé a elle-méme,
puisque I'on comprend a demi-mot qu’elle est hapiela mort de sa mere, et que cette

vision ne I'a jamais quittée.

Plus que jamais, la maison integre dans ce romategdes valeurs féminines,
puisqu’en son sein convergent les interactionslddggues, nationalistes, et la notion
d’identité personnelle, tout cela étant lié a I'jpade la Mére, mere patrie et mére

biologique.

La maison est donc aussi la métaphore d’une imiiod’abord elle est une
verticalité organique, et les descriptions d’'undsm@ dont l'intérieur est comparé a un
estomac ou un tube digestif ne manquent pas dan®teans. En cela, la demeure est

plus que jamais symbole de féminité, puisqu’eda féminité méme.

Mais Gaston Bachelard nous a également démontedl@était un cosmos ou se
créent et se défont réves, pensées et souvemisspiéces de la maison sont alors des
organes dont la chambre est, dans le roman féffiinile lieu de tous les voyages
intérieurs ou certaines héroines trouvent le réobonét le moyen de réparer leurs

blessures les plus profondément enfouies.

La maison est donc un élément du mobilier urbaiportant dans la vie de nos
héroines : elle est une ville a elle toute seukudbut, un microcosme ou se joue tous les
jours la vie de la cité. L'explorer, de la cavegenier, c’est partir a la recherche d'une
histoire, passée ou présente, personnelle maisalextive : car si la maison ressemble
a un corps physique, elle est également un compalsgui emmagasine au fil du temps
tous les bouleversements d’une société. Dans teans du corpus, les femmes explorent
des maisons et découvrent ainsi une histoire, la, lenais aussi celle de leurs

compatriotes. Serait-ce donc la le véritable réés demmes a l'intérieur du foyer ?

26 Nous pensons plus particuliérement ici au rod@oom’s of One’s Owde Virginia Woolf.
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Sauvegarder des valeurs tout en faisant place aextenouvelles idées et aux nouveaux
pouvoirs ? Explorer une maison et en prendre psgsekes aide en tout cas a participer a
la vie de la cité, & se sentir une appartenancespace humain qu’est la ville. Chez

certaines, les plus jeunes sans doute, la voix @mea se faire entendre, elle franchit
les murs de pierre : en effet, la participatiom &dnstruction de la modernité du pays est
désormais une revendication clairement énoncégmmoent chez les personnages de
Francine Noél. Plus question de rester a la maadors que les mouvements féministes
forgent de nouvelles pensées et de nouvelles lEoqui rejettent de plus en plus les
institutions auxquelles se soumettaient volontiensrs meres et leurs grand-méres.
Désormais, c’est avec un discours féminin influerméur le pire ou le meilleur par

l'idéologie féministe, que les femmes participeta aonstruction de la cité.
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CHAPITRE Il

L'INFLUENCE DE L'IDEOLOGIE FEMINISTE ET LA
REVENDICATION D'UNE PRESENCE AU MONDE PAR
LE REJET DES INSTITUTIONS

Les femmes, a ce jeu, toujours se sont montrées
plus lentes, il est vrai, mais elles se rattrapent,
n'aie crainte, elles gagnent alertement du

terrain et des joutes, bientét il n'y aura plus de
sexisme dans la virile détention du pouvoir

Le Sexe des étoiles.

C'est cela le mariage, la méme peur partagée,
le méme besoin d'étre consolée, la méme vaine
caresse dans le noir.

Kamouraska.

1. Des héroines et des auteures issues d’une ligdédéministes

1. 1: Ll'influence d’'une idéologie

La maison, lieu hautement féminin, permet entreegud I'ensemble des femmes
de prendre conscience, au sein des villes, de #mpartenance a la classe des

« menageres » dont le rble social consiste a enirdtéquilibre du foyer.

Ouvrir des portes, chercher une identité quellesltpr’'soit dans les moindres
recoins d’'une piéce, sont donc degmotivs que I'on retrouvent dans I'ensemble des
romans du corpus ; or, cette nouvelle prise deaense des héroines gu'il existe peut-
étre autre chose, ailleurs,l'axtérieur de I'espace domestique et au cceur de la ville,
apparait en méme temps que s'impose une remisaestian de leur condition féminine
par le mouvement idéologique féministe, de la 3 dnnées soixante a la fin des années
guatre-vingt. A propos de cette période, Bénédvtaeguiere insiste sur le fait que « Les
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ecritures de femmes de cette décennie, « se casacte[...] par la recherche d'une
identité qui leur serait propré?}, comme c’est le cas de la narratriceLdeNoyantequi
visite la vieille demeure, mais aussi de Flora Boges danke Premier JardinArabelle
dansLes Remparts de Québeatc. Toutes cherchent une identité au sein déléa et si

la quéte d'une identité personnelle est difficileaéguérir pour certaines, elle est a
rechercher du c6té d’'un groupe de pensée qui fadegrand nombre d’entre elles. Or,
les femmes québécoises n’'ont pas a chercher biercétte « communauté » salutaire
préte a les écouter et a les accompagner dansdiEuwnciation de la domination
patriarcale, puisque depuis le milieu des annéesuste I'idéologie féministe ne cesse de

prendre de I'ampleur au Québec.

Nous sommes déja en 1980 lorsque Héleéne OuvraitdLécNoyante juste apres
la grande vague féministe des années soixante-gian eécriture s’en ressent,
naturellement, mais nous pouvons également voirs datte maison symbole du pays et
d'une oppression culturelle anglaise, des liens &&oits entre la notion de classe
dominante « colonisatrice » au moment ou se dérdalgion, et celle de classe
dominante « patriarcale » mise en avant par lesvaroants féministes, comme le précise

Bénédicte Mauguiére :

Les féministes ont repris ces notions en substituan notion de
« patriarcat » a celle de « classe dominante »sapmélong processus de
réflexion sur la spécificité de leur mouvement abciC’'est en tenant
compte de cette expérience particuliere que I'idgiel, prise dans le sens
d’'un systeme de représentations globales, peula#er une conscience
claire chez les membres d’une collectivite.

Chez les héroines apparait un curieux parallélisntee la question nationale au
Québec et leur propre condition objective d’exisggrte qui débouche par conséquent sur
une certaine « vision collective féminine » du paysde la place des femmes dans la

Société.

Certains personnages féminins qui oscillent entomservatisme et désir
d’émancipation, tels que Laure Clouet, sont lesllewees représentantes de la difficile
acquisition d’'une identité nationale qui perturbesbciété québécoise, celle-la méme qui
remet en cause ses institutions dés le début deeasoixante.

2" MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 1.
28 bid., p. 43.
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« Voila ce gu’était devenu un cceur que tout le neoncbyait mort parce que
personne n'avait voulu écouter ce qu'il avait &dif?° Cet extrait du roman d’Adrienne
Choquette évoque l'indifférence générale dont Lautel’'objet toute sa vie : elle est
depuis devenue une vieille fille quadragénairergaijamais trouvé mari, et n’a donc pu
offrir un héritier a la famille prestigieuse doriteeest désormais l'unique descendante.
L’histoire de cette femme écrite en 1961, retracard aventure personnelle dont I'issue
consiste a échapper a la société de type patrisocahise aux deux cultures, (anglophone
et francophone), est en fait une amorce, un prékrdula révolution féministe qui va
envahir le Québec par la suite. Car s’il est vea g mouvement féministe a su s’inspirer
des mouvements de décolonisation, il s’est d’alopfubsé a 'idéologie conservatrice que
le romanLaure Clouetquestionne lourdement. Déja donc, en 1961, dam®uet récit
d’'une écrivaine assez peu connue en tant que keliéologie féministe s'immisce entre

chaque ligne.

Dans les romans du corpus, nous avons observé antarice a décrire ce
sentiment ddppressionsociale et familiale a laquelle sont confrontées lheroines.
Arabelle, la jeune «révoltée » d&emparts de Québeen est d'ailleurs un parfait
exemple : elle dévoile aisément sa haine de I'adtfanglo-saxon — lorsqu’il s’agit de
montrer son attachement culturel a son pays etejehde tout ce qui lui est imposé par
I'« envahisseur ». Comme dans d’autres récits,oksd entre colonisé et statut de la
femme est ici bien étroit ; ce qui n'est pas spsemant si I'on en croit encore une fois

Bénédicte Mauguiére qui écrit que

L’apport des mouvements de décolonisation, en qudigr la thématique
de [l'oppression et la notion de «décolonisationent nourri
idéologiquement le mouvement féministe. En repre@aleur compte la
typologie de Memmi sur le colonisé autodestructeeiqurnant sa révolte
impossible contre le colonisateur en haine de Issi,groupes féministes
tentaient d’expliquer non seulement les rappoiitggdalité homme-femme
mais surtout la compromission et la difficulté demmes a se révolté&y.

Selon les premiers groupes féministes, la femmatsgonc affectée d’'une double
soumission : elle est non seulement soumise, cotauie la communauté a laquelle elle

appartient, au colonisateur, mais aussi a la sodéttype patriarcal. Qui mieux que les

2% CHOQUETTE, Adrienne,Op. cit, p. 106.
430 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 69.
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femmes, semble donc interroger Hélene Ouvrard dandoyante est donc a méme de

comprendre et de mettre au jour les blessuresdimtité collective québécoise ?

Bon nombre de personnages féminins ont donc togs skamptéomes du
« colonisé » : sentiment d’étouffement, d’oppressialtération importante de l'identité
culturelle et surtout, chez les femmes, un sentindendépossession du langage. Ainsi,
dans la personnalité des héroines du corpus, etugivons tres souvent ce rapport plus
que sensible aux mots qui sortent parfois diffioéat, pour avoir si longtemps été
réprimés au fond de la gorge ; ainsi, daes Remparts de Quéhekrabelle remarque
combien la prise de parole est difficile pour etlans une famille ou la femme est avant
tout une mere et une épouse : « Quand jouvre lghmon me dit de me taire. On refuse
de m’entendre. 3" Quant & la narratrice deHiver de pluie pour qui I'écriture est un
exercice bien difficile, elle nous confie qu’« llaydes mots qui empéchent les autres de
surgir ¥°2 Les aveux de cette difficulté & s’exprimer aing#e leur environnement sont
légions dans I'ensemble des récits féminins : ilfaie aucun doute que toutes doivent

lutter pour la difficile possession de leur langou&ternelle.

Le sentiment d’oppression se situe donc au départieeau du langage, et, par
conséquent, I'analogie avec la situation du colomst effective : I'acculturation de ce
dernier par un dominant devient alors, pour les wvements féministes, un modele de
comparaison idéal pour véhiculer leurs revendioatioLe systeme patriarcal et ses
institutions sont donc critiqués et remis en cgusar conséquent, dans les romans qui
nous intéressent, le féminisme est naturellemegggot puisqu’il est un fait de société
important au Québec : les « chroniques » de Franbloél par exemple, qui tracent
I'itinéraire personnel, amoureux et professionnel Maryse dansviaryse et Myriam
premiere ne passent pas au travers: les personnages irfiénmsont marqués par

I'idéologie qui les vise directement.

Il n'est pas étonnant, en effet, de rencontrerpleagonistes pour lesquelles il est
« naturel » d’étre féministe, parce que c’est damsdu temps et que la ville elle-méme
regorge de pancartes et d’affiches qui appellersacalévement féminin ; c’est pourquoi,
lorsqu’elle tombe sur une amie d’enfance qui faitlieatre féministe, Vava se surprend a

lui annoncer qu’elle souhaite en faire autant : mA grande surprise, je m’entends lui

31 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 142.
432 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 46.
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dire que jai décidé de fonder un collectif de tinéaexclusivement féminin, dont
jaimerais quelle fasse partie?® Quelle n’est dailleurs pas la surprise de Vava,
endoctrinée par l'idéologie féministe depuis sasseice, de découvrir que sa propre
grand-mére pense que les hommes sont supérieurgdeaunres ; ainsi se rend-t-elle
compte que le féminisme n’a pas toujours été |a ppdéfendre, et cette évidence qu'il
existe peut-étre encore des femmes, a Montréallleura, qui croient toujours au bien-

fondé d’'une société patriarcale, ébranle ses ctaui:

Je dis: «Vous dites ¢a, comme si de rien n'étaityotre petite-fille
féministe, que les hommes sont supérieurs aux fenMseElle me répete
que oui. Je lui demande si ¢a vaut pour elle gusi& qui a élevé toute
seule ses dix enfants, qui leur a payé des étuddaigsant des ménages,
est-ce qu’elle considéere qu’elle est inférieurenahomme ? Elle dit que
c’est fait comme ca, qu’il faut admettre ca, guaut faire sentir aux
hommes qu’ils sont supérieurs, et qu'on réusséut faire faire de toute
facon, ce qu'on veut. Elle a le sourire énigmatjqua grand-meére, tout a
coup. Et si elle en train de me transmettre quekpmet féminin bien
gardé, je dois bien avouer que le sens du messaggepasse. Je dis que
moi, je ne crois pas que les hommes soient supéréalx femmes. Mais je
suis tellement habituée a donner raison en touagrand-mere que j'en
reste ébranlé&’

Vava évoque dans son propos les grandes lignesatitces du mouvement
féministe : la soumission et I'oppression que &arhes doivent au conjoint et & ’lhomme
en général. Cette notion d'oppression n'est daile pas nouvelle : comme nous
I'explique le Collectif Clio, le féminisme radicalend sa source dans le marxisme des la
fin des années soixante, en visant « I'abolitidaléode la domination des hommes sur les
femmes, que ce soit dans les rapports sexuelsiawsda famille, dans le monde du
travail ou dans I'image qu’on présente des deurselans les médias*»La plupart des
féministes reconnaissent alors que c’'est grace axisme, doublé des mouvements
sociaux, que leur idéologie a pu voir le jour auélec ; plus précisément, dans leur

définition du féminisme, Fridun Rinner et BeateeSer indiquent que

“33V/|LLEMAIRE,, YolandeOp. cit, p. 317.
34 |bid., p. 175-176.
3% CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 479.

152



Dans les années soixante, la réception féministmalxisme se manifeste
par la mise en analogie des intéréts prolétairé&neinins : le patriarcat est
congu comme un systeme que la classe opprimée etamds doit
combattre et investir en vue de la promotion d&lalution féministé®

La ville devient donc un fabuleux espace ou cinetjlee rencontrent et se marient
des idéologies de tout bord ; et si, au milieuaesees soixante-dix, les femmes semblent
se détacher de plus en plus du marxisme et dunadisme pour s’ouvrir a un féminisme
plus « autonome », les relents d’'un féminisme dadupldes revendications proches de
celles du prolétariat et du syndicalisme se pegmtudans la littérature féminine,

notamment dans les romans de Francine Noél éorit983 et 1987.

DansMaryse le personnage éponyme qui cétoie parfois lex l@@use croisent les
classes ouvriéres et les classes moyennes de Mbntrénd conscience de sa propre
sensibilité féminine au discours marxiste en ole@ria vie du serveur espagnol Manolo,

car

En fait, 'ombre de Karl Marx poursuivait toujouldaryse et la faisait
douter de I'utilité de sa future carriére de trédease intellectuelle. Manolo
passa silencieusement a c6té de leur table, imagepdolétariat discret,
endimanché et parfumé a l'usage de ceux qui ponwgater négligemment
leur vingt piastres sur la table en disant : « @decchange. s’

Si Maryse est si sensible a la condition de Manclest gu’elle vient elle-méme
d’'une classe assez pauvre d'immigrants irlands&éns doute est-elle donc plus encline a
adhérer a de telles considérations idéologiqueqe@ant, Francine Noé&l a choisi
d’'intégrer ce type de personnage dans ses deuxnsynm@us montrant ainsi que les
préoccupations des citadines n'ont pas tant chalegtis les années soixante. Dans
Myriam premiere Marité, la mere de famille, use également d'urscalirs

idéologiquement emprunté au marxisme et au féemmismsqu’elle s’écrie :

43 RINNER, Fridun, $RENGER Beate. Feminist literature/ FéminismBictionnaire International des
Termes Littéraires[en ligne], [26 octobre 2000)vww.ditl.fr .
3" NokL, FrancineOp. cit, p. 213-214.
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« On fabrique des monstres branchés uniquemeria stonsommation et
I'argent, dit-elle. On ne le dit pas. En parler,segait reconnaitre que toute
'’Amérique du Nord s’est trompée dans sa faconed@ ses petits et
d’envisager I'avenir. L’éducation est la chose llasgmportante, dans une
société ! Il me semble parfois que les hommes fenta politique pour
compenser, parce qu'ils n’élévent pas les enfant&®®.

La ville, ici Montréal, est donc un foyer permanentnaissent les idéologies ; elle
est un portrait vivant de la société et de seslpnobs. Le Québec a été beaucoup marqué
par la conscience marxiste récupérée par la saitelgs mouvements féministes. La
littérature des femmes en garde les traces, coneneent de le montrer ces passages des
romans de Francine Noél ainsi que, dans la mémedaérde roman de Pauline Harvey,
Encore une Partie pour Berrcrit en 1985, et dans lequel Montréal est une énse
machine qui doit son continuel battement au travhl la « masse humaine » qui

I'alimente :

C’est ainsi qu’une ville fonctionne, pense Blocmeteur, la fournaise qui
fait marcher Montréal est actionnée par des mdllae travailleurs tenaces ;
derriere le grouillement de la masse humaine, & ges mille petites
poussées précises et dures de chaque travailleur pwmduire le
mouvement de la mécanique urbalfte.

Les femmes écrivent de plus en plus et, comme Feoxens vu avec Montréal a la
fois lieu d’écriture et « producteur » de littératules années soixante-dix voient émerger
une littérature féministe éminemment représenté&edpa revues telles gircadesou
Recherches féministésans compter les revues non explicitement fémesitelles que
Voix et imagesQuebec studigsetc.) Les maisons d’edition, les théses et legese

engageés ne cessent de se multiplier.

Pourquoi la littérature devient-elle donc le suppe@plus important de I'idéologie
féministe ? Parce qu’a la base, I'écriture étaihldes domaines dont les femmes ont été
longtemps privées ; en méme temps que leur veniécriture s’effectue comme une
révélation, I'idéologie choisit donc ce support ptaucher la conscience collective. Les
chevaux de bataille du féminisme sont alors leditava dénonciation de la violence

sociale, la maitrise du corps, les rapports avemigoint, la maternité : des themes qui

38 NokL, FrancineOp. cit, p. 366.
39 HaRVEY, PaulineOp. cit, p. 110.
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touchent la conscience des femmes mais aussi delléoute la société québécoise.
Dénoncer sa condition a travers I'écriture devidomc également un moyen d’affirmer
une identité, et, comme nous l'expliqgue Bénédictaulyuiere, « Le simple fait que la
femme écrive pour décrire sa réalité constitue cie @minemment subversif car, en
refusant son statut de femme-objet, elle se posem® sujet et défie ainsi l'ordre
patriarcal. $*° C’est pourquoi, sans doute, la venue & I'écrieserendue difficile pour
certains personnages féminins des romans du cofdpusace du conflit entre un désir
d’écrire et l'hostilité de la société face a ce diesviolent des femmes, se retrouve
aisément dans les attitudes de quelgues personri@gesins face a [I'écriture ; si
beaucoup d’héroines sont professeures ou auteliesont parallélement des problémes
a « montrer » leurs écrits : la narratricelddiver de pluie roman rédigé a la premiere
personne comme un journal intime, écrit des lettiestinées a un inconnu mais qu’elle
n'envoie jamais, et qui, lorsqu’elles ne resterd pecheveées, sont consignées dans un
« cartable rose*¥. Egale retenue pour la jeune Arabelle &esnparts de Québegui
avoue : « J'écris des lettres a un copain, je siduieenvoie pas, je les jette dans une boite

de carton étiquetée Lettres Morte&?»

Chez beaucoup d’auteures, les femmes écrivent emarencontrant bon nombre
d’obstacles et de difficultés. Par ailleurs, ontmsauligner que les écrivaines elles-mémes
commettent un acte presque « subversif » en optamtle genre romanesque ; certes, les
femmes écrivent depuis longtemps, méme a la sauvkdtCollectif Clio nous indiquent
en effet que la production féminine de contes pewniants, de poésies et d’ceuvres
théatrales est assez remarquable entre 1900 et R8dftant, les rédactrices du Collectif

nous apprennent aussi qu’a cette époque,

Les codes sociaux confinent [...] la femme a certitienites, lui
interdisant un féminisme agressif ou une écrittop forte. Les auteures se
replient donc souvent dans la production pour dsfasu le conte
mélodramatique, reflétant en cela I'enfermement f@esmes dans leur
sphere domestiqué’

Voila pourquoi, a I'heure ou les femmes désirentgpade leurs expériences au

sein de la cité, le roman devient un support Egig.

40 MAUGUIERE, BénédicteQOp. cit, p. 159.
“1 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 30.

2 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 152.

443 CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 292.
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Néanmoins, parler dans un roman de sa propre exupé;i ou de celle de la
communauté féminine québécoise dans la vie detdarmé doit pas obligatoirement étre
assimilé a des prises de positions féministes eféet, beaucoup d’écrivaines, dont
certaines qui composent le corpus, affirment nespabaiter et ne pas écrire des fictions
dites « féministes ». Il est pourtant certain qoestles personnages de Francine Noél,
Anne Hébert, Héléne Ouvrard, Adrienne Choquetigugtes, font, ou ont fait, au travers
de leur propre vie ou de celle de leurs meres atdg-meres, I'expérience sociale de
'oppression inhérente a la vie de la société ge tyatriarcal : le pére, le mari, 'hnomme
en geénéral, la religion, les institutions, le corpsutes les formes de soumission
dénoncées par les mouvements féministes a difEgefpoques, apparaissent au moins
une fois dans chaque roman. Ceci n’est pas sumrgoi@sque c’est la société — la vie de
la cité — qui a inspiré le féminisifé puis ce méme féminisme a influencé la société, et

par conséquent I'écriture au féminin.

Héléne Ouvrard se défend d'avoir écrit des ceuvéesinistes ; pourtant, a la
lecture duCorps étrangeret deLa Noyante nous retrouvons des figures féminines
mythiques et, comme nous le verrons, tegraythisationde la ville et du monde alentour
qui renvoient directement a l'organisation et &datestation sociale de la société. Il en
va de méme dans les romans de Francine Nétyse et Myriam premiére dont les
personnages féminins sont sans doute les meillgem@gsentantes « victimisées » de
l'idéologie féministe des années soixante-dix ettopivingt : le récit dévoile I'évolution,
dans la vie citadine, de jeunes femmes engagéeasladutte féministe telles que Marité,
une avocate qui défend les femmes battues et ddeid@itter son mari pour prendre des
positions politiques, ainsi que Marie-Lyre Flouédont les initiales MLF sont également
celles du Mouvement de Libération des Femmes guiek n'avait ni enfants, ni job, ni
chum steady et [...] séchait la plupart de ses coceta lui laissait beaucoup de temps et
d’énergie a consacrer a la réforme de la sociébé,n@édias et a la seule chose qu'elle

aimat passionnément, le Théatr&®»

444 En effet, Bénédicte Mauguiére nous informe suinfllence considérable qu'a joué le syndicalisme a
Québec en tant que mouvement social dans la paseodscience par les femmes ; celui-ci a en effet
contribué de fagon significative a la formulatidiéorique des fondements du féminisme et a soneexist
propre. Sur le plan littéraire d’autre part, cagst’souvent a la suite de leur engagement socallapu
femmes se sont mises a rédiger des essais théooguelans le cas du Québec, a écrire des texatante
leur expérience personnelle par le biais de peegmfictifs. »Op. cit, p. 32.

44> NokL, FrancineOp. cit, p. 75-76.
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A propos du personnage de Maryse, Francine Nodlgerepd’ailleurs dans un
entretien que « Maryse est une Cendrillon autondib&rée du regard du Prince [...]. En
1980, nous sortions de la période intense du fémei Le roman en porte la trace et cela
me plait. $*°Or, quelques trois années plus tard, l'auteurénadf lors d’'une autre
interview, qu’elle n'a pas la fibre militante et tend pas a faire des romans qui servent la
cause féministe :

Je n'ai jamais eu peur de me définir comme fénenipar contre, parce
qgue je trouve que c’est d'un autre ordre ; le fésmme est un des rares
mouvements qui aient marqué le vingtieme sieclen’€git pas une mode,
¢a continue et ¢a a changé la société en profontsunommes autant que
les femmes. Mais je n’ai jamais été une féminisiigante radicale. Je ne

pense pas que ce soit la fonction des écrivainged@u service d’'une
caus€e’’

Elle rejoint en cela les positions de Pauline Hgrgei, dans la revuédettres
guébécoisesavoue son étonnement face a des personnes guinmgrennent pas qu’en
tant que femme et auteure des années quatre-vitigt, n’écrive pas de romans
féministes ; elle explique par ailleurs en qudidie d’adhérer a cette idéologie ne conduit

pas a en user de maniére systématique dans laiokdde ses ouvrages :

Le fait que je n’écrive pas de textes féministege mes romans ne soient
pas féministes, cela a étonné plein de femmes &b&gu Et c’est vrai que

je suis féministe, et que j'aurais envie d’écries @gssais féministes. [...].

Mais c'est évident que jai aussi un golt décrdes romans qui est

irrépressible, et je n'avais pas envie d'écrire d@sans a thése, javais
envie d'écrire ce type de roman*a.

Les écrivaines que sont Francine Noél et Paulinedyafont donc la distinction
entre leurs propres convictions personnelles et tiewail de romanciéres. Toutes deux
nous démontrent en fait qu’'un roman peut abordétrtenisme au Québec sans en faire
ni un théme central, ni une apologie ; néanmolmsest pas possible non plus, lorsque la
scéene se passe dans un décor de ville et de mEgeateifaire abstraction de réactions et

de comportements collectifs qui résultent de liefice d’'une idéologie comme le

féminisme, car

“4®\/1au, RobertOp. cit, p. 18.

47 PELLETIER, Jacques, BNT-MARTIN, Lori. « Je suis femme dans un pays », entretien Erancine Noél.
In : Voix et imagesvol. XVIII, hiver 1993, n° 2, p. 224-238, p. 227.

“8 MiLoT, Louise. Pauline Harvey, interview de Louise Milbit : Lettres québécoisehiver 85-86, n° 40,
p. 46-49, p. 47-48.
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Il 'y a pas de culture «au féminin » sans comsmeféministe, sans

lecture féministe de la condition féminine pour uné femme puisse

effectivement travailler son rapport au monde, 8eci’espace dans lequel
il lui sera possible de s’affranchir des liens imumobilisent sa pensée, son
corps, son imaginatiof’

Des romans comme ceux de Francine Noél et Paukineeh ne peuvent donc pas
étre « classés » de maniere aussi catégorique pasnieuvres dites féministes, leurs
auteures refusant elles-mémes que s’établisseellaeckassification. Néanmoins, comme
le signale Chantal Théry, ces mémes écrivainegapainnaissent appartenir a la méme
collectivité littéraire, forment une « consoeureridans le domaine de I'écriture, telle que

la nomme d’ailleurs Francine Noél elle-méme.

En revanche, il convient de noter I'importance das/res québécoises lesbiennes
ecrites par des femmes, et qui semblent mieux guéed transmettre le message
féministe : en effet, a la transgression par Itécei s'ajoute celle que réalisent les
héroines en menant des vies « hors normes », fi@gides mettant au devant de la scéne
littéraire des personnages tout a fait libéréscdesans sociaux du mariage imposés par la

société en géneral.

Béatrice Didier nous dit qu’'« Ecrire c’est transgper, c’est prendre le temps qui

0 Dans les ceuvres de Marie-

devrait &tre occupé par des travaux uniquementiési>»
Claire Blais et de Nicole Brossard, entre autres,femmes ne sont pas seulement les
parfaites antitheses de la ménagere, mais elles montrent aussi un monde ou régne le
féminin absolu, ou les femmes se suffisent a eliémes et ou elles vivent des aventures
féminines dans la nuit des bars des grandes villes. ceuvres ne sont en cela point
négligeables dans le champ littéraire québécoimnm® I'expose & nouveau Béatrice

Didier pour qui cette importance serait

“9 THERY, Chantal. Vivre le futur : au-dela des stéréotypresLettres québécoiseété 87, n° 46, p. 66-67,
p. 66.
ODipIER, Béatrice Op. cit, p. 58.
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Due non seulement a leur grande qualité, mais Hgifalité, a la
spécificité méme de ce type d’écriture qui ne peudir d’existence que
dans des ceuvres écrites par des femmes. L'évoaditesbiennes par des
écrivains masculins, si géniale soit-elle, n'aues gxactement le méme
accent, soit qu’il s’agisse d’une observation foneét extérieur, soit que le
romancier transpose I'expérience pédérastique gyl connaitré:!

Le lesbianisme se vit dans la multitude de la d#fs un espace urbain qui offre
désormais de nouveaux lieux d’expérimentation seritale pour les femmes. En plus
d’'aborder, comme les autres écrivaines, des thédeesociété, les auteures de la
littérature lesbienne montrent combien le féminigiaet une place de premier plan dans
le champ littéraire québécois, leurs ceuvres portadéniablement I'empreinte de
limpact des mouvements de libération. A la trapsgion par I'écriture s’ajoute donc,

avec la littérature lesbienne, la provocation diésur les femmesntre elles

Cependant, comme I'expriment d’autres auteuresgelju’Héléne Ouvrard,
Francine Noél et Pauline Harvey dans leurs rappatsféminisme, les écrivaines
lesbiennes n’éprouvent pas forcément le sentimémppedrtenance a une littérature
spécifique ; ainsi, Nicole Brossard, auteure d'ummivre poétigue et romanesque
importante, précise : « Je n'ai pas le sentimeapphrtenance a aucune école. Mais je
sais que je suis dans un courant d’écriture qurageve a la fois dans I'histoire de la
littérature francaise comme dans celle de la &ttée québécoise?3s Malgré toute aide
ou influence idéologique, les femmes écrivains sEomnaissent en tant que
« consoeurs », mais tiennent bien souvent a molgoerrefus d’'une « catégorisation »
systématique. Il serait d’ailleurs bien audacietaffimer qu’écrire des romans ou des
poemes sur le lesbianisme, consiste a en défeeslrealises ou a gonfler les polémiques
gu’il suscite au sein de la société. Et méme soiean de Marie-Claire Blaig,es Nuits
de I'Underground aborde de maniére directe les rapports amouratne ¢es femmes
dans la grande ville de Montréal, il ne s’agit glien roman et non, comme le souligne

Gabrielle Poulin dans un article, d’un « documerereore moins d’un plaidoyef33 :

1 pid., p. 27-28.

452 BAYARD, Caroline, DwiD, Jack. Caroline Bayard et Jack David sont venosamatrer Nicole Brossard.
In : Lettres québécoiseaovembre 1976, n° 4, p. 34-37, p. 34.

453 PouLIN, Gabrielle. Saphisme, mystique et littératlres Nuits de I'Undergrounde Marie-Claire Blais.
In : Lettres québécoiseaovembre 1978, n° 12, p. 6-8, p. 6.

159



A premiére vueles Nuits de I'Undergroundont un livre qu’on aura peut-
étre envie d’ajouter au dossier de la cause duaeisime, pour sa défense
ou sa condamnation. Pourtant, en dépit de sontéagacdaliste et actuel
[...], la narratrice jette sur ces vies de femmesrdgard lucide et
apparemment détaché du témoin, [...]. Il n’y a aucaomplaisance ni
aucune volonté de choquer ou de scandaliser chertatrice’™

L'idéologie féministe a néanmoins permis a beauad@privaines de donner un

grand coup de pied dans la fourmiliere du mondéréitre québécois.

Pourtant, Francine Noél et Pauline Harvey nous eifgnt également qu’avant
d’étre féministes elles soltrivaines et si leurs personnages seiies féministes, c’est
parce qu’'elles sont le reflet d’'une société et dpe femmes font désormais partie
intégrante de la vie de la cité, au méme titrelques congénéeres masculins. Ces auteures
nous montrent donc qu’il N’y a pas de réelle cfasgion possible de I'écriture au
féminin ; certes, celle-ci s’inspire, consciemment inconsciemment, d’une idéologie,
mais elle reste d’abord une démarche individuellana de participer a une aventure

collective.

Ce qui semblait, au départ, étre un lien fort eférainisme et littérature semble
apres réflexion bien ténu : les femmes créent @esopnages féministes, les écrivains
hommes aussi ; de la a affirmer qu’ils, ou ellestdéministes, il y a de nombreuses
précautions a prendre. En fait, ce qui semble keurréunir idéologie et récit, c’est le
cadre de référence : la ville, la cité. C’eHg, le lieu ou tout se passe, d’ou surgissent les
personnages de Vava, Flora et les autres, dansspeice ou circulent les différents
courants de pensées qui ont inspiré nos auteurest sans doute la, le lien qui unit

féminisme et littérature, inscrit a la bombe sgrieurs gris de Montréal.

La part des choses est donc faite entre idéolddidérature chez certaines ; elle
est parfois aussi faite chez les personnages emesiéle féminisme a aidé beaucoup de
femmes au Québec, mais il en a aussi décu certa@hkes écrivaines ne manquent pas de

critiquer certains aspects négatifs de ces mouvesm@s libération. Les personnages

*** |bid.
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féminins des romans du corpus ne sont pas dupsayent bien qu’ils doivent leur place

dans la vie de la citgussia leur propre volonté.

1. 2: Le rejet de certaines théories féministedeetiésir d’émancipation
d’'une idéologie

Selon Luce Irigaray,

Une longue histoire a mis toutes les femmes dansi@ane condition

sexuelle, sociale, culturelle. Quelles que soiest ihégalités existantes
entre les femmes, elles subissent toutes, mémessamsendre compte
clairement, la méme oppression, la méme exploitatie leur corps, la
méme négation de leur dési.

Il en aura pourtant fallu du temps, avant que cptise de conscience d’'une

« oppression » collective face son chemin danesgsits : précipitée par les mouvements
de libération dans les années soixante-dix, celke-effectivement eu du mal a percer
guelques années avant, comme nous le montre digillees précisément le roman
d’Adrienne Choquettd,aure Clouet dans ce récit I'hnéroine parvient difficlemensa

défaire des « chaines » qui la retiennent aupresaleurs conservatrices de la haute-ville
de Québec, et la libération de Laure ne s’effega® d’'un coup : elle s'opére a mesure
gue les mentalités évoluent, en parallele aveédagnation d’'une certaine catégorie de la
population dévouée au systéme patriarcal, et Hunsition progressive d’'une pensée qui

s’autorise de nouvelles logiques alors que s’olavpEriode de la Révolution tranquille.

DansLaure Clouet il est encore inconvenant pour une femme de eeg@mer
seule dans la rue sans but précis, comme il esbguant d’accueillir des étrangers dans
sa maison, et tout a fait malvenu de faire entretmodernisme destiné a soulager la
ménagere dans sa maison. Ce récit, écrit en 196hfrencombien le féminisme est
balbutiant a cette époque : Laure Clouet n’'a rievoié avec les jeunes femmes libérées
des romans de Francine Noél, Yolande VillemairetidA&laire Blais et Lise Tremblay ;
la solitaire de la Grande-Allée a déja quarantelarssjue débute le récit, et le féminisme

ne peut donc plus rien faire pour elle. L’histode la quadragénaire se déroule avant

5% |IRIGARAY, Luce,Op. cit, p. 159.
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1965, date a partir de laquelle s’ouvre d’aillelépoque d’'un féminisme tranquille, ou

de petits groupes de féministes isolés tentenedaiie entendre.

Dans ce contexte, le livre d’Adrienne Choquetter@gelateur de la situation plus
gue précaire du féminisme dans les années soixamteigue des Femmes au Québec a
bien été fondée en 1958 par Laurette Sloane, maipetit groupe mené par des
montréalaises n’agit que dans un cercle limitémment la bourgeoise recluse de la
vieille ville aurait-elle pu en entendre parler P& 1950 a 1965, les femmes n’ont pas,
non plus, I'occasion de militer dans des assoaiatiéministes puisqu’il n’y en a plus. On
se rappelle qu'aprés I'obtention du droit de vae &ssociations féministes se sont tues,

faute d’objectifs précis a poursuivré®»

Adrienne Choquette évoque donc les premiers fr@misats d’un féminisme qui
s’éveille a 'aube des années soixante-dix, etidade son héroine ne promet pas encore
les grands bouleversements que cette idéologigaraitbranle. Il s’agit avant tout, dans
Laure Clouet d’'uneaventurepersonnelleaboutissant a I'apprentissage d’'une autonomie.
Laure est seule dans son « combat » et le romduaitraien le mutisme et I'influence
moindre des mouvements de libération de I'époqumensi des femmes comme Thérése

Leduc, Mimi Parent et Madeleine Arbour ont signéalmeuxRefus Global

La période 1950-1964 est [...] la période ou de prdfochangements
structurels sont jumelés a d'irréversibles tramsfitions de mentalités.
Curieusement, cette époque est celle ou le milsiang féminin et
féministe est, pour ainsi dire, muet. Les Québé&spia ce qu'il semble,
sont trop occupées a changer leur vie personnetar pmiliter
collectivement en tant que femntfeés.

Le féminisme qui survient donc dans les annéesantexdix péche par son
manque d’unité entre les différents mouvementstesgeil s’agit de femmes dont les
revendications se basent sur une unanime dénantidé I'oppression, mais sans que
leurs propositions aient été clarifiees ni réellatragructurées. Il est donc parfois difficile
pour les citoyennes de trouver leur place au sein thouvement particulier. Bénédicte

Mauguiere précise d’ailleurs que

458 CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 415.
7 |bid., p. 400.
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Le féminisme n’a pas été percu jusqu’a présent cemyant une méthode,
ni méme un argument central. Il a été percu noncpasme une analyse
mais comme une recension assez vague de faitgveedications et de
problématiques qui, prises ensemble décrivent dagan qu’elles
n’expliqguent. Le féminisme ne reprend pas de méredstante, telle une
méthode scientifique qu’il s’approprierait et agplerait a une sphére de la
sociétér®
Le féminisme est un moyen d’appréhender la viead®gour les femmes, mais les
idées multiples et parfois contradictoires qu'isBmine révelent un manque évident de
cohérence. Le sentiment d'oppression qui semblegiunir les féministes en une seule

et méme voix, n'est donc pas suffisant pour réaligaité des mouvemerits.

Dans les romans du corpus, nous avons vu que |aépeféministe est
omniprésente ; il n'empéche que les héroines omteggent I'esprit critique et ne
manguent pas de remettre en cause un féminisma tjunstar du patriarcat, les enferme
a son tour dans un certain carcan idéologiquestllea effet curieux, dans les années
soixante-dix et quatre-vingt, de ne pas étre féstenilLa jeune Vava de Yolande
Villemaire en fait d'ailleurs I'expérience lors d& rencontre avec une vieille amie
féministe, a laquelle elle se sent obligée de direlle-méme vient de créer un collectif

théatral féministe appelé « les Filles du feu ».

La majorité des héroines ose donc évoquer les @meabes et les «ratés » de
I'idéologie féministe. Les épreuves et les situadiauxquelles doivent faire face certaines
d’entre elles, leur prouvent chaque jour que lgn&dion dans la vie intellectuelle et
culturelle de la cité est encore a faire ; c’easague dan$/lyriam premiere Maryse fait
'expérience de son rejet en tant que metteurecenes par un comeédien qui ne supporte

pas d’'étre dirigé par une femme :

Il ressort du discours de Gérard qu'il elt préfiteailler avec un grand
metteur en scene male américain plutdt qu’avec petde metteure en
scene femelle montréalaise. La situation est clagprés quinze ans de
féminisme et d’affirmation nationale, les preux \éers remettent les
choses a leur place, le juste sens des valeuenteti’

58 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 39.

49 « Les désaccords entre femmes anglophones ebfraanes seront tels que les contacts seront rompus
entre les deux groupes et que les événements biecti®70 cristalliseront les divergences autoutade
guestion nationale. », lbid., p. 69-70.

4O NokL, FrancineOp. cit, p. 310.
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Maryse réalise pour la premiére fois qu’en tant quantréalaise, et travaillant
dans le monde du théatre, elle n’est pas forcétaehienvenue en tant que femme. Ce
n'est d'ailleurs pas la premiére remarque de ce type Maryse doit subir : alors qu'a
l'université, elle se propose détudieraliteure plutét que I'oeuvre elle-méme, elle

s’entend rétorquer par le professeur :

— Mademoiselle O’Sullivan, vous étiez, jusqu’a @urj une de nos
meilleures éléves: je ne devrais pas avoir a voapeler qu’en
littéraologie, on ne s’occupe pas de ’homme, rdai§ceuvre.

— C’est de la femme que j'aurais voulu parler...

— Ah ! Ah |, avait fait le professedf*

Dans les romans qui nous occupent, le féminismeorac dlécu beaucoup de
femmes, car chaque jour les héroines sont consrdaedes propos sexistes et parfois
méme phallocrates, qui montrent que les mouventenli®ération n'ont pas atteint toutes
les consciences. Les personnages féminins sontlp@lus grande part féministes, mais
elle ne peuvent plus se voiler la face : alors boe croyait le féminisme tombé en
désuétude a la fin des années quatre-vingt, sa adhsistant a mettre au jour les
inégalités en tentant de les réduire, Maryse coplenavec lassitude et résignation, une

marche de femmes qui militent pour le droit a 'dement dans les rues de Montréal :

Elle marchait depuis longtemps déja. Il neigeajt &ttravers la neige
fondante, Maryse voyait ces femmes réunies pounéane raison, des
femmes de tous les ages: il y avait la Marie-Lyreyise et Marité qui
avait aidé a l'organisation de la marche, [...]. TBsutces femmes
réclamaient 'avortement libre et gratuit. Elleaiént six cent quarante et,

le lendemain, les journaux rapporteraient qu'eldésient a peine quatre

cent*6?

A travers |'expérience qu’elles font vivre a leupgrsonnages, les auteures
émettent des critiques séveres a I'encontre d’'omrfiEme qui n’a pas totalement répondu
a leurs attentes. Francine Noél crée ainsi le peesge de Marie-Lyre Flouée aux initiales
correspondant a celles du fameux Mouvement de diloér des Femmes ; cependant, le
choix du patronyme « Flouée », comme si la persanéme de Marie-Lyre avait été

dupée et dépouillée de quelque chose, montre aidaglicité du sentiment des femmes a

%1 pid., p. 355.
%2 bid., p. 466-467.
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'égard des féministes : il s’agit a la fois d’utismhement profond a des revendications
qui leur semblent justifiées, mais il s’agit audsi remettre en cause les débordements
d’'un mouvement qui a parfois « utilisé » la cauges demmes a des fins politiques,
ignorant ainsi de plus en plus I'expérience fémengropre, pour privilégier celle d’'une
classe entiere, comme le laisse entendre Carla ldi@ndorsqu’elle évoque le fait que

« Tout le monde s’émeut de l'infinie tristesse éminin, mais personne ne s'intéresse
aux femmes.%® Les féministes ont ainsi perdu en route un bonbrend’entre elles,
comme elles en ont laissé se perdre certaineslearsspropres contradictions, a I'image
sans doute de cet autre personnage de Francine Ble#k Légarée, au patronyme

encore une fois révélateur...

Les personnages eux-mémes sont donc pétris de mbguités, a la fois
féministes de la premiére heure mais aussi désisetigtre meres, ne pouvant vivre sans
un homme a leur c6té et trouvant leurs amies mikts parfois trop revendicatives. Elles
ne sont en fait que les exacts reflets des propoSdllectif Clio qui assure que « Si les
femmes sont largement sensibles ou méme gagnéeeandications féministes, elles
ne veulent pas toujours s’identifier a elles. Etigggrennent les arguments et les luttes des

féministes, tout en niameur solidarité avec celles-ci*%

Ainsi, dansMaryse «La question du contrdle des naissances [...]btedtu
[Maryse] car elle voulait toujours, de plus en plasoir un enfant. %° Pourtant, la jeune
femme est stérile et a I'heure ou les féministeemdiquent dans la rue de Montréal le
droit a I'avortement, a la pilule, et le contréeuserain de leurs corps, le personnage de

Francine Noél se sent « décalé » par rapport éasgemporaines, car

Si, autrefois, les femmes souhaitaient des maésrnmibmbreuses, c'était
pour étre valorisées. Et malheur a celles qui vdieur sang couler tous
les mois ! Elle se dit : « Je suis archaique, j& &ontre-courant, a contre-
flot. Je me meurs d’envie d’avoir un enfant alotge gl’autres en sont
embarrasseées, [...]. Elle était la seule femme sté@@d sa connaissance.
Elle n’en pouvait plus de marcher avec toutes essifes trop fécondé&g®

Comme d’autres personnages qui vivent des situsatsimilaires, étre féministe

n'est pas toujours un « choix » pour certaines fale de participer a la vie de la cité

%3 BrossARD Nicole,Op. cit, p. 224.
464 CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 504.
%> NokL, FrancineOp. cit, p. 467.
% bid., p. 468.
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implique également d’adhérer a certains comportésneinrevendications ; or, il semble
gu’avec les féministes il n'y ait pas de demi-mesumiliter avec elles dans les rues pour
I'avortement, mais désirer de toutes ses forces amcenfant, est un choix cornélien pour

une jeune femme comme Maryse.

D’autres se trouvent donc dans le méme cas, «é&ddig d’étre complices d’'une
idéologie qui défend leur cause : dans le romaaande Villemaire Vava Vava crée
un collectif de théatre féministe parce que c’estsd’air du temps ; pourtant, aucune des
adhérentes n’est réellement féministe, c’est pauirlfiava choisit d'amener un ouvrage

sur la question afin d’apporter une sorte de « iE@iee » au groupe :

J'ai apportéPour une ontologie du féminisme radicde Mary Daly, qui
vient de paraitre en francais et dont je leur és dxtraits. C’'est comique
parce qu'aucune d’entre nous n’est une féministicaée, mais comme
plusieurs d’entre elles ne se connaissent pasbtets elles soupconnent
toutes les autres de I'&tt¥.

« C'est ainsi, les contradictions nous perdent #¢fs se lamente la narratrice du
Sexe des étoilesil est évident que certaines contradictions iamge les attentes
auxquelles n’'ont pas su répondre les mouvementsbdeation, ont décu un nombre
conséquent de femmes au Québec. Les auteures mpienardonc pas, au travers de la

vie de leurs héroines, de le faire savoir.

Etre femme et vivre en tant que telle dans la p#&se inévitablement au Québec
par des comportements et des positions intelldetiglvoquées par I'idéologie féministe.
Les auteures, comme leurs personnages, ne peuweatpas exclure définitivement de
leur vision de la société, celle-la méme que reiprant les mouvements de libération
qui se sont imposés de maniere légitime dans tedprcertaines, mais qui restent aussi

plus ou moins critiquables pour d’autres.

Dans les romans qui nous intéressent, les hérameent pas dupes des réalités de

tels mouvements dans la ville, ainsi que des questdélicates qu’ils soulévent ; elles

“°7\/|LLEMAIRE,, Yolande Op. cit, p. 319.
%8 prouLX, Monique,Op. cit, p. 72.
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sont conscientes, a la fois de leur complicité deeaisonnement féministe qui veut que
le statut de la femme soit rétabli avec justesssesiude la société, mais elles ont parfois
la troublante sensation d’étre & nouveau « enfesmédans des revendications qui,
lorsqu’elles sont collectives, sont capables dsfs@te une majorité de femmes, mais qui,
individuellement, posent de réels problemes d’aatapt : comment vouloir étre mere et

militer en faveur de I'avortement ? Comment sowdradétre indépendante mais ne pas

pouvoir se passer de I'appui d’'un homme ou d’uni Mar

Les ceuvres des écrivaines traduisent habilemegblgsoverses qui ont secoué le
féminisme, et les contradictions qui hantent leimes. Le féminisme est ici traité par
tous ses travers, ses incohérences, mais auséelsa influence sur les transformations
des mentalités. Il est intéressant de voir queegéala voie intellectuelle qu’il ouvre aux
femmes a partir de la fin des années soixanteeszells'impliquent de plus en plus dans
la vie politique : les romans de Francine Noél, e Maillet et des autres, ne nous
décrivent pas uniquement la vie de jeunes femmedwgluent dans la société québécoise
des années soixante-dix, quatre-vingt ou quatrgtuvilix, mais ils évoquent également
I'évolution de la société elle-méme, au travergpdesonnages féminins chez lesquels se

profile le véritable éveil d’'une conscience polit

1. 3 : L’éveil d’'une conscience politique

On connait le célébre slogan peint sur les muidalréal par les féministes, a la
fin des années soixante : « Pas de libérationatames sans Québec libre, pas de Québec
libre sans libération des femmes. » Dans I'esitelles qui ont créé ces mouvements,
I'évolution de la femme dans la société et le autrsamtionaliste sont indissociables.
Depuis le début des soulévements de femmes au Quiédnmélioration de son statut
social et du statut politigue du pays font appegaiin méme type de revendications ;
comme nous l'avons vu, les féministes ont longtecgaparé la situation de la femme
soumise au systéme patriarcal a celle du colortiséqui n'est pas sans évoquer la

situation méme du pays dans sa période référendaire

Or, le contexte historigue qui a vu naitre de naukr romans féminins,
notamment ceux d’Hélene Ouvrard, s’inscrit dandecgteine période référendaire,

période charniere qui devait déterminer le destitectif des Québécois en tant que
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peuple. Au sujet dea Noyanteet de I'exploration de la vieille maison, Bénédict

Mauguiére propose donc la these selon laquelle

Il est ainsi possible de trouver de nombreux réfsreui renvoient a ces
deux positions politiques incompatibles. Non sewdetria vieille maison
est-elle un symbole de résistance au monde extémeais elle met en
scene l'opposition qui divise les Québécois eux-e®ra propos d'un
projet de société?
Comme le montre I'exemple du roman d’Héléne OuyvrBinéstoire des femmes et
I'histoire du pays sont étroitement liees dansritéoe au féminin, ce que lI'on vérifie

aisément chez d’autres auteures.

Il est un fait évident que la parole nouvelle damihes s’associe a une parole qui
conteste l'ordre établi ; I'opinion publique esinsii mobilisée a différents niveaux :
politique, social, familial. La situation de la iat ne cesse donc d’alimenter les discours
de nos auteures qui, par la bouche de leurs hé&aimantrent bien que les femmes aussi
sont conscientes des manques, des blessures dliviens qui gangrénent l'unité
nationale. C’est ainsi qu’apres un long discourdlaemmé de Marie-Lyre sur la
problématique culturelle du pays dayriam premiére 'emploi du discours indirect

libre nous informe que

Cela s’adresse a Tonio et, a travers lui, a tosseferahisseurs culturels
présents, passés et futurs, qu'ils soient conscientnon, coupables ou
innocents, bien intentionnés, habiles, malhabile®rs, pervers ou naifs.
C’est une mise en garde a propos de la culture époéde, un mode
d’emploi. L’'exorde repose évidemment sur le postglgil y a une culture
guébécoise. C’est flyé comme discours, étant ddenéur, I'heure, le
moment, 'époque ou ¢a se passe, étant donnéaisittméme du peuple
québécois en ce mois de mai brumeux de I'an £883.

Les héroines de Francine Noél savent désormaissienpeurs opinions. Elles ont
un avis sur tout et ne manquent pas de I'expringiaijleurs, un peu plus tard dans le
roman, c'est Maryse qui évoque son profond dégeladournure nationale que prennent

59 MAUGUIERE, BénédicteOp. cit, p. 72. Elle ajoutera quelques pages plus lo:que parallélisme entre
Nationalisme [...] et Féminisme [...] est particuliéremh intéressant. D’une part, Hélene Ouvrard situe
résolument cette derniére dans une perspectivenadiste mais, d’autre part, une seconde lecturmgte
d’affirmer que c’est la question des femmes quirsave au centre de la problématique du roman. Une
lecture politique plus contemporaine permet de igiune allusion a la fievre et a I'espoir quirtauré la
période référendaire et I'émergence du pays conmtit @olitique. », p. 74.

“ONokL, Francine©Op. cit, p. 201.
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les événements politiques dans son pays, et, gloedles se trouvent dans un bar de

Montréal, elle s’adresse ainsi a Marité :

— Moi non plus, Marité je ne sais pas ce qu'on fite, dit-elle. Je sais
seulement qu’'on arrive sur l'autre versant de la. virois ans apres
I'écroulement d’'un réve national, on s’apercoit deetemps nous est
compté. On vieillit et on doute. On a révé grandaidMqu’est-ce qu’on
s’était imaginé ? Le monde, c’est rien d’autre gies individus comme
nous, avec nos faiblesses, nos limites. [...]. La&éactuelle, c’est nous
autres, c’est c¢a, la maturité, on y est. Il n'yaapersonne pour nous en
sauver. Le messie n'est pas venu, et nos hommesigpes se
dégonflent™

Dans son propos, Maryse nous fait bien comprendee lgs femmes prennent
désormais part a la vie de la cité lorsqu'elle glie « La société actuelle, c’est nous
autres » ; il est temps pour des jeunes femmes @p@ws comme Maryse, Marie-Lyre et
Marité, de prendre leur propre responsabilité deyennes en prenant conscience des
failles du systéme institutionnel, alors méme qae&a/évoque de facon utopique un réve

de pays a part entiére : « Ici, on réve de fair@débec un pays*%

Par ailleurs, nous aurons noté que si les femnaScipent désormais a la
construction de I'Histoire, c’est aussi parce giglise, les syndicats, les gouvernements
et la politique en général ne peuvent plus comgaes elles. C’est pourquoi sans doute,

Luce Irigaray soupgonne

les partis politiques de vouloir « récupérer » lestion des femmes, en

leur accordant une place dans leurs rangs, en @uesdaligner — une fois

de plus... — sur leurs « programmes », dont, la ptuhatemps, elles n’ont

rien a faire, en ce sens qu’il ne prend pas enidéraion leur exploitation

spécifique’™

Dans son essai, I'auteure évoque la possibilitéréutie créer une « politiqgue des

femmes », bien différente de celle des hommes pigleg serait basée en grande partie
sur le theme de I'exploitation du corps ; maisteelire ou nos écrivaines rédigent les
romans qui nous intéressent, c’'est déja un grasdppar les femmes que d’entrer en
politique et faire reconnaitre leurs revendicatia@'gst d’ailleurs a Montréal, dans la rue

Mentana (la rue méme dans laquelle habite la j&yrgam du roman de Francine Noél

"1 |bid., p. 379.
472\/|LLEMAIRE,, YolandeOp. cit, p. 73.
47 |IRIGARAY, Luce,Op. cit, p. 160.
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Myriam premierg que l'un des premiers « partis politiques fésties » voit réellement
le jour en janvier soixante-dix : le Front de Liéon des Femmes, le seul, a la différence
des autres mouvements d’Europe, a étre étroiterfiéntaux luttes de libération

nationalé’*

« Qu’on le veuille ou non — qu’on en soit conscieatnon — le texte témoigne
toujours de I'époque et du lieu ou il s’inscrit. i@me plusieurs de mes contemporains,
j'ai 'impression de contribuer & essayer de défimisociété, je la pense et je la revé® »
Francine Noél, en tant que femme mais surtout eng@’écrivaine, a donc désormais le
sentiment de participer, a sa maniére, ddfnition d’'une société en pleine mutation a
I'heure ou elle rédige les romakaryseet Myriam premiere

Ces derniers ont d’ailleurs une structure narrativenologique tres précise : le
romanMaryseest par exemple divisé en six parties titréesubtlivisées en sous-parties
portant des titres de dates ou de reperes daemfestqui permettent au lecteur de suivre
minutieusement I'évolution du personnage de Mdfsemais surtout, ces parties
construites comme des sortes de « chroniques »trilmoent a intégrer pleinement
’héroine dans son époque. De plus, l'alternandecetes parties clairement datées et
d’autres intituléeChroniquesfloues évoquent a la fois des périodes nettement définie
de I'histoire de la société québécoise, mais adsmitres bien moins glorieuses qui
révelent le sentiment général de pertes de remeiagrels et politiques. A travers son
roman, Francine Noél ne raconte pas seulemenblgrgssion individuelle et I'ascension
sociale d’'une jeune québécoise, mais elle appajdednent un regard personnel sur

I’évolution de la société.

474 « Le Front de Libération des Femmes (F. L. F)appnse de militantes des deux groupes linguistiques
Les anglophones accédent facilement aux idées eamé&s et congoivent I'oppression des femmes comme
une réalité universelle. Les francophones, domduld@tion politique s'est faite d’abord dans la dutt
nationale, sont réticentes a collaborer avec lesniétes des autres provinces et cherchent le mdgen
concilier trois objectifs : libération des femmébgration nationale des francophones et libérasiociale
amenant le renversement des classes socialesntasstdBientdt, le F. L. F expulse les anglophortes e
déménage dans ses propres locaux, rue Mentana @addom @LLECTIF CLIO, Op. cit, p. 482.

“>\/|au, RobertOp. cit, p. 19.

47® Pour exemple, le récit débute sous le titre « Vielgun novembre 1968 », qui est suivi par celui de
« Chronique floue » puis « Février 1969 », etc. Dlsliyriam premiére chaque partie porte également un
titre accompagné d’'une date trés précise.
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Elle précise dailleurs: « Dans mes deux romamesd¢cris les gens de ma
génération qui ont accédé au pouvoir avec le PQi[Raébécois] en 1976 et qui, jusqu’'a
un certain point, ont échoué avec le Référenddf.Ibn’est donc pas étonnant que ses
personnages féminins vivant a Montréal — la ouuk $@ passe » — fassent de nombreuses
références a la situation politigue du moment,retcppalement a ce fameux référendum
ayant pour objet la souveraineté du QuéBfe®ansMyriam premiére la plus attachée
aux causes nationales et féministes, Marie-Lyr&téa profondément marquée par le

« non » qui en a découlé, puisque

Depuis le référendum de mai quatre-vingt, elle renpnce plus le mot
« Québec ». Quand il lui faut absolument situeréwy@nement, elle dit
« Montréal » a la place, comme si le pays rétrattisdlarité a remarqué ce
glissement dans le discours de son amie mais @llesémblant de rien,
sachant que les « gens du pays » s’accommodent edlarpeuvent de
I'aprés-référendurft’”

Francine Noél avoue d’ailleurs avec franchise cqaresdson roman intitullglyriam
premiere elle « propose une réflexion sur le sentimendémeption qui a marqué le début
des années quatre-vingt. Au Québec, ce désenchamteaneu comme toile de fond
I'aprés-référendum.”®® Elle n’est cependant pas la seule écrivaine & faférence a
cette période balbutiante de la politique québécovolande Villemaire, dangava se
garde bien d’y faire transparaitre ses propres icbams ; elle place toutefois I'’héroine
dans le contexte politique de I'époque alors quke-oe barbotte dans la piscine de son
immeuble, « un lendemain de la veille, un jour eadi du mois d’avril 1980, alors que
des banderoles rouges clament partout qu’il fapbmérenon au référendum du Parti

Québécois. %*

Pour en revenir aux ceuvres de Francine Noél, nausna donc noté que les
références politiques sont nombreuses dans lesulsales personnages, et que les

héroines passent aisément d’'une conversation gamdeurs mésaventures amoureuses,

*"T\/1au, Robert,Op. cit, p. 18.

478 «Une fois au pouvoir, le Parti Québécois orgarisd980 un référendum sur son projet de souvegainet
association, en demandant a la population le madidatreprendre des négociations avec le Canada. Le
débat référendaire est d’'une grande intensité ‘gide" 'emporte avec 59, 6 % des voix ; les anglopes

et les allophones du Québec, opposés en masseruptire de la Confédération, y jouent un réle
déterminant, car les francophones se divisent er bcs a peu prés égaux. » Paul-AndmnéTiEAu, Op.

cit., p. 123.

¥ NokL, FrancineOp. cit, p. 140.

“80\/1au, RobertOp. cit, p. 17.

“8lv/|LLEMAIRE,, Yolande,Op. cit, p. 160.
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a des propos élaborés sur les causes de la gréveadsports publics, par exemple. Les
références au contexte politique de I'époque attigleur paroxysme daMaryse alors
gue Maryse fait son entrée dans le monde univaesiéa militant. Sa vie, comme celle de
ses connaissances, est rythmée par les discussiflasnmées qui ont lieu autour d’'un
verre, aLa Luna del PapelNous sommes a la fin des années soixante, algrsleg

fameux « mai 68 » francais fait des émules dansnegrsités québécoises :

Les étudiants exigeaient alors une réforme de d¢ignement des arts. Ca
contestait aussi dans les Cégeps et c'était nowoake fatal, un recteur
l'avait dit, I'air résigné : « C’est a cause de r68i on en a les retombées
maintenant. » Six mois de retard. C'était peu pme ancienne colonf&

Maryse et Marie-Lyre sont alors étudiantes et gégmt & enseigner ; elles sont
au ceoeur des discussions exaltées sur les réfornersraMais surtout, elles se trouvent a
Montréal ou elles rencontrent un nombre conséqgdiacteurs politiques de I'époque tels
gue Cohn-Bendit, ou encore « le penseur de gauerdddhée Poitras qui fit semblant de
ne pas connaitre Maryse. Pourtant, trois jours filtisil avait passé une soirée entiere
chez elle, & boire son whisky en compagnie de Micfi&®

Le personnage « fil rouge » qu’est Maryse est dopolitisé » malgré sa difficile
ascension sociale ; dailleurs, il s’agit chez allen « processus [...] long et pénible
mais, de toute évidence, essentiel a sa formatiateliectuelle. »** L’auteure a voulu
gue ses personnages féminins aient une conscietitigye, quelgue chose a dire et a
revendiquer pour la construction d’'une société le@ie. Ses héroines sont d’ailleurs a
image de leurs contemporains québécois : Maryse bdingue, mi-irlandaise, mi-
guébécoise, et pour cause, l'auteure nous appreilega été imaginée a l'issue du

résultat du fameux Référendum :

82 NokL, FrancineOp. cit, p. 39.
83 |bid., p. 146.
84 |bid., p. 228.
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Cette double appartenance culturelle a été penséeréaction au
Référendum de mai 1980. J'avais voté oui, ayarit fai cheminement

pY

analogue a celui de bien des québécois, mais dguapparemment,
avaient fait une autre réflexion. Ayant commendeagailler le canevas en
1980, il m'a semblé que Maryse ne pouvait plus éime Québécoise
« pure laine ». D’ailleurs, le Québec a toujoussditisé et « mélé » ; nous
sommes tous plus ou moins métis$eés.

D’autres personnages féminins ont été «imaginéa sfonction d’'un contexte
politique complexe dans lequel les femmes se fenhokux en mieux entendre. Un autre
personnage deéMyriam premiére marque l'accession des femmes dans les sphéres
politiques : c’est celui de Marité, jusqu’a préserdre de famille discrete mais néanmoins
avocate qui défend les femmes battues, et qui @eddors qu’elle entend un discours
télévisuel du président de I’Assemblée « rappedastpairs a I'ordre’®® qu’elle songe a

se lancer en politique.

Francine Noél est certainement |'écrivaine dont hesoines sont les plus
« représentatives » de leur époque, a la fois sumplan idéologique, par leurs
innombrables références féministes, mais ausdespian politiqgue et militant. Dans ces
deux romans d’« apprentissage », l'auteure a ghpdir faire le portrait intégral d’'une
société québécoise en pleine mutation, la visiofegpérience d’'une jeune femme pas
tout a fait Québécoise et justement a I'image deubeup de ses contemporains. Elle
démontre ainsi que, désormais, grace au féminisais peut-étre aussi a ses dépens, les
femmes sont capables de repenser tout ce qui wendés bases d'une société : ses

institutions, sa politique, et leurs intéréts dinsphére publique.

On ne peut donc, lorsqu’il s'agit d’analyser desyams féminins québécois, faire
abstraction d’une réalité historique primordiale@uébec : le féminisme. Grace a I'essor
spectaculaire de cette idéologie dans les annéganse-dix, une nouvelle ere s’est
ouverte aux femmes, leur laissant désormais lalpaar des thémes les concernant

directement ('avortement, le mariage, le corps,vialence, etc.) Des mouvements,

“85\/jau, RobertOp. cit, p. 18.
8¢ NokL, FrancineOp. cit, p. 374.
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parfois tres radicaux, se forment et militent deasst avec des mouvements syndicalistes

sachant sournoisement rallier a leur cause bon rmdéféministes.

Dans le monde littéraire, les écrivaines ne cesdenproduire des ceuvres et
s’impliquent ainsi de plus en plus dans le paysi#tgraire québécois. Les maisons
d’édition s’ouvrent a une nouvelle forme d’écriturka littérature lesbienne ; les
magazines et les revues destinées aux femmes dmplimnd €également. Idéologie et
littérature ne sont donc pas indépendantes ; cepenchéme si des auteures telles que
Francine Noél, Hélene Ouvrard, Anne Hébert ou Raltarvey se disent féministes dans
I'ame, elles craignent que leurs ceuvres littéragment « catégorisées », classées dans le
genre dit « féministe ». L’idéologie, grandemergpinée par le marxisme, a sans aucun
doute su dénoncer l'oppression de type patriarealadfemme québécoise ; mais ses
revendications parfois contradictoires et souvems tradicales, convainquent peu
d’écrivaines dont le but n'est pas d’en faire I'mgie. Il N"empéche que ces femmes
écrivent des récits dont I'action se déroule a mesnents clés de I'histoire sociale et
culturelle de leur nation. Leurs héroines viveMantréal ou a Québec, dans des villes ou
elles assistent a des défilés militants, ou degasi® sont peints sur les murs, ou chaque
jour, a I'image des personnages de Francine Ndék sont des « actrices » des débats
qui animent I'époque. A la lecture de I'ensembles demans du corpus, il est donc
évident qu’une écrivaine ne peut décrire la vienddersonnage féminin et I'appropriation

de son espace premier — la ville — sans référamcertexte idéologique.

Néanmoins, les auteures ne manquent pas, a triaveess critique trés prononce
de leurs héroines, de dénoncer les travers d'uitexian parfois trop radicale ; c’est
pourquoi leurs personnages féminins sont avantdestitoyennesjui apprennent a vivre
avec les leurs, se butent aux difficultés de la deechaque jour, mais qui, surtout,

participenta la continuelle re-définition de leur société.

En suivant I'évolution des personnages fémininsisddes romans qui vont des
années soixante a nos jours, I'on comprend qued@Es humain gu’est la cité s’est
largement ouvert a leurs causes, leurs revenditsgtieur parole. Avec la naissance du
féminisme, elles ont un peu plus creusé leur pktc@ourtant, celui-ci les a parfois
marginalisées. Ce que les femmes doivent certainel@@lus au féminisme, c’est de leur
avoir donné les moyens de mener des actions pagiet de soulever de nombreux
débats concernant 'ensemble de la société quéekeddicriture leur a permis de se faire
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une place sur le scéne intellectuelle, et le fésniei leur permet quant a lui de militer

dans quelques associations ou, au mieux, de s'iengospolitique.

Les romans qui nous intéressent dressent donc rteappode femmes dont la
conscience se « politise », au fur et a mesurellgs’erennent conscience de la propre
politique patriarcale dont elles font I'objet. ®isl héroines portent un tres grand intérét
aux problemes de leur société, elles ne perdentipaaie les inégalités homme-femme
gui subsistent encore. A ce propos, le féminisnee agéssé de dénoncer I'Eglise et le
mariage comme des sources objectives d’oppresdiatirggalités pour les femmes.
Dans les ceuvres de nos écrivaines, la vie en cdapteaternité, la « Reine » du foyer, et
la soumission a une société de type patriarcaituést par I'Eglise, sont largement
décriées ; a I'heure ou les femmes aspirent a deeaux « rbles » en dehors de la sphére
privée, la cité devient le lieu de toutes les énpatmns alors que les femmes
transgressent ses lois et ses principes, notanorequ’elles vivent la ville a travers une

sexualité débridée.

2. Le rejet de linstitution religieuse et du mariaye, et la ville

comme espace de transgression

2. 1: Du rejet de linstitution religieuse au remgeau de la spiritualité

Les romans d’Anne Hébert, qui abordent tous sacgpion, mais a différents
degrés, le theme religieux, sont a eux seuls desvps indéniables que le catholicisme
est une composante essentielle de la société quiébést de sa littérature. Cela n’est pas
surprenant si I'on sait que la religion est a laebde I'établissement de la colonie au dix-
septieme siecle, alors que de nombreuses missasigées a convertir les autochtones
s’établissent un peu partout, notamment dans diegye$ que I'on connait aujourd’hui
sous le nom de Québec et Montf&al (elle-méme surnommée «la ville aux mille

clochers »).

87 « A partir des années 1630, I'Eglise catholiqumemnce & jouer un rdle dans le développement de la
colonie. Les jésuites fondent un collége a Quélpet635, implantent des missions dans la Huronferet
connaitre leur travail au Canada a travers |drefations publiées en France. Les Ursulines et les
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C’est dailleurs a partir de cette époque que lastjan religieuse devient aussi
une question sociale puisque désormais, ce queddra le Québec se définit par trois
choses : son territoire, sa langue, et la religlensa population. Plus encore peut-étre
dans les siecles suivants, I'Eglise est le soalma&’bonne éducation et d’une ascension
sociale réussie dans une famille ; ainsi, «engmrreligion » est non seulement un
honneur et un devoir, mais c’est surtout, commepligue Sylvain Pelletier, « se faire

une place au cceur méme de la société canadiemuaifa. 5>

C’est donc ainsi que I'éducation de la jeune Anrébéit se déroule au rythme
d’'un enseignement catholique assez rigoureux, letaefuiert une connaissance parfaite
de la Bible et de I'ensemble des Evangiles. Seansiret principalememhtes Enfants du
sabbaf regorgent donc de références a I'Eglise et pe@Eeptes ; or, cette connaissance
accrue du monde religieux permet également a AnébeH d’en dénoncer tous les
aspects sombres et, dans une vision plus femiligb@ression qu’il exerce sur la société
et les femmes en particulier. Un point de vue gaduit bien le romarhes Enfants du
sabbat dans lequel une jeune religieuse, Sceur Julieuymi existence ennuyeuse et
recluse dans le couvent de Québec : alors quee jille est de plus en plus sujette a des
crises d’hystéries qui semblent lui étre inspirgasle Diable lui-méme — elle revient en
réve a la Montagne de B., ou son pére et sa méligraent a des messes noires et a
l'inceste —, elle ébranle la vie jusque la tranguilu couvent. Anne Hébert dresse ici le
portrait d’'un monde religieux décadent et refermelgi-méme, qui ne s’ouvre ni sur la
ville alentour, ni sur un monde qui apprend a vigeeplus en plus indépendamment des

dogmes religieux.

Il faut surtout y voir la souffrance de la religey qui montre encore une fois
combien I'éducation catholique a marqué Anne Hébautsujet du portrait de Sceur Julie,

Lilian Pestre de Almeida parle pour sa part d’'un

Hospitaliéres s'établissent a Québec. L'initiati@glus originale est celle de la "Société de N&tegne de
Montréal pour la conversion des sauvages”, misgigar par des dévots francais dans le but d’étabkr
colonie missionnaire et qui envoie Maisonneuve &nWille-Marie (Montréal) en 1642. » Paul-André
LINTEAU, Op. cit, p. 17.

88 PELLETIER, Sylvain. Soi tout autre. Le docteur George NeldansKamouraskad’Anne Hébert.Les
Cahiers Anne Héberl999, n° 1, p. 29-44, p. 33.
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arriere-fond de cruauté, de désespoir, de désisirés et de sacrifice non
agréé [...] : vision pessimiste qui n’a rien a envdda virulence des écrits
les plus anticléricaux. Une différence cependammise : la critique du

monde conventuel chez Anne Hébert se fait a paftine profonde

assimilation des textes religieux, d’'une longugfentation de la Bible et
d’une bonne connaissance de la Tradition et I'gmsgnent catholiqu&?

La connaissance particulierement pointue du donraiingieux, et la dénonciation
d’une institution décadente mais aussi oppressig [es femmes chez Anne Hébert, se
vérifient également danke Premier Jardin roman dans lequel Flora Fontanges se
remémore son enfance triste et cloitrée dans uweocdu(elle aussi...), ou elle fait
« revenir a la vie » les fondatrices du pays ssiries du Saint-Laurent, dans une sorte
de projection de sa mémoire historique. Ces pigagjequi sont pour une grande part
dans I'établissement de la colonie, étaient praleiment des religieuses francaises. Or,

comme le précise le Collectif Clio,

Au dix-septieme siécle en France, c’est 'Egliseagsume principalement
les responsabilités sociales. Les historiens toamfiels ont fait une large
place aux femmes qui ont joué un réle dans I'Egliséa Nouvelle-France.
En effet, 'imagerie patriotique et historique altiplié a souhait les récits
pieux des héroines canadiennes. Marie de I'Incamatieanne Mance,
Marguerite Bourgeoys, Marguerite d’Youville, poue mommer que les
plus célébres, figurent comme des vedettes dasddésumanuels d’histoire
de la Nouvelle-France a co6té des Champlain, dessdviaeuve, des
Frontenac et des Montcalffi.

Les noms de ces « héroines » de I'histoire primitiv Québec, n’apparaissent pas
seulement chez Anne Hébert, mais aussi chez NRmissard et bien d’autres écrivaines
encore, qui n'ont pas « oublié » que c’est ausktga ces femmes vouées a la cause de
Dieu que [I'Histoire s’est écrite, notamment I'hiséo des villes dans lesquelles se

déroulent les aventures de leurs héroines.

Ecriture au féminin et religion catholique vont dode pair pour beaucoup
d’écrivaines, et plus encore pour celles qui onit @vant la grande période de réforme de
la Révolution tranquill®*, durant laquelle I'Eglise est reléguée au secoiat ple la

“89 pesTRE DE ALMEIDA, Lilian. Le Jeu parodique et temporel sur fondddésespoir. Les problémes du
roman dand_es enfants du sabbaln : Anne Hébert parcours d’'une ceuvreactes du colloque de la
Sorbonnemai 1996 Montréal : L'Hexagone, 1997, p. 341.

490 CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 35.

491 « C’est alors que s’amorcent, surtout aprés latiné du ministére de I'Education et du ministées d
Affaires sociales, les grands bouleversementdaés a la Révolution tranquille : laicisation, ésahixtes,
puis hospices et hopitaux, bureaucratisation, diar d’'une multitude de professions nouvelles,
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société québécoise. Aindiaure Clouetnous montre combien, dans les années soixante,
'Eglise est encore respectée de ses fidéles it tiee place importante au sein de la
bourgeoisie de la vieille ville de Québec. Le réiuvre en effet sur le personnage de
Laure que I'on trouve en train de prier dans unksEgres de chez elle ; la quadragénaire
est tres croyante et fidele a la tradition religeunstituée par sa propre mere : en effet,
toute son enfance fut bercée par des récits familimettant en avant des ancétres
« morts » en héros pour le pays ou I'Eglise, puasqu

Feu Madame Clouet, suivant en cela sans doutentipbee de sa propre
mere, aimait a raconter I'histoire de sa famillee uhistoire longue et
doucement ennuyeuse ou il était beaucoup questogeds morts « en
odeur de sainteté » ou en héros, selon qu’ils avaervi 'Eglise ou la
: 492
patrie.
La lignée des Clouet est en cela fidéle a la ti@ditgu’elle agit avec ses enfants
comme le faisaient a la méme époque les « graad@#ids » de la capitale qui avaient un
rang a tenir, et considéraient comme un devoir menpttre au moins un enfant a la

soutane.

Dans la vie de Laure, dont les allées et venueass&pnt rarement les limites des
portes fortifiées de la vieille ville, le respessil de la peur du jugement de l'institution
religieuse et de Dieu lui-méme, l'ont toujours sieema une vie chaste et recluse dans sa
vieille maison. Depuis son enfance, c’est plus graaine sorte de hantise constante du
jugement de Dieu qu’a une foi personnelle, queelggion dirige la vie de Laure ;
d’ailleurs, n'était-elle pas terrifiée, enfant, pam ceil-de-bceuf « barbouillé d’'un papier

"mosaique”, [dont elle] croyait que c'était I'ceéd Dieu le Pére’3®?

Rien ne semble ébranler la vie de Laure, immuabi¢mghmée par ses sorties
dominicales a la messe et son temps dévoué adesgar. voici donc au moins une chose
qgui ne change jamais, et qui, par conséquent,sislire une certaine « stabilité » jusque

dans sa mémoire, puisqu’« Elle ne trouva, danse@@genirs, que sa mere et I'ouvroir de

syndicalisation, notamment dans la fonction puldiggui prend rapidement des dimensions colossales.
Paul-André INTEAU, Op. cit, p. 434.

92 CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 31.

93 |bid., p. 64.
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la paroisse, tous deux organisés, 'une dans sadmeall’autre dans ses secours aux

pauvres, et fonctionnant sans surprise possifié. »

La question religieuse semble en fait se perpéusgu’a nos jours dans la
littérature féminine québécoise, méme apres laogérde grandes réformes et la contre-
culture lors desquelles le catholicisme perd uramdge majorité de fideles : en effet, des
auteures telles que Francine Noél et Yolande Viliee) dont les héroines ont tout de
jeunes filles affranchies du joug clérical, créemés personnages féminins qui
s’interrogent pourtant sur les rapports qu'ellesregiennent avec Dieu. Ainsi, la jeune
Vava, en quéte de toute forme de spiritualité,esaahde soudain si elle n’est pas en train
de retrouver sa foi alors qu’elle I'avait perdueslde son adolescence, apres qu’elle elt
posé la question de I'existence de Dieu a un prétre

Je ne vais tout de méme pas me remettre a croiBdeen? Alors que j'ai
réglé la question a I'age de seize ans quand urepm@a répondu que je
devrais m’'occuper des choses de mon age apréeeduegie demandé si
Dieu existait car javais un petit ami athée, gsait Sartre et riait de ma
foi enfantine #°°

Chez Francine Noél, les Maryse, Marité et Mariee, ydont les prénoms sont des
variantes de celui de la Vierge Marie, ont ellesneg recu une éducation religieuse
comme c’est le cas de Maryse danaryse éduquée au « Couvent de la Désolation ou
elle avait fait ses études, [et ou] on avait cowue féter la Présentation de Marie au

96

Temple. $° Marité, ou plus exactement Marie-Thérése, s'atjisant a elle les foudres

de sa mere Blanche, lorsque cette derniére appyeadsa fille ne souhaite pas faire
baptiser son enfant: comme pour Laure Clouet, reefmbnneur a I'Eglise en faisant
baptiser son petit-fils est surtout une questionrégutation, car « De la a laisser
éclabousser sa réputation par les frasques d#esqui placait le progrés dans le refus de
toute éducation catholique, il y avait des limitdBlanche avait donc été chargée de
ramener Marie-Thérése & la raisoft’ Au point d'ailleurs que c’est la grand-mére elle-
méme qui procedera au baptéme, sans en avertillesa dt, afin que son petit-fils

grandisse en ayant recu le saint sacrement, «IBajeta quelques gouttes sur le bébé

494 |bid., p. 78.

49 V/|LLEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 435.
49 NokL, FrancineOp. cit.,p. 24.

97 bid., p. 121.
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tout rose, tout beau et calme, en prononcant ledgzarituelles : «Ih nomine Patrem et

Fili et Spiritu Sancto, ego te baptismd »7%®

Les auteures de la ville nous révélent donc comldereligion fut, et demeure
encore pour certains, un socle solide de la sogeé&bécoise ; en tout cas, les anciens
couvents sont nombreux a Québec et les églisesuliplient aux détours des rues de
Montréal, I'une d’elle se trouvant sur la Placel&4\Marie, dressant fierement son clocher
pointu comme un défi lancé au gratte-ciel miroir lgusurplombe. Or, depuis les années
soixante, les Québécois se sont peu a peu détdehieésir foi et toutes ces églises sont

désormais assez largement désertées par les fidétasiment par les femnié%

hY

N’oublions pas non plus que I'Eglise est en granmetie a l'origine du
cantonnement des femmes a des roles « domestigdesmeéres et d’épouses : c'est
pourquoi, si la religion est un theme abordé deiémarassez unanime par les écrivaines,
elle est aussi beaucoup remise en question ejuei, sa place au sein de la vie de la cité
étant largement remise en cause par des héroindsrgent de vivre au rythme d'un

modernisme galopant, qui laisse derriére lui pepldee a la spiritualité.

C’est srement a travers une expérience personeelieme c’est le cas d’Anne
Hébert, que les écrivaines québécoises ont tresweinpris que les institutions religieuses
sont au cceur de leur sujétion. Leurs romans abbdiert les cétés négatifs de 'emprise
cléricale sur la société, et les institutions ytsparfois dénoncées avec beaucoup de
virulence. Le pouvoir religieux est donc aussi uwuyoir destructeur exercé sur les
femmes, et I'histoire du catholicisme au Québeoutdie a I'expérience personnelle du
couvent par exemple, et de ses regles séveresidsant une matiére nécessaire pour

alimenter la critique féminine de I'Eglise.

Comme nous l'avons précédemment évoqué, c’est dante Les Enfants du

sabbatd’Anne Hébert qui est le roman le plus « sulfureypuisqu’il ridiculise certaines

% |pbid.

99 Encore une fois, Paul-André Linteau nous rappelle « La laicisation de la société québécoise est
contemporaine des bouleversements de I'Eglise batigoaprés Vatican Il. On assiste alors au phémeme
des départs dans les rangs du clergé et dansJes@& communautés religieuses. Toutefois, dans les
communautés de femmes, le mouvement est plus isipresnt et on estime que, de 1968 a 1978, dix
religieuses quittent leur couvent a chaque semai@g. cit, p. 434-435.
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réalités sociales liees a la hiérarchie traditilendu couvent, autant qu’il fustige

linstitution religieuse elle-méme en exacerbantn saspect « mesquin, économe,
superstitieux et qui s'ennuie prodigieusemerft »Le personnage de Sceur Julie
« souffre » physiqguement de cette soumission dréoreligieux ; certes, cette derniére est
« née » dans une famille de sorciers, ses pareatigymnt la magie noire et toutes sortes
d’'orgies, par conséquent, elle ne semble pas pt&saaremplir la fonction de servante de
Dieu. Pourtant, c’est bien la hiérarchie religieurstitutionnelle que I'auteure dénonce, la
montrant incapable de convertir une hérétique ; imsétution qui plus est menacante
alors que Sceur Julie sent que sa coiffe, symbolkodre auquel elle appartient, fait

désormais partie intégrante de son propre corpgpi@lle nous avoue : « Ce n’est pas
gue ma coiffe me brile déja, mais je la sens ti&@s & nouveau le long de mes joues,

comme si elle était dessinée sur ma peau avecniitigs fin, & peine appuyé>%

Dans une partie précédente consacrée aux meétapteEsales, nous avions vu
que le couvent cité danses Enfants du sabbatt un lieu coupé du monde et de la ville
de Québec : Julie passe ses journées a regardavedst les barreaux de sa cellule les
habitants qui déambulent sur le trottoir. Voici dde portrait d’un univers replié sur lui-
méme qui, au lieu de s’ouvrir sur le monde en @emutation, se complet dans le respect
de ses valeurs traditionnelles et des formes figisesa religion. Au début du roman,
l'aliénation du personnage de Sceur Julie sembletgduavoir réussi, car elle-méme

refuse désormais de poser son regard sur la \eliecur :

Je n’ai plus I'énergie, ni méme le désir, de glissecoup d’ceil de profil, a
travers ma coiffe. Dieu le veut sans doute airfsi,@ue je renonce a toute
image qui pourrait me venir de la ville. Je n'auplqu’a traverser le

monde, comme une aveugle, continuer de croire @mbife possible de

Dieu>®?

Le monde que s’attache a nous décrire Anne Hélsersimple puisqu’il est a
image de celui de la Bible, c’est-a-dire manichéal’un cbté le couvent, qui représente
le Bien, et de l'autre le Mal, symbolisé par laleviet par la Montagne de B. Sous la
meétaphore de la coiffe de Sceur Julie, I'auteurexén les ceilleres qui ont été imposées
a tous les convertis, et la vision religieuse rédice du monde et de la société qui en

découlent. Plus exactement, pour Bénédicte Mauguiar dualité exprimée darises

%00 peSTREDE ALMEIDA, Lilian, Op. cit, p. 345.
0! HEBERT, Anne,Op. cit, p. 15.
%2 |pid., p. 16.
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Enfants du sabbat illustre I'hypocrisie d’'une société bloquée slle-méme, et dont le

sens du péché et de la culpabilité 'empéche detifttmer sainement>%

Ce « sens du péché et de la culpabilité » est galelargement évoqué dans le
roman d’Adrienne Choquetteaure Clouet, nous avons vu que le personnage de Laure,
plus exactement Marie-Laufé ne vivait dans sa demeure bourgeoise qu'a traeers
faux souvenir d’ancétres ayant ceuvré pour I'Eglsmnme elle le fait d’ailleurs elle-
méme en se déplacant a la messe chaque dimanehefasant des dons a sa paroisse.
Nous sommes encore a I'époque ou la religion exameeemprise réelle sur ses fideles, et
Laure en est donc I'un des exemples les plus idlgstMéme au début de la Révolution
tranquille, Paul-André Linteau nous apprend quell¥e représente toujours une force
politique et sociale considérable, car «elle comsesa mainmise sur les services

éducatifs, hospitaliers et charitables, et elléetete résister & I'intervention étatiqud™»

C’est dans ce contexte que l'auteure décide d'impam personnage féminin
littéralement « endoctriné », qui va lentement ns@liiement s’ouvrir au monde extérieur,
celui de la ville et du monde moderne. La critique I'institution religieuse réside
entierement dans le déroulement de l'action, etcggalement dans la symbolique des
différents espaces qu’occupe successivement lempeage. Le récit s'ouvre en effet sur
Laure, qui se trouve dans le lieu clos et coupéndude qu’est I'église ou elle vient se

recueillir avec dévotion. A sa sortie, il fait enesoleil,

Mais au feuillage terni des érables, aux feuillegildes, teintées de jaune,
a des ombres froides couvrant tout un pan de maisomme si le soleil
n'avait plus assez de force pour la lutte, Laukagau’il ne restait partout
qu’un fréle été a la merci du premier vent, dertzchaine pluie®®

Nous sommes ici a la veille de 'automne, suivnbé@r d’'un long hiver, des mois

tristes durant lesquels les sorties de Laure sédiroitées a la vieille ville de Québec, ainsi

93 MAUGUIERE, Bénédicte Op. cit, p. 168.

%4 On aura dailleurs remarqué que ce prénom compeséévélateur de I'ambiguité du personnage ; en
effet, cette derniére est fidéle a ses convictimlgieuses, elle mene une vie austere qu'elle venie
majeure partie a la paroisse et elle n'a jamaid’eomme dans sa vie : elle est en cela proche ¥éelge
dont elle porte d'ailleurs le prénom ; or, son sgtprénom est « Laure », et celui-ci vient du laixqui
signifie « lumiére ». Nous entrevoyons donc dangréaom composé ce que le roman nous dévoilerk par
suite, a savoir le portrait d'une femme prise danscombat intérieur entre sa dévotion religieusée et
respect des regles, et un élan naturel vers lamiéhe » du monde extérieur, et la libération de
I'obscurantisme dans lequel I'a plongée pendantadeges une éducation catholique sévere.

0% | INTEAU, Paul-AndréQp. cit, p. 119.

°%® CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 25.
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gu’'a ses déplacements dominicaux a I'église. Oa, fin du roman, l'auteure choisit un
dimanche de printemps, le jour de la messe et dyn&er, pour nous montrer une Laure
transformée par de nouvelles envies de libertéaett@homie, des désirs d’'indépendance
de toute institution, qu’elle soit familiale ou iggeuse ; bref, « Ce dimanche-la, Laure
franchit I'entrée du parc des Champs de bataibéej@ I'instant ou le soleil percait. Elle
ressentit & la nuque une longue, douce chaleutgitile salut du printemps>% C’est ce
jour-la que choisit Laure pour « franchir » uneitanqui se décline sous deux aspects :
tout d’abord une limite topographique, puisqu’all&anchit I'entrée du parc des Champs
de bataille », ce quelle ne se permettait jamaipasavant ; elle choisit donc de
s’approprier un nouveau morceau de territoire. Netsansgression des habitudes va plus
loin, puisqu’elle n’ira pas non plus a I'office prur-la, en partant dans une autre direction

pour profiter du soleil.

Le récit d’Adrienne Choquette constate donc de eranimplicite la régression
significative de la foi catholique au Québec auxiems des années soixante. Paul-André
Linteau précise en effet que lors de cette grapadeue de réformes, « résulte un déclin
rapide de l'influence séculaire de I'Eglise ; naulement elle perd son emprise sur ces
grands réseaux, mais elle voit également déecrgisreffectifs de son clergé et reculer la
pratique religieuse de ses fidele¥®®ar conséquent, la sape du pouvoir clérical
s’opérant alors que s’amorce une désertion sigtifie des fidéles, la critique de I'Eglise
chez les écrivaines n’est rien moins qu’un constansi, dand_e Premier Jardin lors
d’'une promenade dans les rues de Québec, Raphaératfont un dréle d’inventaire en

passant devant les lieux de cultes, et

Raphaél ne peut qu'énumérer des noms d’église ssaga, comme s'il
désignait des vieilles mortes, effacées dans liéssment du soleil.
Tandis que Flora Fontanges se demande s'’il y arergquelqu’un, dans
chacune de ces églises, qui répond au nom de Diglweut un temps ou
Dieu se commettait sans vergogne derriere les éscae pierre grise.
C’était un temps de certitud®

Tout est dit dans cet extrait @wemier Jardin: alors que se déroule I'action, dans
les années quatre-vingt, les églises ne sont plgs dips monuments historiques, et

I'évanouissement des murmures disparus des fidglepriaient avec ferveur, a 6té tout

%7 |bid., p. 103.
%8 | INTEAU, Paul-AndréQp. cit, p. 119.
9 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 41.
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semblant de vie a la pierre grise. Désormais, géises ne sont plus habitées par Dieu, et
elles se tiennent droites comme des arbres mdds. €st passée la foi ?", s’interroge
enfin Flora, posant la question a Raphaél, unetiguegu’elle n’aurait pas eu l'audace de

poser a Laure Clouet :

- Tu crois en Dieu, toi, Raphaél ?

Raphaél dit qu’il ne sait pas, qu'’il ne s’est jasnpdsé la question.
- Et vous, madame Fontanges ?

Elle dit qu’elle ne sait pas non pltf$.

Chez d’autres écrivaines encore, les lieux de su#tholiques semblent se fondre
dans le décor urbain, au point que I'on passe kangoir ; certaines églises sont méme
parfois utilisées dans des buts mercantiles, cergomarque la narratrice dea Danse
juive alors gu’elle revient chez elle, et qu’elle cotestqu’ « Il y avait un bazar au sous-
sol de I'église au coin de Saint-Zotique et Saiatilent. 3'* Montréal, la « ville aux
mille clochers », renferme des églises qui ressemibdésormais a des lieux de cultes
« travestis », et le regard que pose I'héroineceypervertissement de valeurs religieuses
est pire que de lindignation : c’est de I'indiféérce que nous lisons dans les descriptions
gue suggerent les promenades de I'héroine, ou dnsmme certaine résignation quant a
la négligence des habitants face a des valeuitugfies qui fédéraient autrefois toute une
communauté : ainsi, lors d’'une autre promenade démstréal, alors qu’ils rejoignent
« Saint-Viateur par une rue paralléle & Saint-Las®'> avec son amant, la narratrice
adopte un ton trés détaché pour dire que «lesomaisont souvent ornées d’'images
pieuses en céramique ou de grottes en forme deillegguqui abritent la Vierge.

Certaines grottes sont vides, les propriétairegemnla Vierge pour I'hiver.??

Comme nous le prouve donc I'ensemble des romansorhus, la critique, pour
certaines écrivaines, et le constat, pour d’autdes|'échec de I'église catholique a se
maintenir au premier rang des préoccupations dpofaulation, sont des themes tres
importants dans les relations qu’entretiennent mhésis les femmes avec la cité
importants car ils nous montrent des héroinesrarathies » de tout pouvoir religieux, et
qui osent enfin s’interroger sur leur foi. C’estupguoi des jeunes femmes telles que

Vava, par exemple, se sont affranchies de toutgaiate liée a la pratique religieuse, ce

%19 hid.

* TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 121-122.
*12 pid., p. 22.

13 bid.
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qui leur permet en outre, de se forger leurs pppenions ; ainsi, aprés mdres réflexions
sur le sujet, Vava émet I'hypothése de la natuis pumaine que divine du Christ, faisant
ainsi preuve d’un esprit critique que n’aurait puogrmettre Laure Clouet :

Au moment ou cette pensée pénetre mon esprit,gjeseéque le Christ,
mais oui, le Christ de la religion catholique, ¥se Nazareth, que jai
toujours plus ou moins considéré comme un pers@nima@nté, une sorte
de légende similaire a celle du brave géant bakwecbe qu'on appelait
Dieu le Pére et que jai longtemps confondu ave®dee Noél, que le

Christ, mais oui, ca me semble évident tout a cagp,un personnage

historique>**

Néanmoins, si l'institution elle-méme n’a plus mhjgrise sur ces jeunes femmes,
il N’en reste pas moins que leur désir de spin®ast exacerbé : I'absence de toute
référence a un ordre spirituel leur manque cruatfgmmeéme aux plus jeunes, surtout
dans une ville comme Montréal. Pourtant, la métmpuébécoise ne manque pas de
lieux de cultes tout aussi traditionnels qu'« eqqoéis » : Vava, en perpétuelle quéte
d’amour mais aussi de spiritualité, s’adonne aisoute sorte de pratiques et se met
notamment & «lire sur le bouddhisme tantriqueuetls zen. 3 Il lui est facile, &
Montréal, de trouver des lieux qui correspondeses envies du moment : alors qu’elle
vient d’attraper une hépatite qui la fait duremsoaffrir, elle trouve un certain secours
dans la méditation qu’elle peut facilement pratiqiens un centre de la métropole : « J'ai
trées mal, mais je prends des cours d’auto-défemsg femmes et je me mets a la
méditation. J'ai trouvé un centre de méditatiogtéine & Montréal.>°

Ces notions rigides d’autoritarisme appliquées famaille et plus largement a la
société par I'église catholique, conférent aux fexamn statut social assez humiliant pour
certaines, et assez discriminatoire pour bon nomlargre elles. Beaucoup de féministes,
notamment celle qui ont été influencées par le imar&’’, dénoncent les abus liés a la
diabolisation de la femme dans les Saintes Ecsatur@n pense notamment a Eve la
tentatrice, a Marie-Madeleine la prostituée, a larye dont le seul réle reconnu par
'Eglise se limite a avoir enfanté Jésus par lapsvolonté de Dieu. Epouse, meére,

*4V|LLEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 435.

13 |pid., p. 114.

*1 pid. p. 141.

17 Un étudiant que Sceur Juliees Enfants du sabbabbserve de sa fenétre « hurle que le réve et la
religion, c’est I'opium du peuple ! », AnneEBERT, Op. cit, p. 41.
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parfois considérée comme un étre a I'esprit digjo@lj ce sont ces « roles » imputés a la

femme par la religion catholique qui font bonds féministes.

Encore une fois, ce sont les romans d’Anne Héhetadigure de la religieuse est
particulierement présente, qui traduisent le mieeixjui oppose avec tant de violence les
mouvements de libération a la tradition catholicaiasi qu’a la société patriarcale. Ainsi,
ce gue vit Sceur Julie dans le couvent de Québsame ce que d’'autres ont pu vivre en
tant qu'épouses — n'oublions pas qu’en tant querSdalie est « mariée » a Dieu —, or en
se soumettant aux regles du couvent, elle est di&mude toute initiative personnelle,
car « Votre volonté ne vous appartient plus. Lelebebéissance vous dispense de toute
décision, de toute initiative>% L’aliénation et la perte d’autonomie s’opérent pdulie
qui perd peu a peu son individualité, alors qu'els soumise a des privations et a une
tenue vestimentaire qui nient toute identité : wiE@es par le jelne et la pénitence, le
voile rabattu sur la figure, toute identité effacemndues pareilles aux statues du caréme,
sous la draperie violette, les religieuses doivigscendre aux enfers*$Nous savons
combien la symbolique du vétement est importanéz &nne Hébert, et la description de
ces religieuses voilées qui se ressemblent todtes)e I'impression de prisonnieres sans

nom mais numeérotées, que I'on serait en train deaf@lre aux cachots.

Quant auPremier Jardin les femmes d’églises évoquées de facon impleoitd,
entre autres, Marie de I'lncarnation qui créa IRloée couvent des Ursulines a Québec,
Jeanne Mance, qui se retrouve dans la compagnigateurs de Ville-Marie « ou elle
assume les fonctions d'administratrice des promisiod’économe et d'infirmiére®s,
avant de gérer I'H6tel-Dieu de Québec et de sénifi la langue huronne a partir de
1641 ; enfin, il s’agit de ne pas oublier MarguefBourgeoys qui a fait construire les
premieres écoles du Québec. Toutes ces femmes pamtseulement a leur honneur
d’avoir grandement contribué a ['établissement d@e dolonie: elles sont plus
remarquables par le fait de s'étre opposées a kwpsrieurs religieux. Tout d'abord
Marie de I'Incarnation, dont il faudra attendrentert pour que I'évéque puisse imposer
ses regles aux Ursulines de Québec; quant a Jesftamee, elle joue un role
diplomatique important dans I'adhésion croissands chembres de la société Notre-

Dame-de-Montréal ; enfin, nous aurons noté l'arohitinconsidérée de Marguerite

*18 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 50.
19 pid., p. 81.
20 CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 40.
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Bourgeoys, consistant a vouloir créer une congr@gatligieuse non cloitrée au dix-
septieme siecle :
toutefois, la plus grande originalité de I'ceuvre Marguerite Bourgeoys
reste que la communauté qu’elle a fondée n'esspamiise a la cléture. A
deux reprises, elle doit méme opposer une respesgugsistance au désir
de son évéque de rattacher la congrégation auxXibisule Québec. On le
voit, les fondatrices du dix-septiéeme siecle set dontes opposées a

I'évéque. Elles seront d’ailleurs imitées, au duitiéme siécle, par
Marguerite d’Youville, fondatrice des Sceurs GridesMontréaf*

Voici donc des exemples de femmes illustres, dikgigeses pour certaines, qui
ont su laisser leurs empreintes dans la fondates grandes villes que I'on connait
maintenant. Déja, au dix-septiéme siécle, béfisseusess’opposaient a l'institution
religieuse. Il n'est donc pas étonnant qu’ellesgeint encore, au travers de la littérature

féminine, étre des modeles admirés par les autetitears héroines.

Depuis cette époque, les fideles ont déserté lessbdes églises, mais des
questions restent encore en suspens, notammentgsopersonnages féminins investis
d'une nouvelle foi idéologique : le féminisme. Dales esprits des personnages de
Francine Noél et de Yolande Villemaire, s'opérefgarun curieux meélange entre
spiritualité et conscience féministe ; les questiale Maryse Nlarysg sur Dieu, par
exemple, se posent non pas en terme d’existenc&eounon-existence, mais plus
exactement en terme de masculin/féminin : pourfeu n’est pas tout simplement une

femme ?

Le fait que Dieu, si parfaitement supréme, ait shdiétre un homme et,
par conséquent, de ne pas avoir de seins et deanétpe belle, avait
toujours intrigué Maryse qui, méme toute petiteyaibbien que quelque
chose clochait la-dedans : pourquoi Dieu n’étapdks la Sainte-Vierge,
tout simplement 32

Cette conception féministe de Dieu se vérifie égalet chez le personnage de
Vava, définitivement athée... ou presque ; aprégesi@ise en colére contre Dieu, elle
avoue : « Je me souviens, maintenant, que je me gas en Dieu. [...]. Quelle ironie : se
mettre en colére contre quelqu’un qui n’existe p&s.Vava affirme ne pas croire en

Dieu, mais quelle serait sa conviction si, commpdese Maryse, il s’était fait femme au

21 pid., p. 43.
22 NokL, FrancineOp. cit, p. 71.
*2VILLEMAIRE, Yolande, Op. cit, p. 616.
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lieu de Jésus ? Une réponse s’esquisse, alordegatelise le chemin d’'une essayiste a
'aéroport de Philadelphie, et dont le livre la Merse : un livre qui « suggére que si,
dans notre esprit, Dieu était une femme, ca chaitgbeaucoup de choses a notre
conception du monde. On aurait peut-étre aussi daga de respect pour nous-

mémes. ¥*

Comme tant d’autres avant et apres elle, Maryssgdanc que « Dieu [a] négligé
la section féminine de son ceuvre et que les fenamesent été mieux, finalement, avec
la Sainte-Vierge. 3 Par le biais de la pensée féministe qui placenanie au centre de
tout systeme, la religion catholique se voit regengar des jeunes filles affranchies des

institutions qui étaient a la base de la sujétietedirs meres et grands-meres.

Soumission a I'Epoux et soumission a Dieu : voailpbeaucoup de femmes et de
féministes, deux des avatars d’'un patriarcat inghibc et étouffant. Nous I'avons vu, ce
n'est pas la spiritualité qui est fustigée dansrtemans du corpus, bien au contraire, les
héroines aspirent en général a une plus grandati@&ewde leur ame. C’est l'institution
religieuse qui dérange, et particulierement cellerthriage. L'Eglise et 'Epoux, comme
le clament si fort les romans d’Hélene Ouvrard,tdi@s pour assujettir la femme a des
réles sociaux «imposés » par la société patriarcil privant ainsi d'une liberté
individuelle ainsi que d’une réelle implication dala vie de la cité. Ainsi soumise a ces
deux instances, la femme est, pour la narratriceCdtps étranger « une éternelle
amputée ; la fantaisie de I'Homme, celle de Dieu,simplement fait varier au cours des
siecles le lieu de I'amputation. Notre époque didigne connait I'art des subtiles

lobectomies. Nous I'enseignerons & Dielf° »

24 |bid., p. 690.
%2 NokL, Francine©Op. cit, p. 214.
%2 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 29.
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2. 2 : Le confinement au foyer, la diabolisationrdariage et le malentendu
des deux sexes

Nous avons vu que la maison est, pour beaucoupemenés, le cadre d’'une
certaine oppression sociale dont la famille eller@éest bien souvent la source. Les
« Reines du foyer » qu’évoque le Collectif Clio dautres encore, en parlant de ces
ménageres qui oeuvrent pour le maintien d’'un aertaminneur familial, existent bel et
bien dans limaginaire collectif féminin et bienrstéministe, qui voit dans cette
répartition des réles au sein du foyer un procesgusocialisation qu'’il faut largement

remettre en question.

hY

Or, I'Eglise est en grande partie a l'origine detteeenouvelle institution
hiérarchisée que devient la famille au Québec, Eni&rieur de laquelle la femme est
entierement dévouée a I'espace privé de la masiosi, dans les années quarante, c’est
un certain Monseigneur Tessier qui se trouve agitoe de cette période allant de 1950 a
1964 que l'on appellera la « mystiqgue féminine ymisolisée par «la mere-beaute-
épouse-maitresse de maison parfaite, cloitrée stan’ palais domestique", tributaire des
experts masculins de toutes sortes, des vendeureuleacabit. ¥’ Comme nous
'apprend Bénédicte Mauguiere, ces écoles sontesutbnnées par I'Etat, mais c’est bien
I'Eglise qui en est l'instigatricé®. Voici donc une nouvelle bonne raison donnée aux
écrivaines pour fustiger de plus belle la religiamsi que l'une des institutions sur
laquelle elle exerce son emprise : la famille. Aipsur les féministes, la famille est un
lieu privilégié de I'exploitation des femmes. Lgudre de la « ménagére » n’a ainsi jamais
totalement disparu de la littérature féminine, @iisla retrouvons aussi bien chez Anne
Hébert qu’Adrienne Choquette, Héléne Ouvrard ené&iree Noél. Dandaryse Marie-
Lyre la féministe appelle méme cela une « vocatientorcheuses : on est toutes des
femmes de ménagé®} clame-t-elle, alors que dans une autre villeu@t@c, devant les
maisons bourgeoises de la vieille ville, Flora koges (e Premier Jardih rend

2" QUELLET, Réal, HERY, Chantal. L'Histoire des femmes au Québec depuigrg siécles. InLettres
québécoisesté 83, n° 30, p. 69-73, p. 71.

%8 « Monseigneur Tessier était en effet le fondatis écoles ménagéres alors considérées comme un des
plus beaux fleurons de I'éducation au Québec. Cekeg ménagéres étaient largement subventionnées pa
'Etat contrairement aux colléges classiques fénsingt leur contribution au systéme scolaire québéco
était considérée comme marquante par des périclapssi influents queAction nationaleou Relations »
Bénédicte, MUGUIERE, Op. cit, p. 56.

2 NokL, Francine©Op. cit, p. 197.
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secretement hommage aux femmes qui en ont consemwée prestige grace a leur

activité de ménageéres, car

Il faut bien se rendre a I'évidence, maintenaneties ne sont plus Ia, si la
vieille ville et la Grande-Allée se sont maintengesongtemps dans leurs
pierres grises et leurs jalousies vertes, c’estiude des bonnes. Femmes de
chambres, cuisinieres, bonnes d’enfants, bonneat&dire, elles ont tenu

a bout de bras des rues entiéres, intactes ehé&sit

Les écoles de Monseigneur Tessier ont donc faiedades, mais aussi beaucoup
de soumises tant il est vrai que cette « mystigunarfine » incite les femmes a demeurer
a la maison, et a se consacrer a leurs enfantéeet anari.Le Corps étranged’Hélene
Ouvrard décrit ainsi, sous la forme d'un vétemest refermant sur un corps
définitivement perdu, I'aliénation inévitable derfme en ménageére cloitrée, des lors que

cette derniere se conforme au réle assigné pailate patriarcale :

Si I'on a acquis la table heureuse, I'on aura aasketé, sans presque s’en
rendre compte, la robe de chambre de la femme ’gtiaigait entre le
fourneau et la tablée d’enfants. Tout doucement) i coule son corps
délivré, I'on croise les deux panneaux: qu’ils eenfent bien notre
humanité nouvelle. Vite, I'on serre la boucle afjue rien n’échappe de
cette précieuse chaleti:

Pour la narratrice, se conformer a ce nouveauegig@resque un soulagement qui
tient du fait qu’elle n’est désormais plus célili@aqu’elle est rentrée dans la « norme »
en se mariant et en enfantant. Cet extrait prowrsbgen la structure familiale refléte
'organisation psychologique de la société patdbec ainsi que ses fondements
idéologiques. Ainsi, une certaine littérature féiméenet féministe qui vise I'émancipation
complete de la femme dans le contexte social eXistaira pour principales orientations

thématiques

Les domaines et les institutions sociales ou seafesta la condition sous-
privilégiée de la femme, puis la répartition dedesbet du pouvoir
traditionnel maintenue par la famille, ainsi que ¢aractere anti-
émancipateur du ménage bourgeois qui constituenthemes traités et
critiqués par cette littérature en tant que consgrmnrestrictives du
patriarcat®

30 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 115.
31 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 66.
%32 RINNER, Fridun, $RENGER Beate Op. cit
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L’homme, plus exactement le mari, se trouve dortareiement au sommet de
cette pyramide patriarcale avec pour seule domepdifiglise. Pour Luce Irigaray, il est
alors « le propriétaire de la femme et des enf&espas le reconnaitre, c’est refuser toute

détermination historique?

¥ La démonstration nous en est faite dans I'un desns de
Francine Noél,Maryse alors que Marité doit répondre a un questionnaioar la

socialisation de I'enfant et qu’elle s’appréte dpdr la partie réservée aux parents ; or,

Cette section commencait inévitablement par les spomprénoms,

qualifications, occupations et revenu du PERE. Eeswn était prié

d’indiquer les disponibilités de la mére et d’egplker pourquoi celle-ci
voulait faire garder la chair de sa chair. Pouvdiléer en usine ? Dans un
bureau ? Ailleurs ? Si oui, quand, et a quel saRirOu était-ce, au
contraire, pour pouvoir jouer a la canasta avecvegsines, magasiner,
forniquer avec des hommes mariés, rester seule maiaon pendant
guelques heures, ou pour toute autre raison d#fr@nt avouable ? Son
mari et elle étaient-ils pour ou contre la pédagawmuvelle ? Justifiez en
cing lignes. Et¢*

La famille reste donc encore trés hiérarchisée pEsumstitutions quelles qu’elles
soient, méme dans les années quatre-vingt ; cagmss/oque également la maternité
comme une autre forme d’asservissement de la feautela du mariage. Le formulaire
gue remplissent les deux amies, alors que l'undedsuhaite faire garder son enfant
pour travailler, les replacent vite dans le cordepatriarcal de la famille et de la société :
longtemps au Québec comme ailleurs, des qu’une &esermariait et avait des enfants,
elle devait cesser de travailler a I'extérieurcetmme dit la jeune Myriam damdyriam
premiére « Le métier fugace de maitresse d'école, c'é@aitattendant.’® Dans les
ceuvres du corpus, ainsi que dans bon nombre daakdéministes, avoir un enfant est
considéré comme une servitude au sein du mariage,deuxieme chaine qui retient
encore une fois la femme au « foyer ». Le formalaie socialisation de I'enfant semble
sous-entendre que travail et maternité ne fontopasménage, ce qu’affirme la narratrice
du Corps étrangequi a bien compris qu’« une femme qui travailla pas d’enfant.>3°
D’ailleurs, dans ce roman d’Héléne Ouvrard, I'enfgne 'Epouse met au monde est, de
prime abord, un symbole d’autonomie puisqu’il estchair de sa chair et qu’il lui

appartient en propre, alors que sa vie de femnre lib a été enlevée par le mariage ;

33 |RIGARAY, Luce,Op. cit, p. 140.
>34 NokL, FrancineOp. cit, p. 293.
3> NokL, Francine©Op. cit, p. 415.
3% OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 10.
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pourtant tres vite, I'enfant ne fait que la renvoge une sujétion plus grande, «son
nouveau réle de mere la confinant encore davardage des valeurs traditionnelles qui

I'excluent. 33’

Ainsi, I'ensemble de I'écriture au féminin québé&maborde la maternité sous son
aspect le plus étouffant et le plus restrictif. Blaetrouvons bien sir cette thématique
dans les romans d’Anne Hébert ou la maternité éstier par ElisabetrKé@mouraska
comme une véritable maladie, « Une maladie deearsintheures3®, explique-t-elle au
sujet de la naissance de son premier fils. Unelitiihe étonnante entre ce personnage
hébertien et la narratrice diorps étrangerapparait alors : en se mariant, elles prennent
toutes deux conscience que devenir mére va biatelduee leur propre volonté, et gu'il
s’agit plus exactement d’'utevoir envers la famille et la communauté. La materrsté e
vécue comme [l'aboutissement d'un piege qui se mefersur elles, assignant
définitivement leur corps a un role exclusif derogjuction : Elisabeth n’a ainsi « été

qu’un ventre fidéle, une matrice & faire des ersfasit®

Plus récemment, la jeune Lali de Marie-Claire Blaians Les Nuits de
'Underground symbole du renouveau du féminisme, transgressivelus au point dans
ses actes et dans ses choix sexuels, n’échappelpaggle des lors qu’elle accouche de
son premier enfant : elle abandonne pour un terapdges palpitante et aventureuse de
noctambule, puisqu’'« On ne vit pas souvent Lalilanderground pendant ce temps ou

elle était mere. 3°

Néanmoins, avec le droit a 'avortement obtenulgsumouvements de libération,
les « nouvelles » héroines ne semblent plus « subkirfait de devenir mere ; en refusant
le mariage systématique, elle ont désormais lexch@voir un enfant ou non. C’est
pourquoi, lorsque Vava tombe enceinte, elle n’leésés longtemps entre ses voyages et
la perspective inquiétante d'assumer la vie d'urreawgu’elle : « Ma décision est
irrévocable : je ne veux pas de cet enfant, jeui [gas préte. J'ai trente et un ans et je
commence a peine & m’'accepter. Je ne me sens foasdale donner la vie>%

3" MAUGUIERE, BénédicteQOp. cit, p. 152.
%38 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 83.

39 pid., p. 10.

0B Als, Marie-Claire Op. cit, p. 184.
*1v|LLEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 278.
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A l'image de ce personnage, I'écrivaine FrancineélNguant a elle, a fait son
choix : ce sera la vie intellectuelle et 'accoutieat de I'espace imaginaire de Montréal,
plutét que de donner naissance a un enfant. Darenuatien qu’elle accorde a Robert
Viau, elle tient des propos qui illustrent I'effaedhent total d’une autorité religieuse qui
placait la famille au coeur de la société québéceiseonfiant : « Moi, apres la naissance
de mon fils, j'ai délibérément choisi de faire wman plutdét qu’'un enfant. Quand je
pense au succes de ce premier livre, je prendsasada un grain de sel: Montréal

remplace un étre humain, ce qui est tout & faitedémé ! 3*2

Le confinement au foyer et la capacité a enfané@mus comme une oppression
sociale, ne seraient rien sans l'une des institatieligieuses qui les impose au cercle
familial : le mariage. Voici donc une autre instargue les auteures ne cessent, dans les
romans du corpus du moins, de diaboliser. Pourtamtore une fois, c’est d’abord
'Eglise, bien avant le mariage lui-méme, qui sub# plus vives critiquesL.es Enfants
du sabbad’Anne Hébert nous en montre d’ailleurs les céésplus noirs. Dans ce récit,
Julie est une sceur liée a Jésus par une sorterdmérital, et en véritable épouse elle est
au service des prétres : elle occupe en fin de toogs taches bien similaires a celles des
meres et des épouses laiques. De plus, elle aususve recluse aux frontieres de la ville
dans I'enceinte du couvent, tout comme l'est cBaitk une autre épouse, mariée a un
homme celle-la, et qui n’est autre qu’Elisabethsdldamouraska cette derniére ne se
trouve pas prisonniére d’'un couvent, mais bienadmaison conjugale rue du Parloir a
Québec. Elle aussi regarde la ville du haut desétfe et subit I'oppression d’'un mariage
gui n’était pas vraiment consenti. Méme si le conjest de nature bien différente, Anne
Hébert révéle a travers ces deux histoires quessemblent étonnamment, que pour Julie
comme pour Elisabeth, « Les liens du mariage, ¢astUne grosse corde bien attachée

pour s'étouffer ensemble®®

L’ensemble de ces récits montre en fait une réalité n’est pas si lointaine
puisqu’elle concerne beaucoup de célibataires agb€ujusqu’aux années soixante, et
méme bien au-dela, ou « rentrer en religion » apgsait au premier abord comme une

garantie d’honorabilité pour des femmes sans narieffet,

*42\/jau, RobertOp. cit, p. 17.
>3 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 86.
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La vie religieuse apparait [...] comme une alterreafout intéressante pour
une femme du dix-septieme au vingtieme sieclee é#libataire sans
enfants, conserver sa capacité juridique, faire éesles, devenir une
« femme de carriere ». Si «un homme mal marié eet péussir »,
I'histoire nous apprend qu’'une femme célibataire y@uve) a toutes les
chances de mieux réussir et, plus tard, de mietlitemi.>*

Rappelons-nous alors le cas de Laure Clouet, getdragénaire de la Grande-
Allée de Québec : elle est certes trés respect&eretient, au début du moins, aux régles
imposées par sa famille et la société bourgeorsgnmoins, elle mene une vie tres
contestable, méme pour les années soixante, palkxuit seule sans mari et qu’elle n'a
jamais eu d’enfant ; pourtant, Laure vit dans umd®ou « A vingt ans, on mariait les
filles. Plusieurs d’entre elles développaient werdd hystérie a forme obsessive dont elles
s'accusaient & confessé*3Laure échappe a cela ; de plus, elle est trésanteymais n'a
pas non plus choisi de vivre au couvent. Le peraganque nous présente Adrienne
Choquette est donc tout autant en marge de lat8ogiee peuvent I'étre une mauvaise
epouse telle qu’ElisabetrKémourasky ou une sceur diabolique comme Julieey
Enfants dwsabbaj.

Si le mariage est diabolisé a ce point dans les@swu corpus, c’est qu'il confine
la femme dans un réle qui ne lui convient pas foét ; néanmoins, il lui attribue une
fonctionau sein d’'un cercle (familial notamment), qu'elfaurait pas si elle n’était pas
mariée. Certaines optent donc pour le statut d'spoplutét que le ridicule et
condamnable statut de célibataire. C'est pourqoeiyi de «vieille fille » que I'on
accorde volontiers au personnage d’Adrienne Chogudtaure Cloue), reste
exceptionnel pour les années soixante, puisquelleciif Clio nous apprend que de 1940
a 1969,

Les couvents se vident et ne sont plus une alieenati mariage. Les taux
de nuptialité montent, le mariage devient le lomown de I'immense
majorité des femmes : statistiquement, les « eilfilles » deviennent
rarissimes. Les couples mariés sans enfants santespece en voie de
disparition. A la fin des années soixante, leslwécsont vides et les meres
célibataires gardent désormais leurs enfdhts.

>4 OUELLET, Réal, HERY, Chantal Op. cit, p. 70.
%4> CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 35.
%4 CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 465.

194



Laure Clouetest un court roman et pourtant 'histoire, sommetd assez
anecdotique, résume a elle seule le virage opérdopée une société a un carrefour
socioculturel majeur de son histoire, durant leséas soixante et leur période de
réformes ; plus précisément, le récit d’Adrienne@lette nous donne en quelques pages
une vision incontestablement exhaustive du stabmventionnel des femmes a cette
époque, mais aussi de leur premiers soubresautsstataires qui annoncent la naissance

du féminisme bien plus radical et virulent des asngbixante-dix.

Revenons cependant a cette récurrente diabolisdtionariage chez les auteures :
celui-ci semble en effet peser comme un couperedeasus de la téte des héroines.
Comme nous I'évoquions précédemment, se mariet aiessi acquérir une fonction ; or,
pour la narratrice dCorps étrangeril s’agit méme d’une « profession d’Epouse [deht
réle consistera maintenant & domestiquer les objeliss éléments>% Nous le savons,
pour I'ensemble des féministes, le mariage estrsyme d’esclavage domestique, mais
pas seulement : il marque également la fin dediaoinie et du sentiment de soi. Certains
personnages du corpus en sont les meilleurs exesmpleur quelques unes, privées de
leur liberté de va-et-vient dans la cité et palteement exclues du monde du travail a
'extérieur du foyer, se marier a complétement aleair statut de femmes actives : c’est

le cas de Blanche, la mere de Marité ddiasyse qui, lorsqu’elle était jeune fille,

avait fait la classe quelques mois, mais devenomnie d’avocat, son rang
(et son mari) lui interdisant de « travailler »|eek’était repliée sur le
bénévolat paroissial tout en tenant ses distanses-vis du curé dont elle
trouvait qu’il se mélait de choses qu’il ne coneais pas, comme
'empéchement de la famille. Malgré les désillusiale son mariage, elle
étaitsigncore habitée d’'un immense godt de vivrelfavait transmis a sa
fille.

Malgré le sacrifice de sa carriere d'institutridede sa vie publique, il semble que

Blanche n’ait pas transmis que du ressentimenbpgsrde son mariage a sa fille Marité ;

I'auteure en fera d’ailleurs une femme mariée dameman.

Cependant, le ro6le que remplit I'Epouse, sacrifiané carriere ou un véritable
amour pour maintenir I'honorabilité de sa famill&xayeux de la société et de I'Eglise, a

guelque chose d’aliénant ; et, fait curieux, samgel parce qu’elles n’ont plus autre chose

> OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 74.
*8 NokL, FrancineOp. cit, p. 46.
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gue leur propre expérience a transmettre a lelles,fles méres les poussent a mener une

vie similaire, comme c’est le cas ddrmire Clouet

Souvent humiliées dans leur dignité de femmes,it€slyoliment mais

implacablement a un réle de facade, ces incomprigesne connaissaient
guere de la vie conjugale qu’'une honorable sergijtyzbussaient leurs
filles, comme elles avaient été poussées elles-médans une existence
de ténébres pour I'esprit et le caatl.

La femme mariée, dans beaucoup de portraits queseaiieles auteures, sont des
étres tiraillés, écartelés entre leur désir et feaction ; c’est en cela que la mariage est
diabolique : il représente I'abolition de toutedit® et de tout désir personnel, mais il
assure néanmoins une certaine protection a I'edériu giron familial, tout en étant un
gage de bonne respectabilité et d’existence paadieenbre de I'époux. L’'expérience du
personnage d’Elisabeth dalkamouraskaest sur ce point tout a fait pertinente et trés bi
rendue par l'auteure Anne Hébert ; en effet, auutdé&u roman, une femme désire
ardemment se libérer de son réle puisqu’elle saekaRedevenir veuve. Je voudrais déja
étre couverte de crépe fin et de voiles de qudlitd. Essuyer mes yeux secs, flaner dans
une ville inconnue, immense, sans fin, pleine d’hws. 3°° En revanche, a la fin du
récit, son mari étant sur le point de mourir, séesent plus que jamais investie par sa
fonction et son devoir d’épouse en souhaitant Baggagner jusqu’a son dernier souffle ;
ainsi, nous dit-elle, « Mon devoir m’appelle, rueRarloir, a Québec. Mon mari se meurt,

en ce moment méme. Ma place est & son chevét. »

De cette vision trés pessimiste de l'union entrdelmme et 'homme devant
I'Eglise, découle celle, tout aussi caricaturale,couple et de I'époux. Si le mariage est
linstitution qui soumet les femmes a des régleand’ rigidité extréme, c’est bien
’lhomme-époux qui en est I'acteur, lui qui met eatjgue ce que la société patriarcale et
l'Eglise définissent comme étant les « devoirs »laldemme envers son mari et ses
enfants. Ainsi, les romans ne manquent pas, newsis déja évoqué dans la premiére

partie, de dresser des portraits d’hommes au Matrio

%9 CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 35.
%0 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 10.
*!bid., p. 57.
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Nous savons depuis longtemps que, pour les féragmishéme les liens les plus
intimes entre les femmes et les hommes sont letgefe rapports de pouvoir ; beaucoup
de réflexions se sont portées, notamment celleSalleerine McKinnon, sur une société
divisée en deux catégories — hommes et femmes prelmiére ayant clairement un
rapport de domination économique, sociale et ppidisur I'autre. D’autres vont plus loin
en pensant que ce rapport de dominant/dominée re'opgalement dans la mise en
pratique de la sexualité dans le couple : Luceatday et Béatrice Didier sont de celles qui
dénoncent ainsi la misogynie criante de la psydiyaedreudienne qui, pour résumer trés
rapidement, accorde une utilité toute relative polassance sexuelle féminine. Dans son

essai au titre révélateuLe sexe qui n'en est pas,lce Irigaray affirme méme que

La femme, dans cet imaginaire sexuel, n'est qu@@upplus ou moins
complaisant, a la mise en acte des fantasmes amiite. Qu’elle y trouve,
par procuration, de la jouissance, c’est possiblenéme certain. Mais
celle-ci est avant tout prostitution masochistesde corps a un désir qui
n'est pas le sien ; ce qui la laisse dans cetd&atépendance a 'homme
qu’on lui connait>?

Nous verrons plus tard, avec la figure de la piwéti, que cette dépendance et ce
rapport effectivement masochiste des corps estanstante des relations entre hommes

et femmes dans les romans qui nous occupent.

Néanmoins, cette réflexion évoque combien, chegdesaines, les relations entre
mari et femme sont une lutte constante a I'intércddumariage. Citons encore une fbes
Corps étrangerd’Hélene Ouvrard, dont le couple uni dans le ntgriast au centre de la
sujétion de I'héroine et de sa colére ; elle expruitailleurs sa révolte dans une tirade
digne des plus grandes tragédies grecques, altelegsien prend a la fois a Dieu, au

mariage et a son Epoux :

« Ecoutes-moi, Dieu d’injustice, Epoux insatiabigyai-je fait, qu’ai-je
fait pour mériter une telle vie ? Ne pourrai-je dgamais retirer ma téte de
I'enclave trinitaire du mariage, tribart qu'on nmaissi aux bétes pour les
priver de leur liberté ? Qu'on me donne une hadeé je détruise la trace
de ses pas qui glissent sans cesse dans les mpienpefface ce respir qui
respire au fond de chacun des miens. Sommes-naws d monstrueux
siamois liés par la téte, liés par le cceur, ligsl@aorps, lieés par le sang.
Ah'! refermer sur moi seule les panneaux de mamiienfermer dans le
tabernacle obscur de ma propre vie. Que j'y dororeroe dans un cocon

2 |RIGARAY, Luce,Op. cit, p. 25.
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de verre, étrangére a moi-méme, jusqu’au jour au'@eillerai, vierge a
nouveau, pour une autre vie>%

Les rapports de violence entre mari et femme, f8¢comme une gémellité des
corps unis dans le mariage, sont vécus comme utimgt@ des plus injustes pour
I'héroine : le prix qu’elle a payé, en se mariadt celui de sa propre existence et elle
désire désormais ardemment renaitre comme unegétead son ancienne vie. Voici le
grand theme du roman d’Héléne Ouvrard, celui dpaepéternellement conflictuel entre

mari et femme, que 'on retrouve d’ailleurs damshisemble des ceuvres féminines.

Pourtant, nous trouvons peu de femmes mariéesleamemans de notre corpus :
le plus souvent elles sont célibataires, seules auesans enfants, veuves, ou connaissent
des histoires d’amour fugaces. Le choix des Na@&mblay, Proulx et autres, de créer des
personnages féminins qui ne se soumettent pagyanedotalitaire marital tel que décrit
par Hélene Ouvrard et Anne Hébert, montre que dassannées quatre-vingt, la
diabolisation de I'’époux et du mariage continuentirquer les esprits, tout en étant le

reflet de 'abandon de certaines valeurs traditedies.

Néanmoins, les personnages les plus rebelles aesit eelles qui avouent a demi-
mot leur envie secréte de fonder un foyer, ou dinsyal’échapper a leur solitude en
vivant aupres d’'un époux. Dans les romans, legsléigis personnages sont encore une
fois contradictoires sur ce point, ainsi que I'eqpé Marie-Pierre a Gaby dahs Sexe
des étoiles lorsqu’elle ironise sur le fait que «Les femm®s battent pour qu’on
reconnaisse leur autonomie. Mais dans le fond, [.ndus révons toutes d’'étre

entretenues. »>*

Ce que vient confirmer une autre réflexion de Vause jeune fille
pourtant tres libertaire, mais qui pense néanmgures« c’est ¢a qui est important dans la
vie. J'aurai dd faire ¢a : me marier, avoir desaatd. J'en ai assez de n’avoir personne
dans ma vie.3¥° Cependant, malgré ces envies secrétes, ces réyeetites filles et ces
désirs cachés gu’entretiennent I'ensemble des mesoide disparaitre « de I'annuaire
téléphonique, agglutinée[s] & 'ombre bienveilladee[leur] époux 3°, il semble qu’un
mur d’'incompréhension réciprogue se dresse toujentie homme et femme, époux et

épouse.

%53 OUVRARD, HéléneOp. cit, p. 110.

4 ProuLX, Monique,Op. cit, p. 248.
*V|LLEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 602.
% |pid., p. 70.
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DansMarysede Francine Noél, cela fait quelques mois que téat son mari
Jean « reconsidéraient leur conception du maridgd’amour, de la fidélité, du partage
des taches, de I'éducation de Gabriel... Ca premait teur temps de loisir; les
discussions commencaient vers dix heures le s@e éerminaient rarement avant deux
heures du matin.>¥’ Voici bien I'un des seuls couples du corpus odidogue, la remise
en cause du mariage et I'éducation des enfantsleetri®e poser aucun probléme. Il n’en
est rien chez les autres écrivaines ou les coyent systématiguement des situations
de crise. La mésentente qui regne entre les denpoints est en fait révélatrice d’un

malentendu entre les deux sexes.

Nous l'avons déja évoqué dans d’'autres chapitrégmmime n’est pas un
personnage auquel les écrivaines accordent gémamalaine grande indulgence, bien au
contraire : quand il n’est pas le pére qui aband®®s enfants, il est ’lhomme infidele ou
'enfant qu’il faut consoler ; mais plus encore,soat bien deux mondes distincts qui sont
décrits dans les romans du corpus : d’'un c6té desnes, de l'autre celui des femmes.
Des relations, nous avons vu de quelle naturestgiment bien sdr entre les deux mais il
reste toujours ce fossé immense de méconnaissankautte. Encore une fois, c’else
Corps étrangemui nous ouvre la voie : la narratrice y parlesen nom, mais aussi au
nom de toutes les femmes mariées ; parfois, lubnép’Autre, celui qu’elle nomme
d’ailleurs de plusieurs facons ('’Amant, 'Epoux Roi de la vase, I'Invisible). Aucun
dialogue n’est pourtant possible avec cet inconnudagséquestre dans sa maison, ou tous
les dialogues émanent de l'intérieur méme du cdep$a protagoniste. Michel Lord se

penche sur cet aspect du roman d’Héléne Ouvrangréamisant qu’

il s’agit d'un roman a deux voix ou 'Amant et IMdante s’interpellent
dans un dialogue de sourds ou les « corps » redtieamgers a eux-mémes.
C'est, a I'état pur, le probleme de l'incommunidaéi entre homme et
femme que I'on retrouve partout dans I'ensemblécdavre?>®

En effet, il s’agit la d’'une thématique que l'ortreeive dand.a Noyante ou le
personnage de Léonor, le double féminin d’Eléonpase directement la question :

« qu'est-ce qu’'un homme ? » ; ce a quoi elle répaEledméme :

7 NokL, FrancineOp. cit, p. 185.
8 LorD, Michel, Op. cit, p. 25.
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— [...]. Quelqu’un de si différent de nous que c’estacle quand nous
arrivons a la rencontrer. On nous €léve comme $$ @Eppartenions a des
especes distinctes jusqu’au jour ou on nous menaple dans le méme lit
en nous disant: « Voila! Vous étes faits I'un pdautre. Débrouillez-
vous ! » A ce compte la, je n'ai pas d’homme mai ptus. Mes affections
ne sont plus pour eux. Elles vont ailletis.

Léonor a choisi d’aimer des femmes, et dans cetiextlle nous en donne
I'explication : pour elle, 'Thomme et la femme apjEennent a des especes si difféerentes
gu'il leur est impossible de créer une complicitéss intense que celle qui existe entre
deux étres du méme sexe. De plus, elle reléve liaontradiction d’une société qui
s’échine a creuser la différence, puis qui réuartagoxalement dans le mariage deux

étres qu’elle considere comme des « contraires ».

Le rejet du monde des hommes par un groupe de feragt@ssez symptomatique
de cette littérature féminine qui met en scénepgesonnages lesbiens, comme le montre
La Noyanted’Hélene Ouvrard. C’est aussi le cas daes Nuits de I'Undergrounde
Marie-Blais, ou Genevieve la francaise, mariée anJdécouvre grace a Lali le monde
des femmes comme si elle entrait dans un univemnimu mais dans lequel elle sait que
se trouve sa vraie place. Encore une fois, c’estaatiété montréalaise divisée que nous
présente I'auteure : les hommes et les femmesynepgosent pas vraiment, il n’y a pas
de lutte directe méme s'il est fait allusion auluwi@ I'une d’entre elles, mais il y a
toujours ces barrieres qui empéchent le mélange felmmes coétoient toujours les mémes
bars commé&Underground Le Captain Et les hommes, ou sont-ils ? Il n’y a pas deelac
pour eux dans le roman de Marie-Claire Blais. & yien Jean qui surgit par moment,
comme pour rappeler a Geneviéve que, contraireeméati, elle vient d’'un monde ou le
couple se compose d’'un homme et d'une femme. Ma#n Jevient génant pour
Geneviéve qui s’attache de plus en plus au mondesiamies. Elle prend conscience, en
lisant un message de sa main, qu'il tente de dressmur qui la sépare de ses « sceurs »,
mais aussi qu’il est d’'un autre temps, celui oa ellait la certitude de former un véritable
couple ; or, aujourd’hui « Geneviéve retrouvait slarette écriture hative et seche ce
gu’elle n'aimait pas en lui, un ton dautorité, teetsourde défense qu’il érigeait
constamment entre elle et le monde, son monde, deluali, celui des femmes>®

5% OUVRARD, HéléneOp. cit, p. 117.
0B Als, Marie-Claire,Op. cit, p. 31.
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Un peu plus loin, Genevieve dit a Jean : « je pegetu ne sais pas encore qui je
suis... qui nous sommes, nous, les femm¥&s.es malentendus, I'incompréhension de
l'autre, du sexe de l'autre, sont récurrents. Teutes questions posées par les héroines
sont I'expression d’'un malaise entre deux «commtés» qui vivent sur le méme
territoire de la ville. A premiére vue, des mélamgmpeéerent, des liens plus ou moins forts
se créent, mais restent toujours des blancs, descss, des interrogations et des
résignations comme celles que vit chaque jour teatrice deLa Danse juivegui, parlant

de son amant, confie : « Je sais que Mel est danmsnde, je n'y ai pas de placé®»

Que ce soit dans ou hors mariage, les relationsntesviemmes sont donc
toujours complexes. L'union célébrée par 'Egligprésente une prison pour beaucoup
d’héroines qui y voient, aprés la soumission dansnhison du pere, la perspective
navrante de leur nouveau roéle de femme d’intéridaublée d’'une maternité qui justifie

implacablement leur confinement au foyer.

Cette vision du mariage et du couple parait au @eabord trés caricaturale ;
c’est sans compter, nous I'avons déja évoqué, aveision et les théories féministes du
réle de la femme dans I'univers socialisé de lailfartraditionnelle, et dont les écrivaines
ne manquent pas de reprendre certains schémasmiigsn tous les personnages
féminins ne sont pas si partagés, si radicaux miasichéens dans leur vision du couple ;
mémes les plus jeunes comme Vavayg et Maryse laryse aspirent secretement au
mariage, ainsi qu’a la maternité heureuse. La adittion est certainement plus
prononcée chez celles qui ont déja connu la vieux,dcomme ElisabetiK@mouraska:
cette derniére a vu son premier mari mourir, elfgis un amant, et a I'heure ou elle est
narratrice, son dernier époux se meurt a I'étagelaat qu’elle se sent coupable d’aspirer
a de plus grandes libertés dont ses mariages sifscéant privée ; pourtant, elle ne peut
s’empécher d’appréhender le jour ou elle vivra dasmame a ses cbtés : « M’habituer a

dormir seule, sans le recours a ’lhomme, sanscleuss a I’hnomme. 382

%1 pid., p. 43.
%2 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 20.
%53 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 30.
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Le mariage n’est donc plus vraiment, alors quers/ént lesEncore une Partie
pour Berri, Maryse Myriam premiére Vavg etc.,, au goldt du jour. Beaucoup
d'incompréhension et de malentendus entre les deurs subsistent encore, mais les
héroines semblent avoir acquis une nouvelle libg¥tau corps. N'étant plus mari€es,
celles-ci ont le choix d’en disposer a leur guiselles ne s’en privent d’ailleurs pas. Le
monde de Vava, Maryse, Shawinigan et ses amiesjéssirmais celui de la ville, non
plus celui du foyer ; c’est donc bien souvent &dra une sexualité délirante, vécue a
travers I'espace urbain, un nouveau terrain deejed’apprentissage de l'autre, que les
écrivaines sonnent le glas des valeurs traditidesepuritaines et familiales, liées a la

religion et a la société patriarcale.

2. 3: « |l fallait que je fasse ce roman sans b&e... aller trouver ce que
ca pouvait étre, le fond de la pulsion sexuelf&! »

Lorsque Pauline Harvey éciincore une Partie pour Berril y a déja longtemps
gue les écrivaines ne s’autocensurent plus lorsg@git de parler des relations homme-
femme, de la disparition de valeurs traditionnellets familiales, et de sexualité.
Désormais, les idées libertaires issues de la eamulture et acquises aux femmes en
grande partie grace aux mouvements de libérationt aussi celles que préchent et
mettent en pratique beaucoup d’héroines, notamloesgju’il s’agit de remettre en cause
les théories psychanalytiques occidentales lieescawps féminin et qualifiées de

« misogynes » par les psychologues féministes, qui

dénoncent les théories de I'orgasme vaginal, orgague la plupart des
femmes sont physiologiqguement incapables de rasskat le fait méme,
elles minent les assises de I'école freudiennentuipas su comprendre
bien des aspects de la sexualité féminine. Cetile évait décrété que les
femmes qui ne jouissaient pas par voie de pénatrataient frigides, cette
frigidité allant de pair avec d’autres caractégigsés supposément innées
chez les femmes : passivité, infantilisme, dépeocglamasochisme, ete.

A partir des années quatre-vingt, les écrivainesgiesonent les discours féministes
en créant des personnages féminins maitres dedeps et de leur sexualité. La ville est

en cela un espace ou les héroines « jouissents»>tdates les acceptions du terme, a la

4 MiLoT, Louise, [interview de Pauline Harvef)p. cit, p. 46.
%% CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 491.
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fois du territoire urbain et de leur propre teiirgocorporel qu’elles s’approprient enfin,
tout en rejetant définitivement les préceptes d'wsmriété patriarcale plus que

vieillissante.

Néanmoins, nous remarquons que la littérature fiimise fait le reflet du lent et
difficile cheminement des différentes notions deigi liées au corps féminin dans la
vision collective. Que de tabous a propos de lai@ié féminine ont été levés dans les
années qui séparent I'écriture ldeure Clouetet celle deEncore une Partie pour Berti
Car tout commence par la premiére liberté acquma pa quadragénaire des années
soixante qu’est Laure Clouet, qui consiste selobosae amie Esther a utiliser son temps

et son argent a sa guise :

Tu es libre maintenant et tu as, non seulementrdd, dnais le devoir,

entends-tu, de disposer de ton temps et de famar ges talents et ton

argent. Je ne te dis pas de reléguer au grenigotesits de famille, ni de

renier les qualités vraies des tiens. Ce seraithoettne la méme erreur que

celle qui consiste a repousser en bloc, aveuglémard génération du

s 566
passé...
Ne pas tout oublier, mais vivre tout simplemengpdser de son corps pour vaquer

a des occupations parfois futiles comme la promenadila ce que semble offrir la
société des années soixante a une « vieille file $a Grande-Allée. On ne parle pas de
sexualité ni méme de désirs cachés, ou si peu, ldamsnan d’Adrienne Choquette. La
transgression est bien 1a, mais elle est ailleardamment dans la volonté de I’héroine de
recevoir des « étrangers » chez elle, mais aussi ltlarogance d’oser regarder le monde

nouveau et de reléguer les affaires de familleegorsd plan de ses préoccupations.

Compte tenu de son époquaure Clouetn’est donc pas vraiment représentatif
d’une littérature féminine marquée par les préoatiops liées au corps et a la sexualité
féminine. Il en va tout autrement, quelques dixéaplus tard, avdae Corps étranger
d’'Héléne Ouvrard qui aborde les problemes de coaglmtérieur du mariage, dans un
roman écrit en majorité a la premiére personne ldueh et qui s'adresse donc d’une

seule voix a la collectivité féminine.

Nous savons que dans cet ouvrage le mariage egnient décrié ; mais le

malentendu homme-femme va bien au-dela de leurseptions divergentes concernant

%%® CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 67.
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la place de I'épouse et de la mere au sein de Harspfamiliale : c’est une véritable
dénonciation de I'inégalité des droits a l'intérienéme de la sphére familiale que la
narratrice tente d’exprimer a chaque page, en gaétnotamment que des le début de la
vie conjugale, la liberté de celle gu’elle appelldmante » ne cesse de décroitre au profit
de son mari, puisque « Chaque geste est la négditiae affirmation antérieure, chaque
jour ajoute un droit, coté amant, un barreau cat@rae 3°’. Par extension de cette
thématiqgue de la soumission de I'épouse a son rhariCorps étrangeraborde le
probleme de la sexualité dans le mariage. Pouaratnice, I'acte en lui-méme ne résulte
pas de la volonté unanime du couple mais bien tie de 'lhomme et de la société : en
effet, a I'intérieur de ce systeme, la femme adeadr de se soumettre a cette volonté qui

acquiert sa légitimité dans I'aspect Iégal quettribue le mariage ; ainsi, lorsque

[L’Epoux] s’approche de ’Amante, ainsi revétu] fait valoir son droit de
pénétration. L’Amante recule. Elle cherche en vaim, ce visage trop sar
de sa dignité, trop imprégné de sa divine fonctitmage humaine qu’'elle
a cherché tout I'aprés-midi parmi les rébtfs.

Le roman d’Hélene Ouvrard nous montre qu’en passbfitnant & Epoux,
’homme change de comportement envers la femmi lde la société patriarcale lui
accordant un pouvoir absolu sur le corps de celleacsexualité et la libre disposition du
corps de ’Amante se monnayent alors que les épmment les actes du mariage, puisque
pour revendiquer ce « droit de pénétration » lel mhgsite pas a brandir « le pacte signé
jadis dans sa chair par celle de I'Amante. Il faiir les actes Iégaux et les prérogatives

inscrites sur sa belle robe. Il réclame sur le gh#éiexécution du devoir conjugal®®

Quelques héroines se soumettent au désir du maig les romans qui nous
intéressent nous montrent plutoét des jeunes femévedtées par ces pratiques archaiques
au sein du couple : méme la narratriceGtups étrangersouhaite ardemment reprendre
possession de son corps vers la fin du récit, @oislle compare son corps meurtri a un
« territoire reconquis » ; ainsi, c’est avec urtaiarrelent de nationalisme qu’elle exprime

sa nouvelle volonté : « Nous nous levons. Nousallessuyer notre ventre blanc. Notre

% OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 84.
%% |bid., p. 82.
%89 bid.
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Himalaya neigeux et mortel. Notre territoire recoisg— quiconque voudra y accéder

devra se plier & nos lois>™3

En reprenant possession de sa sexualité, la neerét@ansgresse ici 'une des lois
fondamentales du mariage telles que les conca@bdiété patriarcale, a savoir I'entiere
disposition de la femme par le mari. Dans le teki#elene Ouvrard, recouvrer sa liberté
consiste tout simplement a se séparer de I'époirx dé retrouver son individualité
corporelle, la transgression consistant donc &bles liens charnels du mariage.

Chez d’autres auteures, la transgression d’ordrealnest également étroitement
liée au corps et aux relations sexuelles : cersah@roines utilisent d’ailleurs tres bien
leur corps pour choquer et montrer leur désacceed &ur famille ou I'ensemble de la
société : c’est le cas de la jeune ArabelleRlesparts de Québegii se promene nue sur
les remparts de la vieille ville, dans I'attenteeda police I'arréte afin de jeter le discrédit
sur ses parents et d’entacher le nom des Tourargg€aebec. Quant a la lignée Clouet
(Laure Cloue}, si pure, courageuse et honorable comme I'enteladmére de Laure, elle
a également eu a rougir des frasques de certamegg descendantes, telles que cette

Myriam-Aurore dont on a longtemps tu les attitudaslque peu licencieuses, lorsque

tout a coup, la vie prenait une sadique revanchfaisant sauter la fenétre
a Myriam-Aurore Clouet, fille cadette d’Edouard|'une des gloires de

notre Sénat », qui mourait de honte... vingt ans tdus. [...]. Elle sentait

le jupon sale et la défaite amoureuse. Il falluthéte inventer I'étrange
guérison d'une étrange maladie.

L’attitude transgressive de Laure sera, elle, lp&rs chaste ; celle-ci consiste
néanmoins a reconnaitre les failles d’'un systemkesexploits usurpés des membres
d'une famille bourgeoise et narrés par sa méreéroime a tout juste commencé le
processus de remise en question au moment mém&es yeux rencontrerent le portrait
en pied de sa mere. Alors, pour la premiere fois sbute de toute sa vie, Laure Clouet
osa interroger Marcelline Clouet’$A mesure qu’elle prend conscience que la vérité lu
a peut-étre été voilée, et qu’elle doit a son progravisme sa vie de « vieille fille »
repliée sur sa solitude et ses certitudes surannéesont des « tempétes intérieures » qui

agitent de plus en plus le corps et I'esprit de reaudes tempétes qui répondent

>0 |pid., p. 102.
°"! CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 33.
"2 |bid., p. 79.
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certainement a un appel a la résistance que ladegpius en plus fort les femmes a partir
des années soixante, et qui ressemblent tanteaqued! décrit quelques décennies plus tard
la narratrice dHier de Nicole Brossard :

Hier, en revenant du Musée : jai la téte pleiniendges de tempétes. Une
mer de tableaux et de photos a n’en plus finir. agses tempétes, je les
construis comme un décor avec des personnages emrabranonymes,
impossibles a identifier. Je reste ainsi toutedmég collée a I'existence
d'une tempéte sans me sentir menacée. J'attendsoliti de quelques
instants, je deviens, je suis la tempéte, la peation, la précipitation,
I'agitation qui met en péril la réalifé®
Une « agitation qui met en péril la réalité » :ladbien ce que représentent les
personnages féminins « transgressifs » de notmuspde la narratrice dborps étranger
a celles d’Anne Hébert, en passant par les jeuadtées et libertines que sont Vava
(Vavg, Arabelle {es Remparts de Québeet Shawinigan Encore une Partie pour
Berri). Lorsque I'une d’entre elles sort d’'une certaioeme d’exploitation en se servant
de son corps et de ce qu'il représente, que cepsoit'acte sexuel sorti d’'un contexte
marital ou tout simplement par I'exposition de sadité, elle bouleverse le monde
alentour, la société, les valeurs morales et fatasi Ainsi, lorsque Luce Irigaray parle de
la capacité des femmes a remettre en cause tostysteme par leur simple volonté
d’émancipation, ses propos sont favorablementtidgspar les cas qui viennent d'étre

cités, car

Quand les femmes veulent sortir de I'exploitatielies ne détruisent pas
seulement quelques « préjugés », elles dérangant’¢odre des valeurs
dominantes : économiques, sociales, morales, degudlles mettent en
cause toute théorie, toute pensée, tout langagstaeki en tant que
monopolisés par les seuls hommes. Elles intergeéefondement méme
de notre ordre social et culturel, dont le systépadériarcal a prescrit
I'organisation2™

La nudité nocturne d’Arabelle.és Remparts de Quehecomme le revirement de
Laure (aure Cloue), ne constituent pas une révolution a propremariép : la ville de
Québec s’en remet tres bien et la face du monde e& pas changée pour autant.

Néanmoins, elles affichent un nouvel état d’egjuitest celui de leur époque en étant les

symboles d’'un malaise collectif féminin.

> BrossARD Nicole,Op. cit, p. 20.
" |RIGARAY, Luce,Op. cit, p. 159-160.
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D’ores et déja dans les années soixante, I'effesrese commence son processus
en naissant de mouvements étudiants divers, doatgémune parole plus générale qui
conteste l'ordre établi et exprime des revendioatibien spécifiques. Nous ne sommes
plus trés loin de la période dite de la « contrigace » au Québec, qui voit s'imposer a
son tour une parole résolument féministe ; car, mennous l'expliqgue Bénédicte

Mauguiére, c’est une

logique émotionnelle plutdt que rationnelle quiacaérise la contre-culture
et 'adoption de valeurs libertaires (libératiorxselle) [et qui] en fait un

mouvement compatible avec les principales revetidita féministes.

Dans ce sens, on peut dire que la contre-cultuisea les qualités dites
« féminines », elle privilégie la concertation aplposition, I'interaction a

la compétition. Les rapports entre I'individu etdammunauté sociale en
sont bouleversés [..°]

Dans un contexte politique et surtout social, oplece de la femme et surtout
celle de soncorps sont totalement revalorisées au sein du cadreliédnmnais aussi
collectif, il est facile de deviner que I'adoptidie certaines valeurs, jadis bannies par la
société patriarcale, font surface sous la formenel'wéritable libération sexuelle des

femmes qui, pour certains, a toute la fulgurancee’révolution.

Avec la contraception accessible a toutes ainsiejdeoit a I'avortement, le corps
féminin redevient, hors mariage, une propriété\viadielle ; la sexualité féminine n’est
plus un tabou, et I'acte en lui-méme n’est plugjuament destiné a la reproduction mais
bien au plaisir gu'’il procure ; d'ailleurs, a I'égpee deMaryse I'auteure ne manque pas
de préciser que '« On parlait beaucoup de l'anldare, [...] ; 'amour était libre ou il
n'était pas. Le temps de la possessivité mesquaierévolu. 3’° Pourtant, les écrivaines
n'hésitent pas a nuancer, chez leurs personnagefifs, les résultats de cette
« libération » sexuelle : un petit bout de cheneste encore a accomplir et quelques
héroines ressentent parfois une culpabilité norirdigdée lorsqu’il s’agit de se laisser
envahir par le plaisir : la jeune Shawinigan Eiecore une partie pour Betrise laisse
volontiers emportée par la jouissance sous lessased’'un homme, mais par la suite un
malaise inexplicable I'envahit, « Comme si ellentigressait une loi mathématique et

produisait du non-sens, un événement absolumetitlgors de la vie humaine, surnaturel,

"> MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 132.
"® NokL, Francine©Op. cit, p. 159.
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effroyable. '’ Ce sentiment de culpabilité face au plaisir estgé chez le personnage
de Lise Tremblay danis’Hiver de pluie car bien plus que de la peur, c’est de la honte

gue ressent I'héroine aprés avoir désiré un homme :

J'ai honte, honte de I'odeur de 'homme, honte’deckpter, de la prendre,
d’y consentir. Il m’arrive d’entendre encore lesgdas de ma mere. Je suis
enfant, ma meére parle avec sa sceur et leur mémajigeattentive, je ne

perds pas un mot de leur conversation. Elles digemies hommes sentent
mauvais, qu'ils ne se lavent jamafg.

Cependant, ce genre de considérations liées aalieaf ainsi que le sentiment
coupable d’avoir satisfait a une pulsion, sont aggasodiques dans la vie des héroines
pour nous permettre d’affirmer que ces jeunes fesnsomt désormais maitresses de leur

sexualité.

La transgression de I'ordre établi passe donc ipgicement chez nos romancieres
par une exaltation du désir et, bien souvent, gardtique d’'une sexualité délirante. C'est
le cas chez des auteures dont les personnagesisisquvent post-adolescents, font de
I'acte sexuel une pratique quotidienne et primdedpour établir la communication avec
I'Autre : chez Pauline Harvey ou Yolande Villemaifaffectif est clairement distinct du
sexuel : la jeune Vava, réellement amoureuse dendlliSaint-Jacques, n'a pas de
rapports sexuels avec lui car ce sentiment si sgtdiempéche d’avouer son désir ;
néanmoins, elle n'a aucune difficulté a aborder aleants éphémeres avec lesquels elle
termine ses nuits, et dont certains deviendronillelms récurrents au cours de ses
aventures sexuelles. La sexualité est ici clairdraéparée de I'affectif : elle est un jeu, et
parfois une prise de risque qui constitue I'imputsdont les héroines ont besoin pour

traverser la vie en général.

Nos écrivaines emploient désormais un vocabuladep@® a la nouvelle
« frénésie » de désir dont sont possédés leurerpages : les mots sont crus, I'acte
sexuel est décrit dans toute sa réalité, sans iensdns pudeur. Alors que daascore
une Partie pour BerriShawinigan se fait caresser dans une chambreet'Hdauline

Harvey nous dit quelle a «de grandes explosioaspliisir 3'°, tandis que d'autres

>"HARVEY, PaulineOp. cit, p. 47.
>’ TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 22.
> HARVEY, PaulineOp. cit, p. 46.

208



adolescents « baisei»comme des fous furieux dans les moindres recaina dlille de
Montréal. Vava, quant a elle, nous confie combiacté sexuel avec son petit ami Benoit
est un plaisir des sens et de tout le corps : &@iamour souvent, longtemps, I'aprés-
midi. Je jouis beaucoup et je ne pense qu’a caoiBemriappelle son « libidinal baby » ; je

suis bien dans ma peau, j'ai les seins sensildesrps heureux >

Vava « ne pense gu’a ¢a », nous dit Yolande Vilieenaelle n'est pas la seule,
car dansEncore une Partie pour Betril semble que I'obsession de I'assouvissement
d’un fort désir sexuel soit permanente chez let petiple adolescent de Montréal. Ainsi,
chez Pauline Harvey mais aussi Lise Tremblay, e sst la conditiosine qua norde
toute inscription dans le réel urbain, et, au résge choquer, les écrivaines « disent » le
sexe dans tout ce gqu’il a de plus violent, de phasain et de plus bestial. N'est-ce
d’ailleurs pas la une autre maniere de montrerlgsidemmes sont désormais en mesure
de parler de tout, de choquer s'il le faut comméaleremarquer I'écrivaine Carla dans

Hier de Nicole Brossard ?

J'ai vu des écrivains se dissoudre dans la mudiiplides possibles
fragments de vie de fiction. Ills devenaient alorsapables de choisir un

sujet. [...]. Les femmes, au contraire, devaient pmufaire remarquer se

montrer violentes, sexuelles et bourrées de caiatians >

La ville devient alors I'espace de tous les possitdn matiere de sexualité : elle
est un espace de rencontres puisqu’elle est deeplydus investie par les femmes qui
sortent du giron familial pour conquérir de nouwetarritoires. C’est donc dans une sorte
de folie délirante et générale que les personndgdzauline Harvey « utilisent » I'espace
de Montréal pour s’adonner a toutes sortes deiggdasexuels ; ainsi, les jeunes gens
montréalais « font I'amour, les fenétres et legaigk grands ouverts, ils se masturbent
dans tous les coins de la villg®; atteints semble-t-il par une contagion qui s'afhat
'ensemble de la ville en vous poursuivant jusqaesdles ruelles et les maisons, de la

méme maniere que Trente, la mere de Berri, erlfaiméme I'expérience :

%80 |pid., p. 162.

Blyv/|LLEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 46.
%82 BrossARD Nicole,Op. cit, p. 324-325.
83 HARVEY, PaulineOp. cit, p. 162.
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En fait, une sorte de folie s'était emparée de fEerlle avait été
contagionnée par 'ambiance sexuelle de la maisoanediscourant ainsi
sur Berri, s’attardant sur tous les gros mots ¢tpr'@buvait trouver, en
rajoutant méme l'occasion, elle devait vaguemenbiraVimpression
jouissante de faire 'amour avec ce pauvre Blocsgulaissait faire, ou, au
moins, d’exercer sur lui une forme de violence @miment sexuellé*

Par ailleurs, chez Pauline Harvey comme chez begud&crivaines, Montréal
n'est pas seulement un lieu, c’est aussi un cayps,plus est féminin. En faisant de
'espace urbain un espace pulsionnel qui produitdésir, dont I'atmosphére incite a la
libération de ce méme désir en plein jour et aandgle tous, I'auteure fait de la ville un
corps que ses personnages n’hésitent pas a uplisegrassouvir leurs pulsions les plus
animales ; ce qui explique que « ce ne sont pabulesins qu’ils baisent, c’est Montréal.
lls ont leur sexe chaud enfoui dans le béton, isebale béton, les briques, jusqu’a ce que
la peau leur péle>$

DansEncore une Partie pour BerriMontréal est donc une ville qui carbure a
’humain. Le sexe en est le moteur et I'espace inrbelui de toutes les libertés et de

toutes les transgressions.

DansLes Nuits de I'Undergrounde Marie-Claire Blais, Marielle s’adresse en ces
termes a I'une de ses amies : « c’est pas laoaligi 'amour qui gouvernent le monde,
de nos jours, non, c'est le sex&®¥oici une remarque trés pertinente de la part &’un
jeune montréalaise de la fin des années soixartegdi montre combien les mentalités

ont évolué au Québec depuis trois ou quatre déegnni

Les nouvelles libertés des femmes, qui consistetaind a penser désormais par
soi-méme gu’a choisir de vivre en dehors de laangfrie étouffante du cercle familial,
sont une véritable remise en question des basel d®ciété québécoise : avec la
Révolution tranquille et la contre-culture, la peaseministe radicale et I'effondrement

du pouvoir religieux, les femmes voient enfin s’dude nouveaux horizons ainsi que de

4 |bid., p. 55.
8% |pid., p. 162.
¢ BLals, Marie-Claire Op. cit, p. 151.
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nouveaux territoires a conqueérir : la sphere puigligar exemple, la scene intellectuelle
ou s'imposent de plus en plus d'« écrivaines »sdane politique et syndicale, et bien

d’autres encore...

Les jeunes héroines sont toutes des femmes libé€escontraintes morales
auxquelles pouvaient étre enchainées leurs merdsuet grand-meres. Il subsiste
pourtant dans I'écriture au féminin des cas qupedipnt que le chemin vers I'autonomie
est parfois semé d’emblches ainsi que le décrigeriien Anne Hébert, Adrienne
Choquette ou encore Hélene Ouvrard. C’est pourtatte voie que les auteures
choisissent pour faire une critique tres acide diemfamilial : en effet, nous ne trouvons
aucune famille idéale dans les romans qui compas&n corpus, mais aussi trés peu de
schémas familiaux classiques ; sans doute, est-tereflet d’'une époque ou les parents
divorcent, ou la meére éléve seule sa fille commesda Premier Jardind’Anne Hébert,
ou bien lorsque le pére devient transsexuel dafSexe des étoilede Monique Proulx.
Au sujet du traitement littéraire de la famille dda roman, Francine Noél nous explique
les raisons de son refus d’en faire un modéle dassomans, ce qui résume d’ailleurs
tres bien cette aversion plutbét générale des épdasapour ce type classique de

représentation ; ainsi, nous dit-elle,

jai evité de reprendre le concept de la familladttionnelle qui m'a
toujours exaspérée : il me semble coercitif, fahemeent régulateur et
réactionnaire. Pour cette raison, I'image que jangode la famille sera
toujours ambigué : famille éclatée et recomposéss mpaestionnée a son
tour®®’

Il parait évident que les personnages sont de eluglus transgressifs : ils
cherchent en effet a tout prix a se marginalisenroe c’est le cas des plus jeunes : Vava
(Vavg, Arabelle Les Remparts de Québeet Shawinigan Encore une Partie pour
Berri). Ce sont sans doute les plus «urbaines » dee ramtrpus ; en effet, elles ne
connaissent que la grande ville, ne se cantonnkrg @ux murs de leur chambre
d’adolescentes et explorent depuis longtemps ledmambain ; elles en connaissent les
moindres recoins, les moindres secrets. La trassgme commence certainement avec la
creation de tels personnages : les auteures nsundatrent libres, sexuelles, délirantes,
indépendantes. La ville est pour elles un vastaited’expérimentation du réel et de leur

sexualité.

*87\/|au, RobertOp. cit, p. 19.
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Ainsi, de nouvelles figures féminines envahissentville dans I'écriture au
féminin : qui sont ces nouvelles Eve qui se proméseules, parfois nues, la nuit, dans
les rues du Vieux Québec ? Des révoltées du sysati@arcal ? Des jeunes femmes
issues, peut-étre sans en avoir conscience, dradegion matrilinéaire ? D’autres figures
féminines, qui ne sont pourtant pas exceptionnedieslittérature, attirent également
I'attention dans I'écriture au féminin, notammemlle de la sorciere qui apparait sous
différentes formes chez Lise Tremblay, Anne Hébefrancine Noél : celle-ci fait partie
intégrante de la vie urbaine et elle détient deget® ancestraux tout en continuant
d’exercer une influence sur les vies de ceux gublaient ; étrange personnage que celui
de Miracle Marthe chez Francine Noél, qui vit aulieni du béton du Complexe
Desjardins a Montréal et concocte des philtres dianpour les enfants.

Moins curieuse dans un contexte urbain nous retmosnbien sdr le personnage
récurrent de la prostituée : le « produit » urlyaém excellence qui se rencontre dans la
rue, s'échange, se monnaye, qui fascine et effrdéefois car elle reste sans doute l'une
des derniere figures féminines de la sphere publigui symbolise I'échec partiel du

féminisme.
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CHAPITRE 1ll

LES « URBAINES RADICALES », DES FIGURES DU
FEMINISME LITTERAIRE

Je serai mére et grand-mere, maitresse et
sorciére, je retrouverai la loi la plus profonde,
gravée dans mes o0s.

Anne HEBERT, Les Enfants du sabbat

1. La figure de la sorciere : 'opprimée ancestrale

1. 1: Sorciere et savoir occulte dans le romanbguéis

Des jeunes femmes autres que la mére et I'épouseises, apparaissent comme
des caracteres incontournables du roman féminirbépods. Ces personnages sont
considérés comme des « figures », car ils se digtint tres vite des autres individus a
travers la fonction qu’ils tiennent dans I'espadeain et plus généralement, au sein de la

société elle-méme. Parmi eux, s'impose notammeiguae de la sorciere.

La sorciére est intéressante car elle est avahtitopersonnage historique au-dela
de son aspect fictionnel : elle était en effetgjua un passé assez récent, celle que I'on
redoutait ou au contraire que I'on admirait darssd@mpagnes pour ses connaissances en
meédecine ; elle suscitait pourtant des crainteslest superstitions, connue pour son
accointance avec le Diable ou les esprits maléfigtdle faisait alors, selon Bénédicte
Mauguiére, «figure d’antidote a une religion pyaée souvent de fagon étroite et
contraignante.¥® Sous des aspects sombres et mystiques, les ssroiaient les

premieres femmes capables de faire vaciller leddorents du catholicisme grace a leurs

°88 MAUGUIERE, BénédicteQOp. cit, p. 173.
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savoirs occultes et soi-disant diaboliques. Nouwsrssa que bon nombre d’entre elles
furent ainsi trainées jusqu’au blcher pour y ét@éles, ce qui permettait, en plus
d’asseoir définitivement un pouvoir a la fois maague et divin, de conforter I'image

biblique de la femme tentatrice, malfaisante eétigue.

Voici donc qu’'apparait sous les traits de la soegien personnage historique qui
aura, pour les féministes, tous les aspects d'uagyme des sociétés religieuses et
patriarcales. Elle sera donc longtemps présentgujaisnos jours dans la littérature
guébécoise, comme le prouvent les romans du cowinsi, dans un long chapitre
justement dédié a la figure de la sorciere, LoinSilartin évoque le rdle essentiel que

celle-ci tient dans la production littéraire fénmaides années soixante-dix :

Cette figure se trouvait au point de convergenas djrand nombre de
réseaux thématiques essentiels ; la victimisatofademme par la société
patriarcale, la folie comme moyen d’'y échappeneeherche d’'un passeé
oublié des femmes, la maitrise du corps et dertditls enfin la prise de
conscience politique et le militantisme féminidta.force du symbole de la
sorciére vient de ce que cette femme est une dertarrefour signifiart?

La sorciére et la guérisseuse seraient donc, sidio croit Lori Saint-Martin, des
symboles dont la polyvalence se compose des ditiésepréoccupations féminines, a
savoir la maitrise du corps, I'oppression du petag et la mémoire d’'un certain passé

collectif.

La force du symbole doit d’ailleurs étre bien granpuisque ce personnage ne se
limite pas aux romans dits « champétres », domtida se déroule exclusivement a la
campagne ou les croyances et les superstitionsusaux dix-huitieme et dix-neuvieme
siécles, sont trés répandti@s il est en effet curieux de voir apparaitre deigres au
détour d'un parc a Montréal, en pleine ville, comnuiest le cas dans le roman de
Francine Noél. Cette figure est donc bien lertmotiv que n'abandonnent pas les
écrivaines, a mesure qu’évolue I'emprise des femsnesin territoire urbain et réel, qui
abolit les croyances et laisse peu de place, aeuriu béton, aux pratiques occultes et

aux celébrations de la nature guérisseuse.

89 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 188.

9% 0On pense ici aux romans francais « champétresGetege Sand dont I'action se déroule dans sanmégio
natale berrichonne, et ou la sorcellerie fait pagii quotidien des personnagka petite Fadette, La Mare
au diablg.
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Dans l'univers romanesque de Francine Noél, oupaéss génies vous soufflent
des conseils dans le creux de I'oreille, ou lepesais qui descendent des arbres dévoilent
guelque secret sur la mort, et ou le sous-sol dedigon de la ruelle Mentana est criblée
de galeries souterraines aboutissant a un barveeseix seuls enfants, Montréal est une
ville ou plus rien ne surprend Myriam et ses jeuarass. Or, c’est dans le parc Lafontaine
a Montréal, que la jeune Myriam ddyriam premiérevoit surgir une bien curieuse

créature ;

Aussi n'est-elle pas étonnée quand, au détour dallée, lui apparait,
blanche de peau et noire de vétements, la sordiefmarc Lafontaine. La
sorciére oscille au-dessus d’'un buisson de cheavlefegoux et elle a les
levres aussi rouges que celles de la tante Manie;lga doit étre le méme
numéro de rouge a lévres, c’est pas possible ! Elld.[...] comprend tout

de suite qu’il s’agit d’'une sorciére a ce signe tusorciere ne I'appelle
pas « tite fille »°*

Celle dont on apprendra plus tard qu’elle s’appeliracle Marthe », est d’abord
nommeée par la petite fille en fonction du lieu dle eéside : le parc Lafontaine. Elle fait
partie intégrante de I'espace urbain et semblef@idasortir d’'un autre temps, d’'une autre
histoire, et pourtant, elle a la méme couleur degeoa lévres que la tante de I'enfant.
Néanmoins, il s’agit bien d’'une « vraie » sorciptasque celle-ci dévoilera plus tard les
pouvoirs de ses philtres d’amour ; mais sorciélte, l@st bien plus pour Myriam parce
gue cette derniere fait abstraction de son statufaht : elle ne I'appelle pas « tite fille »,
et la considére au contraire comme son égale. i@lNDnél nous montre donc bien ici ce
gu’est réellement unégure littéraire: c’est celle qui se distingue des autres par une

vision difféerente ou polyvalente de la réalité.

D’autres écrivaines font intervenir dans l'histowme ou plusieurs personnages
féminins dotés de pouvoirs occultes, ou qui, parsleattitudes, leurs connaissances
mystiques ou leurs expériences personnelles, s s aspects que revét la sorciere
dans I'imagerie populaire ; son image, Klemouraskadont I'action se déroule au dix-
neuvieme siecle, auXuits de I'Undergroundle Marie-claire Blais, a trés peu évoluée : il
s’agit toujours d’'une femme mystérieuse, détentdeesecrets ancestraux transmis de
génération en génération. D’autant plus que sitibacdu roman se déroule en pleine
ville, gqu’il s’agisse de Québec ou Montréal, cetaamange rien car la sorciere trouve sa

place au sein de la cité. Elle est toujours pré&semmme un rappel inexorable du passé.

91 NokL, Francine©Op. cit, p. 36-37.
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C’est certainement chez Anne Hébert que cettedigst I'un des motifs les plus
récurrents ; beaucoup de commentaires critiquedailteurs été rédigés a ce propos.
Nous verrons par ailleurs que I'hnéroine KlEmouraskepartage des expériences liées au
mariage tres similaires avec la sorciere des Quéhéca Corriveau, qui vécut au dix-
septieme siecle. Dans ce roman qui se déroule iBnclas dans la maison de la rue du
Parloir, Elisabeth d’Aulniéres se fait rattraper pas souvenirs, ceux du temps ou elle
était mariée avec un autre homme ; a cette épdgyeyne servante était Aurélie Caron,
et le portrait que nous en dresse Elisabeth estdskii d'une jeune sorciére qui connait
les secrets de vie et de mort ; c’est aussi, a@easux amies Sophie Langlade et Justine
Latour, une fille fréquemment prise d’hystérie,teetorte de névrose soi-disant propre
aux sorciéres lorsqu’elles sont inspirées par &bldi Dans ses souvenirs, Elisabeth a

ainsi la vision de

filles [...] déchainées, prises d’une sorte d’acéiébrile. Elles ouvrent les
portes a I'infini, se croient obligées de faire ecouniquer entre elles toutes
les piéces de la maison. Mystere de chambres éladmnfElles me font
signe et me prient, d’'un air malicieux, d’habitérbvite, a nouveau, toute
la maison de Sorel, sans en excepter aucune Prece.

Mais dans la vie présente d’Elisabeth, désormaiseMRrolland, une autre
servante, du nom de Florida, remplace en quelgae kpjeune Aurélie du temps de son
premier mariage. Alors que le notaire Jérdme Rdllss meurt d’'une maladie dont on ne
connait ni le nom ni la cause, c’est la servante gpace a des dons et des techniques
meédicales auréolées de mystere et d’étrangess;ts@gne avec beaucoup de zéle le mari
d’Elisabeth qui, quant a elle, est complétementileau chevet de son mari ; ainsi,
lorsqu’elle voit passer Florida, celle-ci lui apgiirnon pas comme une personne, mais
plutét comme une « Etrange, légére créature qpips&e a célébrer, selon les rites, les
derniers moments de Jérdme Rolland. Sangsuesaplasihes, bouillotte et lait de poule,

compresses et extréme-onction, larmes et lincéll. »

Florida est donc dotée de certains pouvoirs deasouraska comme jadis
Aurélie Caron, elle semble en effet détenir deshna@sances et pourquoi pas un pouvoir
sur la vie et la mort ; or, ce pouvoir « créatewgt>destructeur qui, nous le verrons plus

loin, est I'un des aspects les plus mis en avaat ¢a sorciére dans le roman féminin,

92 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 43-44.
% |bid., p. 28.
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nous le retrouvons dans le personnage de Floraakges danke Premier Jardin tout
d’abord parce que celle-ci est une actrice, qu'ali@carne et fait vivre d’autres
personnages a sa place ; mais aussi parce gu’aageuwne ami Raphaél et grace a ses
expériences théatrales, elle acquiert, dans ceaiteneb vieille ville de Québec, la
possibilité de faire revivre a travers son propwgps les jeunes femmes pionnieres de la
Nouvelle-France qu’elle énumére et qui se leventier§geant de la brume du Saint-
Laurent, et s’approchent du quai ou les regardeaFjopetit a petit, elle les observe
distinctement « dans leurs atours du passé. Hllesleuffle dans les narines une haleine

de vie et se met & exister fortement & leur p@nchante de ce pouvoir qu’elle 8%

Néanmoins, savoir occulte, sorcellerie et autrebakleries » sont, chez Anne
Hébert, des thémes encore plus exploités dans tne aoman au titre lui-méme
evocateur LesEnfants du sabbatl.a vie de Sceur Julie, qui se déroule dans lausiali
d’'un couvent de Québec, loin de I'hérésie et ddetdorme d’hystérie, parait bien
tranquille jusqu’au jour ou sa véritable nature steciere, élevée en pleine montagne,
violée par son pére lors de messes noires, seeréogis la forme d’accés de folie, de
paroles blasphématoires et de curieuses penséedsde®rqui bouleversent de facon
néfaste la vie des personnages qui I'entourentt domédecin ou la Mére supérieure.
Curieusement, ce n'est pas I'extérieur, dans la daes la ville, que le Mauvais prend
racine, mais bien dans un lieu tranquille et refesar lui-méme, plein de solennité et
dedié a la priere et au recueillement. Comme HEfalans sa chambre, Julie est
prisonniere des murs du couvent et de son org#@msatricte : la solution est donc de
rappeler a elle ses souvenirs et sa véritable eakeirsorciére ; ainsi, peu a peu, la vie du
couvent est troublée par les accés de violenaeseaddlires de Sceur Julie qui semble bien
étre inspirée par le Diable lui-méme. Le Diablest’d’ailleurs ainsi que la jeune femme
nous décrit son pére affreux, avec tous les tepitsl’'on attribue généralement au Malin :
dans ses souvenirs, celui-ci lui rappelle qu’il également le géniteur des sorcieres
depuis des temps immémoriaux : « Il est la dangidae. De toute sa haute taille. Sa
barbe de bouc. Ses yeux en amande. Sa face emléacmeiteau. Une aisance a nulle autre
pareille, dans le rire et la moquerie. [...]. "Megatures, toutes mes créatures superbes,

mes femmes et mes filles, depuis trois siécles®®

94 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 83.
% HEBERT, Anne,Op. cit, p. 178.
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Julie est donc bien de la plus pure race des sescjede plus, elle est née en
pleine nature et pourtant, a réussi a pénétrerdedm clos de la ville puis du couvent.
Malgré tout, I'hérédité maternelle ne s’est jamgififacée : elle perdure et Julie ne peut

plus refouler ses origines, car avant d’étre qagtée religieuse elle est

Sorciere ! Et sa mére I'était aussi. (Tout le mosdit que la sorcellerie est
héréditaire). Et son arriere-grand-mere. Et sorer@4arriere-grand-mere.
Et 'ancétre, 1a, tout au bout de la lignée, traedfOcéan, sur un bateau a
voiles, en plein dix-septieme siécle. Elle avec spm mari n’a jamais pu
« ménager » parce gu’elle était sorciére, la-bassdes vieux pays, en
France’®®
Voici donc que les romans d’Anne Hébert, mais acsisii de Francine Noél, nous
montrent que la sorciere continue de s’immiscersdarvie de ses contemporains. Cette
représentation féminine de la subversion sous saefda plus diabolique, alimente de
plus belle I'aspect transgressif, mystérieux efgsreffrayant que peut parfois revétir le

féminin dans la cité.

Si, chez Anne Hébert et Francine Noél, le mot gigoe » est clairement énonce,
dans d'autres romans certains personnages fémsoinistout aussi dotés de pouvoirs.
C’est le cas du récit de Marie-Claire Bldigs Nuits de I'Undergrounddans ce monde
guasi-nocturne ou les femmes se rencontrent damsatmospheres ouateuses et

confidentielles des bars de Montréal, il en estqunel'on appelle

Fille-Chat, ou La Chatte, comme elle se surnomrefig&-méme, non
seulement parce que cette jeune femme était lad@mtectrice de la race
féline, mais surtout parce qu’elle était 'humblephete de tous et de
toutes. Elle lisait tout aussi bien dans les cqdasslignes de la main, que
dans les planétes [..2}’

Comme la sorciere Miracle Marthe de Francine N&&riam premierg, Fille-
Chat détient des secrets sur chacun et sur I'usiivatlie lit I'avenir et surtout protege ses
« disciples ». Elle a ici un caractere exemplaite cprrespond au renversement des

traditions par les écrivaines, qui célébrent lagdrassociés au féminin dévalorisés par la

culture masculine. En cela, il nous apparait qeeplersonnages féminins de I'ensemble

%9 |pid., p. 180.
97 BLaAls, Marie-Claire Op. cit, p. 198.
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des romans du corpus sont toutes un peu sorcigoeges pratiquent naturellement
I'occulte ou la divination, comme c’est le cas degrande fille dank’Hiver de pluie a
propos de laquelle la narratrice déclare que, stuede « sortait ses cartes de tarot et me
prédisait I'avenir. ® Quant aux trois amies dahkryse elles décident un aprés-midi de
s’enfermer « avec Mélibée Marcotte [encore un elsabcié aux mysteres féminins], [...]
mirent un drap sur le matelas et Marie-Lyre y dépes vingt-deux arcanes du targf"»
Enfin, la jeune Vava, non contente de lire « I'dvelans le fond de la tasse de café turc

de Anne $°° se découvre un pouvoir exceptionnel de guérisseus

Une fraction de seconde plus tard, sans la moihdsitation, je dis a la

dame : « Donnez-moi votre main, madame. Je suisisgeése, je vais

guérir votre cceur. » Elle me tend docilement sanrgaiiche. Je la prends
entre mes mains et je commence a masser doucembghe de coeur ; je

me trouve parfaitement ridicule, mais je me dis gaueorrespond peut-&tre
au cceur, aprés tofftt

Un peu plus tard, Vava s’inspire d’'une sorciéret tdwit sortie d’un livre de
Castaneda pour soigner une brdlure : la jeune fesendécouvre donc de nombreuses
vertus médicales ; elle est capable de soigneanisarft appel a ses sens et a un certain
instinct naturel. Elle renvoie encore une fois image positive de la sorciere guérisseuse
telle que la concoit la majorité de nos écrivainelie n’a plus les traits d’'une vieille et
vilaine femme acariatre, chevauchant son balagnjetles sorts a tout va, entourée de
potions au contenu peu ragodtant. C’est bien parjelenes filles fraiches, citadines et
libérées telles que Vavd/éva et Miracle Marthe Nlyriam premiérg que les auteures
véhiculent I'image positive de la sorciére guénisse « moderne » et urbaine. Ainsi, pour

Lori Saint-Martin, le portrait est celui d’'une

%8 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 54.

9 NokL, FrancineOp. cit, p. 108.

%0\ LEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 432.
% pid., p. 204.
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fille dynamique, productrice de sens, créatricesaleurs nouvelles. Celles
gu’'on a brdlées étaient souvent des sages-femmedsoguéerisseuses qui
possédaient, dans le domaine de la santé, unessagiesestrale fondée sur
I'observation, la connaissance des plantes et €ggpce pratique, a une
épogque ou les médecins obéissaient encore a lramieloctrine des
humeurs. En pratiquant des avortements, en medtdatdisposition des
femmes des moyens contraceptifs et en utilisantndédicaments pour
calmer les douleurs de I'accouchement a une épogui&glise y voit une
punition qui remonte a Eve, ces femmes s’étaieatgges de la santé et de
la fertilité de leurs semblables. Pendant les amrs&éxante-dix, on les
associe aux mouvements pacifiste et écologistee@urs aux médecines
douces et orientales, a une prise en main, pafetemes, de leur santé
(centres de santé, accouchement naturel, connegssiancorps) et de leur
intégrité corporelle et spirituelf&.

L’essayiste nous rappelle au passage l'aspectgiressf et subversif de la femme
qui « sait » comment soulager ses consoeurs, auiaibles herbes et les bienfaits de la
nature qui sauront apaiser les douleurs féminine$emme qui détient une science aussi
puissante que celle-ci n'a pas manqué, a une gertgpoque, d’inquiéter I'Eglise. Au-
dela de ce constat, il semble que la somme deargmissances sensmettepar la voie
d’'une certaine tradition matrilinéaire, de géné@mn génération : ainsi, lorsque daes
Enfants du sabbabceur Julie imagine son aieule arrivant de Francees nouveau sol
canadien, elle la voit qui « apprivoise les herbagvages, mélées aux broussailles des
foréts. Elle prépare les onguents et la drogueartéda haine et I'amour, les rend fous,

les lache tout accouplés, noués vifs, sur lesgemevelles. $§°

Ces « savoirs » se sont transmis a Vava et Miflslelghe, qui ne sont pourtant
pas des filles élevées en pleine nature, maisaqigutét, comme les nomme Lori Saint-
Martin, des « urbaines radicales ». La ville n'acipas pu « couper » les femmes de ce
rapport mystérieux, mais bien réel, qu'elles eptratent jadis avec les forces de la
nature. Depuis que les sorcieres existent, ellésamservé des secrets et des pratiques
gui ont souvent causé leur perte ; nos jeunes rEgaiont leurs héritieres, d’'une part
parce gu’elles sont actrices et créatrices, d’aptré parce qu’elles sont dotées d'une
grande liberté sexuelle et existentielle, et qa®ls’appliquent « a faire voler en éclats

I'ordre répressif qui empéche les femmes de sésggals®

602 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 181.
603 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 180.
04 |bid., p. 183.
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A l'origine de la figure de la sorciere dans laéliature québécoise, il en est une
bien réelle qui vécut au dix-septiéme siécle, etcqutinue a hanter les imaginations : il
s’agit de Josephte Corriveau, qualifiée de « sprckeapres le soi-disant meurtre de son
mari en 1763, condamnée et trainée au gibet. Ek@dpnon seulement un visage
fantastique et diabolique suite a I'affaire, magsque I'on retient c’est qu’elle devient

égalementa sorciere des Québécois.

L’histoire de « La Corriveau », telle qu’on la nommésormais, colle tellement a
image subversive, libertine et amorale de la mwe; que les articles racontant I'affaire
n'ont pas manqué de donner un aspect monstrueattéajeune femme au fil des siecles.
Il est vrai que ce meurtre qui implique au départartain nombre de personnes, dont le
péere de Josephte, a fait couler beaucoup d’en&rka;suite de nombreux proces, c’est
pourtant bien La Corriveau qui fut accusée du nmewle son deuxiéme mari, et fortement
soupconnée de la mort étrange de son premier epug.tard, les années aidant, on
parlera méme de I'homicide de sept maris. Voilagdei alimenter les imaginations et
choquer les consciences : comment une femme geutusdr ses maris en plein dix-
septieme siecle ? C’est parce que le plus grandoreeonsidérera ces faits comme une
révolte au sein d’'une société régie par les réglastes de I'Eglise, que La Corriveau
deviendra le symbole de la puissance féminine etefht des normes patriarcales ; par
son action, elle devient donc en quelque sortenBemrie du pouvoir dominant, a I'image

méme de la sorciére.

Josephte Corriveau n’est peut-étre pas la mairtuguises maris, et les rivalités
pour obtenir des terres entre son pére, ses beaaxip et ses époux, y sont sans doute
pour beaucoup. Néanmoins, c’est elle qui, au bt dombre faramineux de proces, fut
condamnée a étre pendue puis suspendue dans wna lzague de tous. De |a, beaucoup
d’écrits font naitre la légende de La Corriveadaeprésentent sous son aspect le plus

macabre.

A la suite de ces nombreux textes et récits, bomhbme de « pouvoirs »
diaboliques et de légendes furent a charge du cadaalheureux de La Corriveau. Il ne

s'agit pas den faire ici une énumération exha@a®th; en revanche, beaucoup

%5 Nous pouvons néanmoins énumérer quelques légéssies des esprits les plus imaginatifs : ainsi, La
Corriveau descendait la nuit de sa potence et pivais les voyageurs ; chaque dépouille de trépassd
sans sacrement lui revenait de droit ; le sol ¢pIluchait devenait maudit ; I’'herbe ne pousshis gous
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d’écrivaines, notamment dans les années soixarieedit retenu l'injuste chatiment

réservé a une femme ayant bouleversé toute unedeéiee I'histoire québécoise.

Anne Hébert, nous I'avons déja évoqué, est l'urerdmancieres québécoises qui
a le plus « écrit » sur les personnages de sosci€ee ce soit darlse Premier Jardin
Les Fous de Bass3i ou bien sir danises Enfants du sabbati la sorcellerie est & son
paroxysme, une femme étrange aux pouvoirs toul augstérieux est présente : elle est
capable de deviner I'avenir, de guérir grace aategients connus d’elle seule, ou, bien
pire, de converser avec le diable. Mais ce fam@eaxtse de La Corriveau qui tourmente
les mémoires collectives québécoises, nous sendnfiecydierement hanter le roman

Kamouraska

Lorsque débute le récit d’Anne Hébert, nous somaegdix-neuvieme siécle, sous
occupation anglaise : le tribunal qui doit jugeis&beth pour son crime sera donc celui du
colonisateur et de la langue illégitime ; or, lesges de Josephte Corriveau ont lieu, et
sont suivis de sa pendaison en 1763, alors que smumsnes au tout début du régime
anglais. C’est donc dans un contexte historiqueuéiirel semblable que Josephte et

Elisabeth subissent la justice de I'Autre, cellecdionisateur.

Mais la similitude entre cette fiction hébertiergtela réalité de La Corriveau ne
s’arréte pas la : il apparait en effet que les dastoires, le déroulement méme des deux
affaires de meurtres, aient une ressemblance piutdblante. Chez La Corriveau, tout
commence par la découverte de son deuxieme madieDanort le crane fracassé dans
sa grange : lors des proces, le tribunal ainsi Hoginion publique s’interrogera
également sur la mort mystérieuse de son prem@anépnalade, et que I'on dit avoir été

empoisonn®”.

Quant au contenu du roman d’Anne Hébert, les taitsété inversés : le premier
mari d’Elisabeth a lui aussi été tué, ce qui negas d’elle I'assassin « direct » ; quant a

son deuxieme mari, comme c’'était le cas du preégpeux de La Corriveau, il se meurt a

le gibet ; elle allait faire le sabbat avec le<ios de I'lle d’Orléans ; quand la cage fut enéswan dit que
c’est le Diable qui I'avait enlevée.

6% HEBERT, Anne,Les Fous de BassaRditions du Seuil, [1982] 1998.

97 plus précisément, Josephte Corriveau se mari@emiére fois en 1749 avec un dénommé Bouchard.
Aprés onze ans de vie commune celui-ci est retronwé dans son lit. Trois mois apreés, elle se maviec
Louis Dodier et trois ans plus tard, on retrouvedeps de Dodier dans son écurie, la téte fracgszéte
sabot de son cheval.
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'étage d’'une maladie étrange ; la culpabilité espee qu’en ressent Elisabeth peut
d’ailleurs laisser penser qu’un empoisonnement naduétre a l'origine de ce mal

inconnu.

DansKamouraska Anne Hébert remonte donc a la fois le tempse®ffaits : un
mari mort empoisonné puis un deuxieme époux asgagbun coté, pour un mari
assassiné puis un deuxiéme époux malade de l'ausreCorriveau elle, a subi de
nombreux proces et la peine capitale : la pendai®odans le roman d’Anne Hébert, Mr
Rolland n’est pas encore mort méme si le trépastrpas loin; de plus, sa femme
Elisabeth n’a pas été accusée par les autoritési@aoeurtre de son premier mari ; c’est
pourquoi, chaque nuit, elle est hantée par le latest sabots d’'un cheval noir, tirant le
corbillard qui 'emmenera a sa derniére demeurgsduwe Elisabeth nous confie ses
visions, ses peurs, sa culpabilité plus angoissamtere que la perspective qui I'attend,
elle exprime sans aucun doute ce qu’'a di elle-mérasentir, cent ans plus tét, la
dénommeée Corriveau avant son jugement ultime. Arékert nous donne donc, dans
Kamouraskaun formidable exemple de mémoire collective epbge Corriveau n'y est
jamais nommée, mais son histoire, et sans doutesisl sentiments sont omniprésents, et
c’est a travers une seule voix, celle de la nacegtrque l'auteure lui donne enfin la

possibilité de s’exprimer.

Elisabeth et Josephte ont donc toutes deux fagirven éclats le sacro-saint ordre
patriarcal de leur époque : elles n'ont pas tenurGle d’épouse exemplaire, bien au
contraire. Elles sont désormais desciereset symbolisent la folie incarnée.

La sorciére est donc une figure incontournable delittérature féminine
guébécoise. L'explication vient sans doute dudaiteur persécution : pour beaucoup de
féministes les femmes qui étaient brllées en glabdique pour étre supposees sorcieres,
sont des symboles de I'oppression abusive de BEght du pouvoir masculin en place.
C’est pourquoi, chez certaines écrivaines telles guancine Noél par exemple, la
sorciere est souvent une féministe endurcie. Néarsnon peut se demander pourquoi,
alors que les années soixante-dix et les décesnigantes voient s'imposer la pensée

féministe que plus personne n'ose remettre en cdassorciere continue d'étre le
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symbole du féminisme radical dans la littératurélgicoise. Danblyriam premiere les
personnages de Marie-Lyre, de Maryse, ou de Mait&gient largement suffit a Francine
Noél pour montrer que la femme s’impose désormaissda vie culturelle, sociale et
politique de sa ville. Pourquoi choisir un persaymajuelque peu marginal et presque
anachronique pour en faire la démonstration ? Qleeadt-elle a nous donner une autre
image, peut-étre moins glorieuse, de linfluence f@minisme sur les femmes elles-
mémes ? Plus globalement, quel réle joue la sardikans la cité et quel est son vrai
visage, a I'heure ou le roman féminin québécoisqu@mrt de nouveaux territoires

géographiques et intellectuels ?

1. 2 : Une figure composée de différents visages

Face aux valeurs traditionnelles de soumissioreedaliceur maternelle imputées
a la femme, 'histoire Iégendée de La Corriveau sapose donc la violence, le crime, les
pouvoirs occultes, et la sexualité. Les faits kdantasmeés » qui ont été rapportés par
certains « témoins » des agissements de la somiedix-huitieme siécle, dévoilent la
face cachée de la femme mariée. Le roman d’Annestidbamouraska illustre cette
these de I'épouse a deux visages, ou derriere daloe femme aimante et discrete se
dissimule celui de la meurtriere et de I'ensorcedeypréte a tout pour recouvrer sa liberté.
Elisabeth elle-méme se rend bien compte de sa elqadssonnalité lorsqu’elle dit : « Je
suis une sorciére. Je crie pour faire sortir le oafu’il se trouve, chez les bétes et chez

les hommes. %8

Mais de quelle sorciere s’agit-il ? N'est-ce padelgortrait d’'un étre malfaisant
destiné a perpétrer le mal autour d’elle, celleA@me qui est dépréciée dans les écrits
masculins ? Comment donc poser un regard plein aepassion sur cette femme
« complice » du meurtre de son premier mari, et aggorde si peu d’attention au

second ?

bY

Pourtant, l'auteure arrive facilement a apitoyer léeteur sur le sort de ce
personnage prisonnier de ses souvenirs, du maeagk la rue du Parloir & Québec ; le

fait est qu'Elisabeth n’est pas née sorciére, maislle I'est devenuepar la force des

6% HEBERT, Anne,Op. cit, p. 127.
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choses : a l'origine est le mariage, cette « cardeou bien serrée » comme elle I'appelle,
couplé a la maternité, I'Eglise, le patriarcat,semmme, a toutes ces institutions réunies
sur un sol occupé par I'envahisseur anglais qyude dans une langue qui n'est pas la
sienne. C’est donc de I'oppression, puis de laltéyque nait la figure de la sorciere dans

ce roman d’Anne Hébert.

Et c’est aussi le cas dahs Corps étranged’Héléne Ouvrard ou le mariage est
diabolisé et ou la lutte entre homme et femme esnhpnente : la narratrice nous conte
gu’avant leur union, le couple vivait en parfaigerhonie ; d’'ailleurs, « Il se disait Merlin,
nous nous voulions Viviane®® Avant tout affrontement, elle détenait donc desvoirs
de Magicienne ; mais apres avoir subi I'étouffemantsein du couple et du mariage,
apres avoir tenté de fuir vainement a travers les e la grande ville, la magicienne
disparait pour faire place a la noire sorciere aouvoirs décuplés et a la
révolte éclatante : « Viviane a pris les pouvoiesMerlin. A moi votre glaive et votre
feu! A moi les tétes coupées ! Approchez, mesldal&€orbeaux ! La Magicienne, en
naissant, a revétu les noirs oripeaux de la serci&mblables & votre plumag&®»

Cette image plutdt « positive » de la sorciere symlade révolte, est fortement
appréciée chez les auteures des années soixanterdixe lillustrent les romans venant
d’étre cités. La sorciere nous montre ici que desisraits d’Elisabethamouraskaet de
la narratrice diCorps étrangerse dissimulent le refus d’'un ordre établi, I'iguaiation, la
révolte, le soulévement contre I'oppression : vdiohc que la figure de la sorciere, sous

ses traits les plus noirs, serait un pur produisykiéme qui I'a fabriqué.

Les féministes récupérent donc le symbolisme fertadsorciere comme opprimée
puis révoltée, afin de dénoncer la misogynie anibjaavant de rappeler une réalité
historigue qui voit la persécution des sorcieresnmo@ une réaction contre une
progressive autonomisation des femmes, mais aossiecle succes des guérisseuses et la
montée du savoir chez certaines d’entre ellesstd®nc d’'un symbole puissant que
s’emparent les écrivaines lorsqu’elles accordentsemit-ce que quelques lignes a la

figure de la sorciere car, comme le confirme La&in&Martin,

%9 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 40.
1% pid., p. 131.
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En réhabilitant la sorciére, les femmes reprendent possession a la fois
d’'un grand événement occulté de leur histoire cblle et d’'un puissant

symbole de leur longue résistance au patriarcaestC'cette forte

convergence du réel et de l'imaginaire qui faitldesorciere une sorte
d’étendard dans I'écriture de femmes québécoisssati@ées soixante-
dix.t*

Ainsi, c’est un nouveau pouvoir, beaucoup moinsutltec celui-la, que les
féministes et les écrivaines attribuent a la soecieelle-ci n'use en effet plus tellement
de charmes et de potions pour arriver a ses farssan nouveau pouvoir est tout d’abord
contenu dans son corps et sa sexualité. Vava appiesi d’'une acupunctrice que « les
sorcieres, elles, maintiennent leur pouvoir en ease le dos de 'lhomme entre leurs

jambes lorsqu’elles font 'amour®s

DansLes Enfants du sabbdatAnne Hébert, la sorciére qu’est Sceur Julie antu
a elle, la vitalité et 'acharnement de la prot&sta, de la révoltée, de I'hystérique, et de

la victoire criante dont Bénédicte Mauguiere notigjd’elle peut étre considérée

comme une revanche du « continent nbit sur le rationalisme et une
certaine forme d’«objectivité » tenus pour attrtfoutypiquement

masculins. En refusant de se conformer aux archstyféminins

traditionnels, Anne Hébert se penche sur le pounmagique du corps
féminin pour y découvrir le principe d'une spiriitd basée sur
I'expérience fémininé&'*

Dans les romans qui nous intéressent, qui fonadglle et par conséquent de la
modernité les décors d'un récit, la sorciere faibna figure de marginale,
d’anachronisme ; néanmoins, la richesse du symietdgée par la pensée féministe et la
réalité historique, font de cette urbaine pourdegtrés « radicale », une métonymie du

combat féministe chez les écrivaines québécoises.

Celle que Lori Saint-Martin appelle la « sorcieresdemps modernes » « est

souvent assimilée & une écrivaine ou & une miitééministe. $° Nous pouvons dire

11 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 167.

®12\/|LLEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 292.

®13 Terme employé par Freud pour désigner le psychigménin. Pour le psychanalyste, les symptomes
hystériques chez la femme sont I'expression dergl@sixquels elle n'ose pas donner voix ; I'’hysideiq
sorciére figure donc, par la négative, la puissalesefemmes endiguée par les restrictions sociales.

14 MAUGUIERE, BénédicteQOp. cit, p. 175.

15 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 183.
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gue le personnage de Francine Noél dsilysiam premiére Miracle Marthe, est une
parfaite illustration de la féministe pure et dénguée par I'essayiste : elle est méme
plus que cela, se faisant taxer de « punk-fémimf8fepar I'un des personnages. Nous
comprenons alors gudyriam premiéreest un roman qui marie avec excellence le passé
et le présent, le mythe, le symbole et la réalit figure de la sorciere, avec Miracle
Marthe, a donc évolué avec son temps et Francinél Mous montre le visage
socioculturelde la sorciere des années quatre-vingt, sousrdés t’'une jeune fille

excentrique et marginale.

D’ailleurs, dansMaryse comme dansMyriam premiéere les féministes sont
toujours des personnages féminins qui sont, a umenbou a un autr&n margede la
société : Marie-Lyre par exemple, se fait remarqpar son franc-parler tout en
multipliant les conquétes, ce qui fait d’elle unergonne assez peu recommandable ;
Marité quant a elle, est au premier abord une deogai mene une vie tranquille entre
son mari et ses enfants : pourtant, on apprendjuitdle défend plus particulierement les
affaires de femmes battues, qu’elle n'a jamais woall grand dam de sa mere, faire
baptiser son fils, et qu’elle décide de faire dpdétique ; pour ce qui est de Maryse, cette
derniere s’expose aux plus vives critiques en preta décision ferme d’écrire et de

mettre en scene ses propres piéces de théatre.

A linstar de Miracle, les personnages féminins deans de Francine Noél
auraient-ils donc tous quelque peu hérité du carachilitant, revendicatif et provocateur
de leurs aieules sorcieres ? Il est clair, en ta#, que chez beaucoup d’écrivaines

gquébécoises des années soixante-dix et quatre-vingt

la sorciere, I'écrivaine et la militante féministe confondent : les sorcieres
sont vues comme des femmes qui meénent, collectivemee lutte
politique. La prise de conscience collective, lenbat politique, I'écriture
comme moyen de changer le monde, tout cela s’expaimavers la figure
d’'une femme millénaire qui fait sauter tous lesreaft’

Cette « femme millénaire » a donc subi, chez Frembioél comme chez d’autres,
d’'importantes métamorphoses au fil du temps. Centpiface en rien, bien au contraire,

le caractere subversif et dérangeant du personndgacle n’évoque plus seulement le

rejet d’une société patriarcale, mais celui dedeié&té toute entiére, tout en tentant de

®1® NokL, Francine©Op. cit, p. 116.
17 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 187.
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jouer un role positif dans le monde : elle appataitileurs aux yeux de Myriam et de ses
amis comme une femme pleine de savoirs, d'expéert de vitalité (nous verrons ce
gu'’il en est réellement). Elle assume son militamg et prétend méme que la « race » des
sorcieres a laquelle elle appartient continue @#ler les assises de I'ordre social ; ainsi,
« Nous autres sorcieres, [dit-elle], nous menadondre social, d’ou que nous venions,

que nous soyons punks, rockers, new wave ou skdnb&g

La cité montréalaise, puisque c’est d’elle donest question, est un réservoir
incroyable de ces nouvelles «figures » plutét earg®m, excentriques et souvent anti-
conformistes : de cette faune bigarrée émerge leiese Miracle Marthe, qui semble
enfin opposer au stéréotype négatif véhiculé paraseétres, une femme vivante et une
Voix singuliere, longtemps étouffée par la fumés biéchers. Pourtant, si Miracle Marthe
est une féministe convaincue, comme toutes legguarrive-t-elle vraiment a se faire
entendre ? La sorciere fait et fera toujours magvanpression : qui I'écoute encore et
gu’a-t-elle réellement a dire ? En existant tougp@n ayant traverseé les siecles, quitté les
campagnes pour rejoindre les villes en prenantidage de la militante, n’est-elle pas

aussi le symbole d’'un certain échec du féminisme ?

Dans l'imaginaire collectif, surtout celui de I'Egg, la sorciére est une créature
hideuse et terrifiante : elle jette des sorts,iguat des sciences occultes et discoure avec
le diable : « En elle se cache I'Autre absolueplas pure expression du Mal qu’on
attribue & I'ensemble des "filles d’Eve®®$ Ainsi vitupérées, les sorciéres incarnent le
Mal absolu et le péché. En incarnant déja la teoéatlans la Bible, la femme savante et
guérisseuse subit une nouvelle fois la caricatuabatique qu’en font I'Eglise et la

population, a I'époque ou I'on brdle celles quitfraent la sorcellerie.

Il n'est pas étonnant que dans les récits au fémlaisorciére soit revalorisée et
décrite comme un étre plein de vitalité, de foindépendante et créatrice. Nous I'avons
vu, c’est bien souvent sous les traits d’'une mmitgéaféministe, d’une écrivaine ou d’'une
femme « libre » que la sorciere se fait jour. Valonc une figure qui, a premiere vue,

célebre mieux que tout autre la force d’'un fémimsayant ouvert la voie a des femmes

18 NokL, FrancineOp. cit, p. 262.
19 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 166.
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désormais maitresses de leur condition, et que d®rcondamne plus aux blchers du

mariage, de la maternité et du foyer protecteur.

Pourtant, sous les traits des sorciéres de Frammét Anne Hébert et Yolande
Villemaire, une certaine félure et une souffranoerde semblent soudain ternir I'éclat du
personnage. Si Miracle MarthBlyriam premiérg apparait aux enfants comme une icone
vivante de la vitalité et de la douce puissance sigsieres, notamment lorsque cette
derniere leur chuchote des secrets a l'oreille @ oorsqu’elle concocte des philtres
d’amour, son invincibilité apparente ne trompe pagegard aguerri de la féministe

Marie-Lyre, qui percoit sous le masque la vulnditdbiu personnage, car Miracle

est volontairement cassante et froide, mais soudad@e noire de
l'uniforme punk, Marie-Lyre sent une incommensueabtiétresse.
Récemment, elle a lu un essai dans lequel 'awtéplorait que ces jeunes

contemporains se complaisent dans linsignifiancegils n’aient plus

d’ame, de culture.®?°

Ce que la tante des enfants voit chez Miracle,ragetnent a eux, ce n’est pas les
atours de la sorciére, mais I'étre qui se cacheeder. une adolescente perdue, dont la
maigreur a I'évolution croissante traduit le maké&tune marginale qui, selon le livre lu
par Marie-Lyre, exprime les symptdomes d'un maldign plus général. Miracle n’est
donc pas une « vraie » sorciere : d'ailleurs, Myrigonstate que ses philtres d’amour, aux
couleurs chatoyantes, n'ont aucun effet. Chez knandoél, elle symbolise donc, plutot
gue la force creative féminine, la jeunesse en dealivre qui trouve difficilement sa

place au sein de la cité.

Miracle ne véhicule donc pas forcément le messagéifpqu’est censée véhiculer
la figure de la sorciére dans la littérature féméniElle n’a pas de lecon a donner, et n’est
surtout pas un modéle a suivre, ce que comprersl wite la jeune Myriam ; ce
personnage aux deux visages, I'un d’apparenceiy®st I'autre plus noir, prouve donc
encore une fois que la lutte féministe n'a pasleéatent endigué I'échec des jeunes
générations a s’approprier I'espace sociocultueslgrandes villes.

En fait, c’est du passage de I'enfance a l'agetadei a I'autonomie qu’il est
guestion a travers le personnage de Miracle ;ldias, I'ensemble du roman n’est qu’une

succession de seuils que franchissent ou non fastsnet parmi eux Myriam : passer la

620 NoeL, FrancineOp. cit, p. 269.
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porte du bar du Diable Vert, c’'est par exemple reaih pied dans I'adolescence, grandir
un peu plus vite. Miracle quant a elle, n'est pag & fait sortie de I'enfance et il semble
bien que ce soit la son probleme : elle n'a pasdjrassez vite. D’ailleurs, n'a-t-elle pas
« I'air d’'une petite enfant perdue au rayon de®fswchez Eaton.’$? C'est encore une

enfant qui n’a de « sorcier » que son apparendamn@staire. En empruntant les oripeaux
de la sorciere, elle travestit sa faiblesse effreggurs en pouvoirs et en force créatrice ;
malheureusement, cela ne suffit pas a tromperdigage : I'auteure nous révele ainsi un
fait évident, & savoir que la figure de la sorcipezd toute crédibilité dans le monde
impitoyable des grandes villes. Pourtant, danshmp littéraire féminin, elle persiste et
signe, toujours présente, comme un fil rouge unisdseaucoup d’écrivaines qui

reprennent sans cesse chez la sorciére la symbdiigua femme bafouée et opprimée.
Cependant, chez Francine Noél comme chez tantrdsggue symbole perd peu a peu de
sa force sous les traits d’un personnage d’'un @ges dont le discours parait en fin de
compte bien dérisoire a I’heure ou le féminismeég dait son travail et ou les questions

politiques occupent désormais les esprits.

La « sorciére » proche de la nature et détentreesatrets est donc une figure
récurrente de I'ceuvre féminine québécoise : cetéatare méle a la fois la réalité
historique et la fiction, donnant ainsi naissantezdes écrivaines a des femmes étranges,

marginales, dotées de grands savoirs mais aussiréet de mysteres.

Le spectre de La Corriveau continue de hanterdpgte au Québec : elle inspirera
beaucoup d’auteures elles-mémes influencées paetsée féministe, dont la thése
principale, qui consiste a dénoncer le statut ddetame persécutée par la société
patriarcale et diabolisée par I'Eglise, a été eande partie alimentée par ce genre

d’affaire malheureuse.

La venue a I'écriture de nombreuses femmes quiyiddps années soixante, ne
cesse de grossir le champ littéraire québécoispasaaissé de coté ces créatures étranges

et parfois hideuses que sont les sorciéres, biaoainaire : beaucoup ont compris qu’en

%21 |bid., p. 483.
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réhabilitant ce personnage assez fréequemment déptans la littérature masculine et
plus largement dans I'imaginaire collectif, il s'sgpit tout simplement deecréer une
figure positive de la puissance féminine : l'ocimuite, I'horreur, les ténebres et la
monstruosité du personnage ont été bannis au pdefiportraits et d’attributs qui
valorisent les aspects positifs de la sorciere igsguse : désormais, ce sont ses
connaissances, ses savoirs, en somme sa puisgaatece et son dynamisme que les
écrivaines mettent en avant avec les personnage¥ada {/avg, Miracle Marthe
(Myriam premiérg, Shawinigan Encore une Partie pour Bejrila narratrice duCorps
étranger etc. La sorciére de la profonde campagne est dlmwenue une urbaine
« radicale », qui apprivoise son environnement tentsachant conserver un savoir
ancestrale et matrilinéaire qu’elle met au profitng cause, bien souvent féministe. Elle
est souvent militante, parfois écrivaine, presaqugors au service de la cause féministe ;
elle est aussi marginale, mais vit avec son terhg8nscrit en plein dans la modernité et

dans son décor urbain.

Forte de ces nouvelles charges symboliques, laejsonciere sert également a
dénoncer un malaise urbain plus général : en eftets avons vu que les adolescentes de
Encore une Partie pour Berride Vava et de Myriam premiére sont revendicatives,
révoltées, mais aussi en grande détresse ; letasces et leur maigreur sont aussi les
symptémes d’'une société malade dont les jeunegaénés semblent étre les premiéres

atteintes.

La figure de la sorciére est donc, chez les écgresidu corpus, un véritable
carrefour signifiant qui leur permet de confrontes fantdbmes du passé et ceux du
présent, de mettre a I'épreuve la puissance ctéaféiminine dans des villes au bord de

'asphyxie, ou régnent souvent violence et indéfére.

Une autre « urbaine radicale » supplante alorotai&ye dans son rapport a la
ville et a I'espace urbain : c’est la prostituéen@airement a sa consoeur, née en grande
partie de I'imaginaire des campagnes, la prostitesge elle, un pur produit urbain.
Surtout, elle est bieréelle tellement réelle qu’elle est, pour nos auteul@sjiolence
urbaine incarnée. Elle est donc aussi un carrefgnifiant puisqu’elle continue
d’alimenter la these féministe, fortement inspidéemarxisme, de la femme-marchandise.

Comme nous le verrons également, sa survie et sguéte de nouveaux territoires
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urbains, comme certaines rues de Montréal par elegrapnt des preuves flagrantes de

I'’échec mesurable des mouvements de libératioa tenime.

2. La prostituée et la théorie de la femme-marcharige

2.1 : Un produit urbain

Contrairement a la sorciére, dont I'existence tsadntre réalité historique et
fantasmes collectifs, la prostituée, elle, est bigglle. Or, comme la sorciere, elle un
personnage inévitable du paysage littéraire fémaguébécois car, elle aussi, est une
figure en marge des autres protagonistes dans les roderksancine Noél, Pauline

Harvey, Lise Tremblay, et Nicole Brossard.

De plus, si la présence d'une sorciere dans les diagne ville peut paraitre
guelque peu saugrenue, voire méme anachronique,decla prostituée reste, semble-t-il,
la conditionsine qua nomau bon fonctionnement de la cité : en fait, elletip@e a
qualifier une rue ou un quartier, apportant airzsi §a présence un semblanirhanité a
'espace de la ville, tant il est vrai que la pitoste ne travaille que dans la rue avec la

ville pour scene d’exposition.

Pour Pierre Sansot, « Elles impregnent de leuropess les trottoirs, les bars, les
meublés, les cinémas>?$ Nous pourrions ajouter qu’elles donnent sa coudetout un
guartier par leur présence quotidienne : parcellgg’daconnent certaines parties du

visage urbain, les prostituées sont donc totalemngpltquées dans la vie de la cité.

Les écrivaines de notre corpus ont bien percuele &troit qui unit la ville a la
prostituée, puisque cette derniere figure immanigmaént au rang des personnages les
plus « urbains » de leurs récits, notamment ceumt ldomeétropole montréalaise constitue
le décor principal. En effet, on trouve peu, vopas du tout de prostituées dans les
romans de Québec, tels ceux d’Anne Hébert, AndréléflaAdrienne Choquette, etc.
L’'une d’entre elles est pourtant présente ddhsver de pluiede Lise Tremblay ; c’est en
tout cas comme cela que la narratrice percoit lavelle maitresse de son amant Jean-

Louis, prénommée Marthe, qu’elle imagine « le vem@llonné, racolant dans les bars de

622 saNsOT, Pierre,Op. cit, p. 216.
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la basse-ville.%* On ne sait pas exactement, dans le récit, si Mags$t une vraie
prostituée ; néanmoins, pour la narratrice, sdtud# ostentatoire envers les hommes est
clairement liée au quartier dans lequel elle doffié savoir la basse-ville de Québec : elle
limagine en train de racoler a cet endroit présas, jusqu’a une certaine époque, cette
partie basse de la ville, industrielle, sale ettymire, avait pour réputation d’étre mal
famée et de regrouper une population plutdt oueriér l'instar d’'une haute-ville
embourgeoisée et peuplée d'intellectuels.

La prostituée, qui expose son corps aux passamgeetes hommes s’échangent
comme une marchandise, contamine donc de sa mauwégstation le lieu dans lequel
elle exerce. Parfois donc, la rue, le quartierestgrostituées forment un tout, une sorte
d’espace sémantique a l'intérieur méme de I'espabain ou sont regroupés tous les
acteurs du commerce sexuel : les barsséesshopsles prostituées, dont certains diront
d’ailleurs, comme nous le verrons plus tard, ge®lljouent le réle de carrefours
signifiants « ou convergent le sexuel et I'éconamigc’est-a-dire le politique au sens

large. $%*

Encore une fois, cette présence physique de ldifmées dans un lieu défini de la
ville, qui se trouve étre a son image, nous mogtrelle est bien réelle et quelle fait
partie intégrante de ce décor urbain. Nous conolasske quartier Pigalle a Paris, célebre
pour ses prostituées et plus largement, pour somoéaie liée au marché du sexe ; chaque
ville a son quartier ou sa rue précisément « dédese type de commerce et d’échanges.
Montréal ne manque donc pas a la regle, et dasase’est plus exactement dans la rue
Sainte-Catherine que I'on voit se succéder lesignes des bars derip-tease dessex
shops et dont les prostituées sont les actrices. Lée€Ctifl Clio nous rappelle d’ailleurs

gue, déja en 1832 puis jusqu’en 1900,

52 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 34.
624 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 191-192.
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Montréal est une ville ou les maisons de prostitutbnt pignon sur rue.
Selon les données de Jacques Bernier, on en déacthben 1871 et, en
1891, 102 qui emploient 390 prostituées. Ces dsffrenant du chef de
police de Montréal ne portent que sur celles quiogih un métier a temps
plein. On ne sait combien de femmes pratiquentdatjpution sur une base
occasionnelle, a temps partiel, pour survivre tgs mises a pied ou pour
boucler les fins de mofs:

La prostitution n’est donc pas une donnée « moderde visage économique et
social de Montréal. Pour I'un des personnages ddirfeaHarvey, c’est la ville tout
entiére qui est personnifiée sous les traits dtenanciere de I'immense maison close que
constitue I'espace urbain : ainsi, Bloc « passest soirées dans les bars de strip-tease et
jurait qu’il connaissait la Mere Montréal aussirbigue n'importe qui de sa génération,
qu'il n’y avait plus & chercher?$

Pour ce qui est du roman de Francine NbBlriam premiére nous ne pouvons
eéchapper a la violence de la réalité des prosstdaas I'espace urbain, car, contrairement
au théatre de la ruelle Boisbriand, un curieux eidfont I'entrée n’est visible que des
seuls initiés, les prostituées s’exposent aux ykutous, et « n’importe quel profane peut
les reluquer tous les jours de la semaine, a toetee du jour : elles font le pied de grue
devant la porte invisible®s Ces filles décrites par l'auteure comme faisantipa
intégrante du paysage, sont donc des élémentsutdides du mobilier urbain : elles sont
aussi provocantes et inévitables pour les yeux lgseaffiches pornographiques et les

enseignes lumineuses qui longent la rue.

La prostituée se fond ainsi complétement dans sonroamnement: qu’elle
embellisse la ville lorsque certains y voient unegpexpression de I'éros, ou au contraire
gu’elle invite a voir I'espace urbain sous des fesmdégradées, la prostituée est
indissociable de son environnement premier, a sdigspace urbain. Sans la rue, la
prostituée ne peut pas exercer son « meétier »gret Ia présence de la prostituée, la rue
perdrait son identité. Ainsi, la rue Sainte-Catherde Montréal ne serait plus ce qu’elle
est dans l'esprit collectif si elle était soudaisdrtée par les «filles » ; chez Francine
Noél, c’est d’ailleurs un événement sans précédeatde voir les prostituées « migrer »

vers un autre territoire, alors que

625 CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 216-217.
626 HARVEY, PaulineOp. cit, p. 34.
27 NokL, FrancineOp. cit, p. 42.
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Depuis quelques semaines, les prostituées de s sont remontées
d’un cran et elles ont investi la rue Boisbrianthrigine de se mouvement
migratoire demeure mystérieuse : on ne sait patessifilles ont été
refoulées par un escadron de plus jeunes ou si efleété inquiétées par
les policiers du poste trente-trSfS.

Il n'est donc pas « naturel » pour les filles dettqu leur chére « Catherine »
comme l'appelle l'auteure, ainsi d’ailleurs quenbemble des Montréalais. Voici donc
une rue bien particuliere que les habitants eux-eséamt personnifiée : on ne conseille
pas seulement aux touristes d’aller se promenes arue Sainte-Catherine, mais aussi

de visiter « la Catherine », comme s'il s'agisgdaine femme.

L’artére a pris vie grace a sa mauvaise réputatiais aussi grace a I'amour que
lui portent les habitants qui y voient égalememniIdes centres les plus animeés et les plus
extravagants de leur ville. Du commerce humain dmerue développe avec les
prostituées, est née une autre expression paudbs personnages de Nicole Brossard :
« Faire la Catherine®® signifie tout simplement vendre son corps comméoie les
filles de Montréal ; ici, le lieu et l'activité queé qualifie sont confondus en une seule et

méme expression reprise par 'ensemble des hakitant

On peut se demander si c’est donc un territoirendogui engendre ce type
d’activité, ou bien si c’est la prostitution quiéer de tels lieux a forte connotation. Trés
certainement, les deux s’engendrent mutuellement'wa sans 'autre n’existe pas. Le
romanMyriam premierede Francine Noél, nous montre en tout cas comnlbipnostituée
est urbaine, indiscutablement ancrée dans sonespgdle est bien un produit urbain que
les hommes s’échangent dans un lieu donné ; ceperalle est aussi une productrice de
l'urbain ou, du moins, d’'une certaine violence umea dandvlyriam premiéreles coups
infligés a Barbara et a son amie en sont d’ailléarparfaite illustration. Mais plus que
leur condition, c’est sans doute leur enracinentamts I'espace dont elles font partie
intégrante que l'auteure évoque, lorsqu’elle notesse le portrait de deux étres restés
seuls dans la rue déserte, « comme si elles avaiepteds coulés dans le cimerit’»

528 pid., p. 41.
29 BrossARrD Nicole, Op. cit, p. 73.
830 NokL, FrancineOp. cit, p. 79.
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La prostituée est donc une figure importante dpusflittéraire féminin, d’autant
plus lorsque la ville et I'urbain y tiennent unegt importante. Elle est inévitable, aussi
bien pour les yeux que dans des récits narraneld’iéroines confrontées tous les jours

a leur propre expérience de I'environnement urbain.

Par ailleurs, comme la sorciere, la prostituéeuassymbole de I'oppression des
femmes récupéré par les féministes : parce questiain objet de transaction, la femme-
marchandise qu’est la prostituée est aussi le signbone économie urbaine et politique
dont la femme est le pivit. La pensée de Luce Irigaray résume & elle seefsémble
de la théorie féministe qui veut qu’a I'origine,flanme en tant que fille de son pere, puis
épouse de son mari, soit reconnue comme une vdléahange pour ’'homme, une
marchandise « passant d’'un propriétaire a 'autiey consommateur a l'autre, possible
monnaie d’échange entre I'un et 'autr€»C’est ainsi qu’est décrite Norma, la cousine
de Maryse dans le roman du méme nom, alors qué&ié encore « sur le marché » de la
rue Sainte-Catherine ; lorsque plus tard elle seuee en prison pour n'avoir pas voulu
dénoncer son souteneur, il lui faut bien survivibaws le coma de cette prison pour
femmes ou le temps s’arréte, elle semblait assiseeteait de son corps, retirée qu'elle
était de la circulation des objets de commercegtelje faux luxe pour males abrutis de

travail ou de non-travail, de pauvret&®®

Cet exemple, extrait du roman de Francine Noélstite bien la these que I'on
trouve dan<e sexe qui’en est pas uret qui veut que la place de la femme dans l'ordre

social soit celle d’un objet produit, utilisé ehéagé par les hommes, puisque

831 La théorie de la “femme-marchandise" ne s’applipas seulement au statut de la prostituée pour les
féministes, mais a celui de la femme en génératpe une fois, I'analyse marxiste de la marchandis
comme forme élémentaire de la richesse capitadisteppliquée par les féministes a la place dertarfe
dans la société patriarcale : en effet, selon icer$athéories féministes, la femme et la marchandt
toutes les deux soumises a I’homme qui les tram&oen valeur d'usage et d’échange ; on retrouva ain
dans les deux cas les notions de propriété, deuptedrs, exploiteurs et exploités, autour desqeelan
Marx, se construit le régime capitaliste.

Dans la perspective féministe inspirée du marxidenprostituée quant a elle est d’'emblée dominéespa
client pour des raisons économiques (c’'est luiggie), et juridico-morales puisqu’elle est condaenpér

la société et parfois par la justice.

832 |RIGARAY, Luce,Op. cit, p. 153.

33 NokL, FrancineOp. cit, p. 543.
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Leur statut est celui des « marchandises ». Comastmtbjet d’'usage et de
transaction peut-il revendiquer un droit a la parel, plus généralement,
une participation aux échanges ? Les marchandiselg, sait, ne vont pas
seules au marché, si elles pouvaient parler... Lesnies doivent donc
rester une « infrastructure » méconnue comme dellaotre société et de
notre culture. L'usage, la consommation, la cirtata de leurs corps
sexués assurent l'organisation et la reproductien’ardre social, sans
qu’'a celui-ci elles aient jamais part comme « supet’

Sans évoquer pour I'instant le statut de la praoétit les propos tres « engages » de
Luce Irigaray définissent la femme non seulementnroe un produit d’échange
complétement déshumanisé, mais aussi comme I'objele transactiomécessaireau
bon fonctionnement de I'ordre social. Cet échargjeer fait surtout nécessaire lorsqu'’il
s’agit de la reproduction de I'espece, mais qu'strilede I'activité de la prostituée a but
exclusivement sexuel et commercial ? Il semble bgpre dans I'exercice de la
prostitution, I'« usage » du corps de la femmé goncipalement public, et que, dans ce
cas, le corps lui-méme devient, comme I'est lagtile quartier ou les échanges s’opérent,
un espace public c’est ainsi que le corps féminin devient, pouer® Sansot, un

« passage » ou l'on circule, un lieu ou converd¢jpamain, I'urbain, et I'économique, car

En pénétrant dans le ventre de la Prostituée, ve dans un ventre public.
On se loge la ou tant d’autres ont séjourné : adrgeest, au plus haut
degré, un passage vehiculaire comme le métro, cobantebus, comme
un abri par pluie soudaine ou encore comme les segsasi chéres aux
surréaliste$§®

Les propos de Luce Irigaray, qui précédent la nigilus « poétique » du corps de
la prostituée de Pierre Sansot, insistent quantxaser la différence entre I'échange
« virtuel » dont la femme fait I'objet lorsqu’elfgasse du statut de fille & celui d’épouse,
et la transaction bien réelle dont la prostituéel’eajeu entre deux hommes : dans ce
dernier cas, le corps eskclusivementin corps-matiére a usage social, et non plus un

corps naturel a usage privé. C’est pourquoi, da egdmme ailleurs, elle est

834 |RIGARAY, Luce,Op. cit, p. 87.
83% saNsoT, Pierre Op. cit, p. 227.
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Implicitement tolérée, explicitement condamnée, ffadre social. Sans
doute parce que la coupure entre usage et échatgereelle, moins
nette ? Les qualités du corps de la femme y saottites ». Cependant, elles
n'ont de « valeur » que d’avoir été appropriéesygahomme, et de servir
de lieu de rapports — occultés — entre hommes. rbatifution serait de
'usage qui s’échange. Non en tant que virtuelisnagja réalisé. C’est
d’avoir déja servi que le corps de la femme titesan prix. A la limite,
plus il a servi, plus il vaut. Non qu'un déploiemete ses richesses
naturelles ait été ainsi effectué, mais, au camtrgiarce que sa nature s'y
est usée, et est redevenue simple véhicule déorektre homme%®

Il est donc facile d’établir une relation profoneetre la ville, la marchandise, la
prostituée et I'argent qui échangent ainsi leue i signifiant a signifié, de symbole a
objet symbolisé. Ainsi, chez les écrivaines, l'iraagde la prostituée est souvent celle
d'une jeune femme vulgaire et dégradante, comne mdut étre celle d'une femme
profondément ancrée dans un territoire urbain,etedimportance non négligeable dans
le bon fonctionnement de la vie de la cité. Ell¢ IBdément d’'un tout, et c’est en
observant Barbara, nippée de ses talons hautsset méni-jupe, grelottant de froid devant
les sex-shops et les baopless que Maryse, danklyriam premiere percoit toutes les

facettes d’une fille « lamentablement crue, obstgantemporaine et cheaf®»

Dans le corpus féminin de la littérature québécdeséigure de la prostituée reste
donc tres attachée a I'environnement urbain ddetest le produit, la femme-objet, la

femme que I'on s’échange comme une marchandise.

Pourtant, a y regarder de plus prés, les écrivaiedai imputent pas seulement le
statut d’objet parmi le mobilier urbain, car el aussi actrice de cet espace auquel elle
apporte, comme c’est le cas de la rue Sainte-Gathér Montréal, sa couleur et son

identité.

Comme I'évoque Pierre Sansot, la prostituée edteunen elle-méme, un ventre
public au méme titre que le métro ou la ruelleususe et sombre : elle escessairau

bon ordre social dont la cité est le berceau ; sdles point d’échanges donc point

%3¢ |RIGARAY, Luce,Op. cit, p. 181.
37 NokL, Francine©Op. cit, p. 151.
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d’équilibre pour quelques uns qui affirment quedaiété que nous connaissons, ainsi que

notre culture, sont fondées sur I'échange des fanme

Sans I'échange des femmes, nous retomberions endit-dans I'anarchie

( ?) du monde naturel, dans l'aléatoire ( ?) duneegnimal. Ce qui assure
donc le passage a l'ordre social, a I'ordre synguaj a I'ordre tout court,

c’est que les hommes, ou les groupes d’hommescfomtler entre eux les

femmes : régle connue sous le nom de prohibitiofirdmste®®

C’est avec une ironie non dissimulée que Luce Hagalénonce ici la pensée qui

veut que l'ordre soit maintenu grace a l'utilisatidu corps féminin comme support-

matiere de spéculation et de lieu d’empreintes.

La prostituée, autour de laquelle circule I'argerst, donc au coeur de ce processus
de capitalisation du corps féminin. Par conséquellg, incarne a elle seule, avec son
accoutrement aguicheur et son activité purementnoenciale, la femme soumise et
exploitée par un systeme. C’est pourquoi, les f&stgéa reconnaissent en elle I'image

méme de I'oppression des femmes.

Chez les écrivaines, nous l'avons vu, c’est lait@des « filles » qui est exploitée
afin de repenser et surtout aettre en imageette oppression. Ainsi, plus que la femme
épouse et mére qui s'est libérée depuis longterapshaines du mariage, et plus que la
sorciere qui devient, malgré ses faiblesses, lem&tres les plus créateurs et dynamiques
de la société moderne, la prostituée comme oudithinge entre exploitant et client, est
sans doute la derniere figure qui reste a sauvar lpdéminisme. La fille des rues, dont
la silhouette hante les trottoirs des avenues duifeecomme Montréal, reste avant tout

le symbole d’'un échec évident de I'action féministe

2. 2 : Prostitution et violence urbaine

Parce gqu’elle est de chair dans un paysage deepietme mollesse dans ce décor
marmoréen, un sillon, un creux, une lévre dans gatiine sans défaut®, ose Pierre
Sansot, la prostituée est un point faible dansllie eu sa féminité est exposée a tous les

dangers.

%38 |RIGARAY, Luce,Op. cit, p. 167.
839 saNsoT, Pierre,Op. cit, p. 219.
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Du statut de femme-marchandise a celui de femmetobj n’y a qu’'un pas
puisqu’elle est I'étre — le corps — livré a tous fegards, curieux ou scandalisés. De plus,
« L'esclavage aboli, la prostituée est le seul &itenain que tout homme peut
acheter. $'° Différente, effrayante, dont le corps est objespéculations, la figure de la
prostituée, plus que n’importe qui, continue deplgs siecles a qualifier I'espace urbain,
tout en rappelant qu'elle est sans doute la dernfemme sur qui pése l'entiére
domination économique et sociale d'un systéme gde patriarcal. C’est pourquoi, dans
la souffrance, la violence et la déchéance quepemsbnnage véhicule, la fille des rues est
un puits intarissable d’exemples destinés a asseaénonciation par les féministes de
'oppression, et, par extension, elle devient ungae d’inspiration qui alimente les récits

au féminin.

D’aprés ces considérations, I'on pourrait penser lgudisparition de toute forme
de prostitution est I'un des chevaux de bataille pdus engagés des mouvements de
libération : mais curieusement, il n’est pas simmder le féminisme de « prendre parti »
en faveur de ce type de femme, dont certainescboisi d'utiliser leur corps et leur

sexualité comme des outils de travail ; c’est paarg’existence méme de la prostituée

pose probleme pour les mouvements féministes, tuigedeffectivement
la question des prostituées, strip-teaseuses etsawttravailleuses du
sexe ». Sont-elles des victimes, des révoltéesesutrdvailleuses comme
les autres ? Faut-il les condamner, les protégermpécher de se vendre ?
Ou encore les aider a obtenir de meilleures cantitde travail

Si les féministes ont du mal a trancher la questibrsemble bien que les
écrivaines, elles, aient définitivement pris leartpqui consiste a dresser le portrait de
jeunes femmes courageuses, souvent filles-merbggssmt une violence quotidienne et

dont le féminisme n’a pas su améliorer les conaigtid’existence.

Ainsi, comme nous I'observons daktyriam premiérede Francine Noél, la jeune
femme qu’est Maryse, professeur de Cegep et frégnele milieu intellectuel des années
guatre-vingt, croise un jour la route de la prostit Barbara. Elle commence alors, a la
suite de plusieurs rencontres, a découvrir ce peesge Si curieux qu’elle entrapercevait
sans y faire vraiment attention, deux ou trois fs semaine, juste avant de rentrer dans

le théatre ou elle mettait une piéce en scenee Ceticontre est le point de départ d'une

840 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 199.
41 pid., p. 199.
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remise en question totale du savoir théorique deyséacar, tout en la sortant de sa
littérature, la réalité de Barbara lui saute ddarke et I'oblige a reconnaitre les limites de
son engagement féministe, notamment en ce jouicpket ou elle est le témoin de la

violence physique que subit Barbara en pleine rue :

Elle reste Ia, prostrée devant sa serviette ouverénant le bouquin rose
dont elle relit machinalement le titr&’histoire des femmes au Québée
livre, qui oppose une vision féministe de la sariguébécoise, et sa
serviette qui représente toutes ses années d'étused inutiles en
linstance ; impuissante, elle assiste au tabassedg fille Barbarg*?

Maryse est, a ce moment précis, avec toute sa Isamnge et ses convictions
féministes, completement impuissante devant laesst@&gique qui se déroule devant ses
yeux. Elle prend alors conscience que la figuréadmostituée est aussi celle d’un certain
eéchec du féminisme qui a visiblement peu de poudaims la rue. En revanche, cet
incident sera le déclencheur de son désir d’éatrela prostitution et la maltraitance
gu’elle engendre, ce qui donnera naissancB@uan de Barbaradans lequel « on verra

davantage le coté noir de la prostitutio?{*»

Dans Myriam premiére Maryse décide donc d’écrire un roman avec une
prostituée pour personnage principal, dont « Léacse déroulera a Montréal mais aussi
dans un quartier pauvre de Managua. Dans chadiee wile prostituée®$’ La pauvreté
de la ville nicaraguayenne, et la violence physigukie dans la métropole québécoise,

vont de pair avec I'exercice de la prostitutiompblaryse.

Les filles de rue sont exposées a une violencenghmnstante qui n’est souvent
gue I'’émergence de la vie souterraine de la grasiltls du pessimisme urbain et des
problemes socio-économiques d'un quartier en pdidic Dans cet environnement
hostile qu’elle cotoie plusieurs heures par joarpilostituée devient elle-méme une forme
de violence par le simple fait de sa présencer perains, elle représente I'Eros urbain,
ce qui semble, a priori, plutdt positif ; or, paliautres, elle rend perceptible la perversité
de la ville, son c6té clandestin et noir, sa faaehée. C’est ainsi que la prostituée devient,

d’apres Pierre Sansot, un « personnage obsessibatelille » :

%42 NokL, FrancineOp. cit, p. 80.
43 |bid., p. 544.
%44 bid.
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On linsulte et son nom devient l'insulte suprémdors la Prostituée,
insultée, suspectée en chaque femme, devient worpege obsessionnel
de la ville, le seul qui pat s’égaler aux courss escaliers, aux immeubles,
aux quartiers de toute une cité, parce que sonynétait clamé et hurl&?

Si I'on en croit les propos retenus ddres Poétique de la villela prostituée est
donc une sorte de médiatrice, un point de rencaenitee la violence, la dégradation
urbaine, et I'imagination collective de ses haligarC’est pourquoi elle fascine autant
gu’elle effraie et que les préjugés, dont mémddasnistes ont du mal a faire abstraction,
lui collent a la peau. Ainsi, darksamouraskad’Anne Heébert, la prostituée est aussi
lamentablement accoutrée que le quartier dans llexjigefait les cent pas : dans cet
extrait, Mme Rolland se souvient que lorsqu’ellaitééncore une jeune fille préte a se
marier au seigneur Tassy, celui-ci courait déjariéler une prostituée dont elle nous

dresse un portrait trés stéréotypé, tout en triagtam futur mari de

Voyou. Beau seigneur. Sale voyou. Je vous ai biedans la rue. Mary
Fletcher, une prostituée. Seigneur! Son manteawgero Ses cheveux
carotte. Et vous triste sire qui la suiviez sutr¢gtoir, comme un sale petit
mouton. Vers son grand lit, aux draps mouillés.! Adn I'ai bien devinée,

avec quel coup au ventre, la féte effrontée entneswdeux. Moi, moi,

linnocente. Elisabeth d’Aulniéres, jeune fille arier®°

La narratrice, qui se revoit jeune fille, opposé $a pureté virginale a la
dévergondée et dépravée Mary Fletcher, aux cheeewu manteau rouges, a l'allure
provocante, entraineuse d’'un « pauvre » monsieasylahez qui elle réveille les pires
instincts sexuels. La jeune anglaisekdemouraskacorrespond en tout point a la vision
populaire souvent péjorative de la «fille de jejequi veut que cette derniere soit

l'incarnation parfaite de la femme tentatrice atvpese.

Les préjugés ont la vie dure, méme pour la jeunarfe tolérante et ouverte qu’est
Maryse dandlyriam premiere en effet, ce n’est qu’en reprenant contact &acousine
Norma et aprés avoir fait la connaissance de Barhantes deux prostituées, que Maryse
prend conscience de la trigtalité de la prostitution ; ces rencontres luinpettront plus
exactement de corriger I'image stéréotypée quisidait des prostituées et de tenter une

amorce de dialogue, ce qui 'aménera a soulignes tdrd, dante roman de Barbara

84> saNsoT, Pierre,Op. cit, p. 218.
64® HeBERT, Anne,Op. cit, p. 68.
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l'isolement, la douleur de cette derniere, et lé guéelle a a vivre sa relation avec sa fille

gu’elle adore, mais qu’elle ne peut élever elle-mém

C’est dandMaryseque nous commencons les présentations avec lenpage du
méme nom ; son histoire se poursuit déhgiam premiére roman dans lequel Maryse
découvre avec horreur la violence liée a la pratsdin. Pourtant, la jeune femme n’est pas
totalement étrangere a la violence physique etcaups. Déja darglaryse son petit ami
du moment, Michel, s’en était pris a elle, un jour« Le coup partit immédiatement, puis
un autre, puis un troisieme. Elle ne cria pas nesns devant la figure, elle s’accroupit

derriére la porte et attendit»>*’

Ce premier roman de Francine Noél s’attache pdigiement & décrire une
certaine violence conjugale dont les femmes sanptemieres victimes, marquées dans
leur chair et silencieuses, face a des maris @upd¢its amis dominants. L’'avocate
Marité, qui, plus tard, se consacrera presque remiént a la cause des femmes battues,
constate lors d’'un entretien les blessures inféggaine cliente qui tente, tant bien que

mal, de camoufler ses marques de coups :

Elle avait dans le cou une énorme ecchymose qgiegtdrain de passer du
bleu au jaune et que ses cheveux courts dissimtilaial. Pendant tout le
temps de l'entrevue, Marité n’était pas parvenudétacher ses yeux de
I'ecchymose. Quand la femme se leva pour partirit®lapercut un autre
bleu, violacé celui-ci, sur un de ses mollets. Bleublia jamais la figure

hébétée de Lucia Capelli, premiere d’'une intermmadgrie de clientes
battues par peur mari et honteuses de |%fre.

Marité semble fascinée par la violence qu'elle d&ce pour la premiere fois
comme « tatouée » sur le corps de cette femmeuqtait face :Maryseaborde donc la
violence faite aux femmes sous son angle le plaesecelui de la maltraitance conjugale
qui se déroule principalement au sein du foyeialril des regards indiscrets. Maryse est
la pour en faire I'expérience : c’est dans le ndwappartement qu’elle loue avec Michel

gu’elle recoit les premiers coups.

47 NokL, FrancineOp. cit, p. 316.
%48 |bid., p. 144.

243



Quant aMyriam premiereil aborde une autre forme de brutalité physiquoelle
réservée aux prostituées. Or, le passage a tab&arbara a lieu en pleine rue, dans
'espace public, et celui-ci est d’'une violenceréxte aux yeux de Maryse, sans doute
bien plus que les coups de Michel dans leur apmparie montréalais : parce que la scene
se déroule dans la rue, entre deux personnages ajiien commun que le commerce
sexuel, elle choque Maryse qui n'avait pas encoie gonscience qu’une autre brutalité
entre hommes et femmes pouvait exister en dehole @dation amoureuse. Les mots ne
sont alors pas trop forts pour décrire la réalgélad fureur qui s’abat sur Barbara, alors
gue «La volée de gifles est suivie d’'un coup dengp@asséné en pleine figure, puis
’lhomme agrippe Barbara, lui fait traverser la atéa pousse dans l'auto sur la banquette
arriere. $*° Plus tard, lorsque Maryse sera au Nicaragua, aglerendra cette fois-ci
I'assassinat de Norma grace a Benoit, qui « lundam fidélement des nouvelles d'ici. |l
relit I'entrefilet : " Le cadavre a moitié dénudé@mke femme dans la quarantaine a été
trouvé samedi dernier dans un appartement abandimie rue de Bullion. La victime
serait Norma O’Sullivan.”.»%° Pour ce qui est de Norma, nous n’aurons pas @sutr
détails décrivant I'assassinat dans son déroulerigeptus sordide, contrairement a la
volée de gifles que recoit Barbara en pleine rllespace urbain est donc bien un

révélateur important de la réalité cruelle de latddité envers les femmes.

En ville, la réalité de cette violence se déclihesppxactement sous deux formes :
il 'y a tout d’'abord la maltraitance infligée auxosgtituées, et le viol. Ce dernier est
notamment abordé, nous I'avons déja évoqué, dasduits de 'Undergrounde Marie-
Claire Blais avec le personnage de Léa qui, apres été violée dans une ruelle sombre
de Montréal « connaissait le cri de la chair oldEeges hommes devaient comprendre
cela, que le viol "absorbait et tuait tout danseeuelle mastication" 3 Qu'il s’agisse
d’évoquer une violence physique envers les pra@sguou bien un viol, les écrivaines
rappellent sans cesse la brutalité et le non-réshecorps de la femme lorsque celle-ci se
trouve en milieu ouvert et non-protégé, a savoirsdespace urbain. L’histoire souvent
anecdotique de ces personnages secondaires, re@apimoins a une réalité qui, selon le

Collectif Clio, est toujours d’actualité, a savqir

49 NokL, FrancineOp. cit, p. 80.
0 pid., p. 568.
1 BLals, Marie-Claire Op. cit, p. 192.
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Avoir un corps de femme veut souvent dire aujowrd'@tre I'objet de
violence. Violence directe et personnelle danstgmnes de ménage et dans
cet acte si odieux qu’est le viol. Violence diffuseimpersonnelle dans
certaines formes de pornographie et dans les imagepassent sur les
écrans de télévision et de cinéma. Les féeministesikilisent les autres
femmes a ne plus accepter de vivre dans une samiété viol constitue
une des métaphores les plus répandues du pouwsujet tabou — ce qui
doit étre caché si cela arrive — le viol devientsignbole du manque
d’autonomie des femmés.

Le viol de Léal(es Nuits de I'Undergroundauquel personne n’assiste ; les coups
infligés a Barbara en pleine rue, et I'assassigaNdrma Myriam premierg; enfin, la
maltraitance conjugale que subit Maryséatyse auprés de Michel : ce ne sont que des
faits ponctuels dans le déroulement de I'actionrdesans dont ils sont extraits. Pourtant,
lorsqu’ils interviennent, ils remettent en causettie chemin parcouru par les héroines
vers leur autonomie : elles s’interrogent alorslewsens de leur existence, sur leur statut
de femme en ce monde, sur leurs études, leurs isganaes du monde moderne, leur
indépendance, leurs convictions féministes, et pent se demander si I'apprentissage
gu’elles font de la ville les mettent réellemenkadri d'un acte de violence au détour
d’'une rue. « Certainement pas », semblent leurnegod’une seule voix les femmes

meurtries qu’elles croisent au cours de leur vie.

Comme le livre de pensées féministes qui lui tond® mains lorsqu’elle assiste a
la déchéance physique de la prostituée Barbarst, l@@semble des principes de Maryse
dansMyriam premiere et de ses certitudes, notamment celles d’av@néaen tant que
femme, sa place dans ce monde — cette ville —s'gifondrent en méme temps sur le
trottoir. L'espace urbain est, dans le roman den¢iree Noél comme dans d’autres, le
berceau de leur réussite a toutes, mais aussilés de la violence faite aux femmes qui
va de pair avec I'environnement qui les entour@sAila vision sans doute trop naive de
Maryse d’'un monde urbain regorgeant de possibjlg@&tiole nettement apres la volée de

gifles infligée a Barbara, car

852 CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 496.
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Aujourd’hui, Maryse voit les choses comme [...] eléest : laides — ou en
train de le devenir — et violentes. Car la laidesirune forme de violence :
entre I'érosion de la ville et le coup de poindig# a la prostituée Barbara,
il N’y a pas tellement de différence, c’est de lanme chose qu’il s’agit :

incurie et violence urbair&®

Laideur urbaine et violence physique sont désorriéés pour Maryse qui ne
dissocie plus les deux, et qui percoit méme unatioel de cause a effet entre la
dégradation urbaine et I'horreur de la scéne adleelle vient d’assister. Pourtant, a
aucun moment, comme Marité qui fixe avec insistdaséleus et les coups de la femme
battue qui se trouve en face d’elle dans son bul&aocate, Maryse n’'a pu détacher ses
yeux de la prostituée Barbara.

Voici a nouveau ce qui fait de la prostituée ungatale figure de la littérature
féminine québécoise, notamment grace aux écrivagueésnous montrent I'incroyable
dilemme, ou ambiguité, que suscite le personnagk geostituée qui fait peur autant
gu’elle fascine : rappelons encore que Maryseusgu’a écrire un roman sur la vie d’'une

prostituée.

Ces femmes qui font commerce de leur corps sort dea étres mystérieux pour
des jeunes femmes qui, en premier lieu, les rejetiemme I'ensemble de la société, puis
se prennent d’affection pour certaines, tententedecomprendre, au point parfois que
I'histoire de ces filles des rues ne semble plidagnée de celle des protagonistes ; c’est
d’ailleurs dans ce contexte particulier que quedgbéroines franchissent le pas de la

fascination a l'identification.

2. 3 : Une figure urbaine qui suscite peur et faation

La prostituée représente, qu'on le veuille ou namcertain type de la féminité
contemporaine. Dans son es€aintre-voix qui aborde les themes liés a la critique et a
I'écriture au féminin, Lori Saint-Martin consacrertt un chapitre entier au personnage de

la prostituée dans la littérature féminine québsscét apporte la conclusion suivante :

%3 NokL, FrancineOp. cit, p. 82.
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Les femmes se sentent prises a partie par ellehéas dans leur intégrité
de femme : leur sort est lié au sien. Victime doetke, la prostituée exige
que le féminisme tienne compte d’elle. Bref, el&# devenue une autre
figure de la féminité contemporaine, autour de ddguse tissent les
réseaux enchevétrés du plaisir, du danger, du, diesitécriture®™

La prostituée suscite donc bien une palette immmesante de sentiments
complexes, allant de la sensation de « dangerelléde « plaisir », jusqu’au besoin d’en
ecrire les traces et les blessures. Comment passetérature, a c6té d’'une figure si riche
d’émotions, principalement lorsque la ville est gonésente ? Les écrivaines ne peuvent
faire abstraction de la prostituée comme I'espabain ne peut pas s'imposer comme tel

sans sa présence.

Cependant, il est bien mal aisé de parler de cengné connait pas, ou si mal ;
c’est d'ailleurs ce qui pose probleme aux mouves@&mninistes qui s’interrogent encore
sur le statut a attribuer aux prostituées: sdetebes filles « soumises » ou des

« rebelles » ?

Aussi, ce qui est inconnu, et par conséquent nigstérfait peur ; a premiére vue,
les prostituées que 'on croise dans la rue effitams héroines car elles leur renvoient
image d'une féminité placée sous le signe derlavpcation, de la perversité, et de la
présentation du corps sous son aspect le plus nidecaOr, comme le rappelle Lori
Saint-Martin, « Les prostituées elles-mémes coat¢$t..] avec violence I'image que les
autres femmes se font d’elles. Certaines affirmegétmre plus libres gu’'une femme mariée

sans travail rémunéré, qui dépend du bon voulogoteclient-mari. 5°

Ainsi, dans le roman de Francine No@Hlaryse alors que « Frangois se
représentait les prostituées comme des hétaires @ece antique®s®, Maryse, en tant
gue femme, s’en fait une idée beaucoup moins giseie bien loin de celle des

courtisanes grecques de rang élevé évoquées pansppuisque

854 SAIN-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 209.
5 |pid., p. 200.
5% NokL, Francine©Op. cit, p. 55.
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Toute la journée, des images folles avaient défilgs sa téte. Elle voyait
des pochardes blafardes aux lévres gommeées deayrgs a levres violet.

Leur rouge a lévres laissait d’atroces marquedesucigarettes Export A

gu’elles posaient dans des cendriers débordantguelles écrasaient

finalement d’'une main molle aux ongles ébréchésatts dont le vernis

s’écaillait. Les mains étaient enflées et portaj@nosieurs bagues : de la
pacotille. Ces mains appartenaient a une femmaeésgrétont les yeux fous
flottaient au-dessus de son verre de biere flaaefelnme parlait fort et un

peu de salive lui coulait au coin des levres. Cammhorribles et cette
bouche pateuse et violette étaient celles de Iz tidathleen que sa meére
haissait tan?>’

Physiquement proche d’'une prostituée, dans ce baredtre-ville de Montréal,
Maryse peut enfin I'examiner sous toutes les casturet c’'est de violence, encore une
fois, qu’elle nous parle quand elle évoque le roaudgvre violet, les mains gonflées, ainsi
que la voix gouailleuse de cette femme qui lui edigptant la « guidoune » de la famille,

sa propre tante Kathleen.

Ce n'est que bien plus tard, daMyriam premiére en approfondissant les
relations avec Barbara puis en tentant de compeesdrcousine Norma, que Maryse
découvriraenfin ce qui se cache derriere I'apparence des geostituées, ainsi que
I'aventure et I'histoire de chacune d’entre elldae véritable fascination, non pas pour le
réle de ces femmes comme prostituées, mais bienl@auvie et ce qui a pu les entrainer
dans de tels choix, s’empare alors de Maryse. Begud’'autres héroines des romans de

notre corpus reconnaissent leur intérét prononcé potype de femmes tres « urbaines ».

Apres avoir dépassé certains préjugés, les hérdément donc de cerner la
personnalité des femmes qui peuplent les ruegscEllmémes qui exposent leur corps et
sa valeur a tout client potentiel. Ainsi, chez édres personnages féminins, se profile
bien vite une véritable fascination pour la prost# DandMyriam premiere Maryse
n'est ainsi pas la seule a s’intéresser a Barblsiarie-Lyre, la féministe radicale, est elle
aussi tentée de les aborder et de soulever le deilmystere qui les entoure, puisqu’elle
« est obsédée par I'idée de lier contact avec,alledes connaitre : son prochain role est

celui d’'une putain. $°

7 bid., p. 177.
8 NokL, Francine©Op. cit, p. 70-71.
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En effet, dandlyriam premiereles jeunes femmes évoluent toutes dans le monde
du théatre : Maryse est auteure et metteure ereseéiMarie-Lyre se destine a jouer le
réle d’'une prostituée dans sa prochaine piecest geurquoi elle doit lier contact avec
'une d’entre elles afin d’incarner son réle a krfpction. Pourtant, son approche n’est
pas seulement professionnelle : elle est « obseqe® I'idée de les rencontrer, de les
« connaitre ». La piece féministe qu’elle doit iptéter n’est certainement qu’un prétexte
pour approcher ces jeunes femmes qui font le pgedgrde a quelgues métres de la porte
du théatre. C’est au moment de jouer ce rble queeMare se rend compte qu’elle ne
connait rien de la vie des prostituées, elle, reuféministe dont la géne traduit bien les
prises de positions plus que douteuses des fémsristand il s’agit de définir le statut des
prostituées.

L’auteure ne traite donc pas seulement des prolslezoacrets de la prostituée,
mais également de ses rapports avec les autresefentrorsque, a la sortie du théatre,
Maryse fait la rencontre de Barbara qui lui rappsH tante Kathleen — la « guidoune » de
la famille —, c’est tout son univers artistiqgue gién trouve bouleversé. Le regard franc
de la prostituée qui se dirige vers elle, ne pempasta Maryse d’en détourner les yeux et
I'oblige méme a tenir compte de sa présence ; gestquoi cette rencontre la heurte au
plus au point, puisqu’elle va méme jusqu’a transfarles rapports que Maryse entretient
avec l'écriture : sa piéce de théatre sera en effatquée par la réalité concréte des
prostituées en abordant les themes de l'humiliatbtmmstante, de la violence des

souteneurs et des emprisonnements arbitraires.

C’est aussi grace a Barbara que Maryse, dans larralm méme nom cette fois-ci,
prend conscience que sa tante Kathleen était uwsitpée rejetée par sa famille ; elle
réalise également que sa cousine Norma est, edl, aune prostituée. D’ailleurs, au sujet
de sa tante, Maryse I'a toujours su sans en é&lienent consciente : Kate était la « brebis
galeuse » de la famille, comme il en existe parteud son sujet, Maryse dit simplement
gu'« elle a mal tourné, [...], ma tante Kathleenest’la guidoune de la famille. En avez-

vous, une guidoune, vous autre? »

Maryse n’a jamais connu sa tante, elle n’a don@jarapproché concrétement le

monde de la prostitution ; tout change donc lorsa@encontre avec sa cousine Norma

%9 NokL, Francine©Op. cit, p. 55.
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qui révele a la professeure-dramaturge qu’est Masgspropre fragilité féminine. Ce lien
familial qui la lie, elle, une intellectuelle respable, et une fille de rue, réduit
considérablement le fossé entre les deux femmes. Saint-Martin y voit méme la

symbolique d’'une

société qui les définit toutes comme des objetssulfit que Maryse
paraisse aux cotés de Norma pour qu’on voie eneliee nouvelle » et
gue des hommes linterpellent de leur voiture. Tawtlong du texte, sont
soulignées les différences entre Maryse et Norikryse sait bien quelle
chance elle a eue —, mais surtout les ressembl&tfces

En effet, I'héroine de Francine Noél passe rapidénde la fascination a
l'identification avec les prostituées qu’elle rentre. Le fait qu’elles soient parentes la
ramene a sa propre réalité : aurait-elle pu, allesia « mal tourner » ? Maryse est une
intellectuelle, certes, mais sa tante Kate I'éégjalement et avait, comme sa niece, la

littérature francaise pour passion ; elle

croyait d'ailleurs que « la grande littérature ffaise » était la plus belle
chose au monde ! Katheleen avait terminé sa septi@mée et elle tenait a
s’exprimer en francais, toujours, méme si du c@&énbn pére — c’était la
sceur de mon pére —, on parlait surtout angfais.

A la suite de cette prise de conscience qu’ellesiaagrait pu « préférer » le
chemin de la prostitution a celui du Cégep, Massteobsédée par I'idée que si elle avait
été élevée un peu plus en aval de la cote a Mdoneka aurait pu basculer comme sa
tante et sa cousine ; un jour, elle confie d’aites Francois : « j'aurais pu virer guidoune,
jai été éelevee tellement pres d’ici. Mais on habien haut de la cote et je n'avais pas le
droit de venir dans le bout®® Son destin aurait donc été bouleversé si ellet aéaiu
guelques maisons plus bas, dans un autre quamienitre monde ou les petites filles ont
toutes les chances de devenir des dépravees. Mseysend compte, a tort ou a raison,
gu’elle ne doit pas sa réussite professionnellateliectuelle a sa ténacité, mais bien a la

chance de ne pas avoir été élevée dans le mémeqgae Kate et Norma.

Elle est par conséquent persuadée que certairnites de lI'espace urbain
fabriquent de la misere et de la violence, et erflusur la destinée de chacun. Selon que

'on se trouve en haut d’'une cbte ou en bas, legxche sont pas les mémes. Cette

890 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 201.
%1 NokL, Francine©Op. cit, p. 55.
%2 |pid., p. 167.
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frontiére si mince qui la sépare du monde effraginiia prostitution I'effraie au plus haut
point et la torture jusque dans ses cauchemarsmeooette nuit ou « elle réva qu’elle

devait se rendre dans une maison inconnue, un@mdéspasse’®$’.

BN

Mais les héroines de Francine Noél ne sont pasdetes a s’identifier aux
prostituées ; d'autres se comparent sans facofes, et ne nient pas la ressemblance :
c’est par exemple le cas de Vava a qui I'un deaseants, Christian, fait remarquer un
jour que son accoutrement et son maquillage la fesgembler a une prostituée : « Il a
raison [...] : j’ai bel et bien I'air d’'une putain @@ mes cheveux teints en noir, ma bouche
trop rouge, mes yeux lourdement fardés de noir, oi@mdail moulant et ma mini-jupe.

Mais ca m’est égal d’avoir I'air d’'une putain. Apréout, c’est ce que je suis, non %

Contrairement a Maryse, ressembler a une prostiteééait pas peur a Vava
puisqu’elle se considere comme telle : elle asscengu’elle est, ou plutét, elle assume ce
gue les autres pensent d’elle lorsqu’elle se v8admorte, et lorsqu’elle change d’amant
chaque soir. Vava est une jeune fille libérée, ailléurs, comment peut-on en douter,
sachant qu’elle vit dans un Montréal que I'autewras décrit comme une ville de tous les

possibles ?

L’espace urbain fabrique de bien curieux persommag@ens les romans qui
composent le corpus: des sorcieres féministestrmés et dynamiques, mais aussi
parfois maladives, errantes, et qui ne trouvens fd@ur place au milieu du béton. La ville
produit également d’autres figures féminines qoe Feconnait parce qu’elles n’habitent
pas les maisons, mais les rues ; parce que leoutement et la violence maquillée sur
leur visage les rangent dans la catégorie de cglles’échangent. Ce sont, la plupart du
temps, des corps plantés sur un trottoir, toujearattente d’une transaction, a disposition

du plus offrant.

Avec la figure de la prostituée, la ville deviemt lieu de commerce et d’échange

des corps, dont la femme est I'objet. Pour lesvaares, impossible d’évoquer Montréal

3 |pid., p. 155-156.
84 VILLEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 493.
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et la rue Sainte-Catherine sans évoquer le pergenda la prostituée ; or, comment s’y
prendre ? Le féminisme lui-méme avoue, par sescsle qu'il est difficile de trancher la

question. Les écrivaines, elles, ont choisi: leprsstituées seront des femmes qui
subissent une violence physique quotidienne, gni egploitées par leur souteneur, et
qui, parce qu'elles ont été élevées du mauvais @été rue, n’ont pas eu d’autre choix

gue celui de grelotter dans le froid en attendauntd clients.

Cette figure qui compose le paysage urbain estidjaohe, tout en étant
marginale ; les héroines vont a leur travail, a@aatte, et passent devant elles presque sans
s’en rendre compte. Jusqu’au jour ou la rencomdresonfrontation avec le réel que la
prostituée véhicule, viennent frapper de plein foles habitudes et les certitudes

rassurantes des héroines.

Le message que nous envoie Francine Noél, ainsd'quéres, est donc clair : en
plus d’étre exploitées, les prostituées sontrdesdelesde courage et d’abnégation pour
les autres femmes. Ce sont parfois méme des menderasotre famille comme le
découvre Maryse avec sa tante et sa cousine ; poiuetie-méme, s’interroge-t-elle, n’est

pas devenue une prostituée ?

La fascination et la perspective effrayante d’urdentification inévitable
s’entremélent dans l'esprit de nos héroines. Maislessus de tout cela, émerge un
sentiment qui veut que, malgré la peur et I'image peluisante que les prostituées
renvoient du corps de la femme, I'ensemble desopeeges féminins se sentent

solidaires comme appartenant a une méme famille depuis dénaires.

En effet, dans les romans qui nous intéressentedaerche de symboles et de
valeurs propres aux femmes est évidente, et cas des personnages en marge tels que
la sorciere et la prostituée que les héroines riemte trouver des réponses. Ces deux
figures du roman féminin prouvent a quel point gt pour les femmes de se
réapproprier une histoire propre et de réhabiliervérités : la sorciere, symbole de la
femme savante que I'on écrase parce que I'on csaimtpouvoir, la prostituée, symbole
de la perversité féminine, du corps comme objetcaievoitise et de perdition. Nous
retrouvons bien sdr dans ces personnages une figuineemonte, aux dires de certains,
aux origines mémes de l'oppression des femmes,: IB\tentatrice, celle qui précipita la

Chute en désobéissant au pouvoir divin.
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Comment alors ne pas voir, chez la sorciere etrtstipuée, ainsi que dans
I'adolescence révoltée de Vawdavg et d’Arabelle Les Remparts de Québeane sorte
de tradition matrilinéaire presque inconscientejsntpi se perpétue depuis sa source,

depuis le commencement de toute chose ?

3. Le personnage de l'insoumise et la réhabilitatio des figures

féminines traditionnelles.

3. 1 : Adolescence, révolte, et nudité

Parmi les figures « urbaines » que nous avons misé&vidence, il en est une qui
semble étre une parfaite synthése de la prostétiéle la sorciere : celle de I'insoumise,
de la révoltée. En effet, d’'ordinaire assez jewtle, a ses habitudes en ville et fréquente
certains quartiers bien particuliers ; elle esthoee la prostituée, une urbaine qui vit au
rythme de la ville ; son corps, toujours en recherde I’Autre, de la sexualité de I'Autre,

a I'espace urbain pour lieu d’expérimentation del.ré

Comme son ancétre sorciere, la rebelle se margimade révolte contre ceux qui
cherchent a étouffer ses paroles. Elle n'a pasneiai de pouvoir en soi, sinon celui de
provoquer, d’affirmer son anti-conformisme et sejetr de certaines valeurs sociétales et
familiales. Or, comme nous l'avons vu précédemméntsorciere est elle aussi une
marginale : a la fois victime et dotée d’une cemascience, elle incarne, notamment pour
les ouvrages féministes, un étre créateur et dymangue la société patriarcale tend a
réprimer. Comme I'évoque Lori Saint-Martin, I'hig® de la Corriveau, cette sorciére
historigue si chére aux Québécois, a sans douprénbeaucoup d'écrits féminins qui

dressent des portraits de jeunes femmes victimesanasi révoltées :
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Pendant les années soixante-dix, d'innombrablesage¢ dénoncent le
systeme masculin (politique, social, littérairec.etet dépeignent les
femmes moins comme des étres actifs et créateersajume les victimes
d’'une agression masculine. La Corriveau joue a égard un role
exemplaire ; dans la relecture féministe, elle grarfigure de révoltée,
comme nous le verrons plus loin, ou de victimeibustre la violence du
systeme patriarcat
Néanmoins, dans les romans d’Anne Hébert, Frandio&, Pauline Harvey et
Andrée Maillet, la révoltée n’est pas toujours imée par une sorciere ou une prostituée ;
en effet, la révolte étant 'apanage de la jeunessst I'adolescente qui incarnera avec le
plus de fougue le personnage de la «rebelle ».jegses filles du roman de Pauline
Harvey, Encore unedPartie pour Berrj S’illustrent d’ailleurs par leur mauvaise coneuit
notamment Shawinigan qui « s’était enfuie deux fiésla maison, [et] s’était fait un
chum & dix ans%°; de plus, elle « avait connu Albanel chez lesulimes de Québec ol
ses parents I'avaient expédiée au début du secendacause de la bonne réputation des
cours qu'on y donnait, et aussi pour cette raisoilsgavaient déja trop de problémes

avec Shawinigan.®}’

En contradiction avec le systeme en général, epeosition systématique avec la
représentation condensée de la société patriago&st la famille, 'adolescente, dont le
récit s’effectue le plus souvent a la premiére grame comme s'il s’agissait d’un journal
intime, raconte plus ou moins rageusement la pridorée de son enfance et de son
adolescence en criant son désir de libération.t@esas d’Arabelle Tourangeau dans le
roman d’Andrée MailletLes Remparts de Québeapres une assez longue fugue en
Europe, la jeune fille vit désormais dans la vileeses parents, a Québec ; les remparts de
la vieille ville sont aussi ceux de son enfanceseetx que lui impose le rang social auquel
Arabelle appartient. Toutes les nuits, I'adoleseamte donc son désespoir, sa solitude, et
son désir de s’évader au fleuve Saint-Laurent gured ses bras vers le large. Dans la
ville, elle est une rebelle qui affiche sa nuditd&gue nuit et qui échappe a la police en
s’enfuyant dans la nuit des Plaines d’Abraham jsaufamille, elle est tout simplement

« une affranchie du plus mauvais genf&® »

8% SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 171.
8% HaRVEY, PaulineOp. cit, p. 31.

%7 bid.

%8 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 63.
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En effet, Arabelle ne s’est pas seulement distiaque ses attitudes scandaleuses,
elle s’est aussi « affranchie » de son enfancestaine adolescente et, par conséquent,
elle se trouve a cet age trouble de tous les dessi peine sortie de I'enfance et déja
presque adulte. Tous ses sens sont en éveil a éllmpression de tout contrbler, de tout
savoir, d’avoir la ville en sa possession : « jisds sentinelle, j'étais une antenne, un
poste radar, le rayon laser, un vilebrequin, Besftgndais tout, je percais I'air, jattendais
la surprise de ma vie, une bonne nouvelle, un éwéne fOt-il calamiteux.%$®

Qu’importe la nature de I'événement, pourvu queiegl soit inespére.

Andrée Maillet n’a pas choisi le personnage d’ut@@scente par hasard pawas
Remparts de Québeen effet, si Arabelle se trouve a un stade bistde son évolution,
entre I'enfance et 'dge adulte, elle est a I'imalgesa nation ébranlée dans son identité a
la fin des années quatre-vingt, notamment par &< successives qui affectent la
population et le sentiment nationaliste de certdingbécois : les nouveaux accords
commerciaux entre le Québec et I'Amérique, la MWataipour I'autonomie
gouvernementale, ainsi que l'arrivée au pouvoinetionalisme canadien sont autant de
bouleversements qui rappellent que, comme peuk li@e adolescente comme Arabelle,

la société québécoise est en pleine mutation.

La révoltée est donc, chez Andrée Maillet, une gefitke qui veut décider elle-
méme de sa condition et de son destin. Elle rappil cela le personnage de Flora
Fontanges darse Premier Jardinqui, lorsqu’elle était encore jeune, se rebeblatie sa
famille adoptive en embarquant sur le bateau gumithenait plus tard vers les « vieux

pays », ou elle devint par la suite une actricemaae.

Une autre «rebelle » parait enfin avoir sa platcieeShawinigan, Arabelle et
Flora : c’est Laure Clouet. Curieusement, elle infgs une adolescente — elle est méme
guadragénaire — cependant, I'auteure nous dregserti@it d’'une femme qui a toujours
réprimé ses moindres envies, qui a vieilli sans sendre compte, sans voir le temps
passé, et lorsque la lettre de sa cousine pérg&tleraeure, la jeunesse qui sommeille en
elle se réveille enfin. Déja au milieu du romanuteanous était présentée comme un
personnage particulier, en marge de la bonne godetQuébec a l'intérieur de laquelle

elle « semblait insolite comme un chemin détoura&ah cours, comme une force de la

9 pid., p. 67.
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nature contrariée dans son destin par un amasateh®s mortes®% Plus tard dans le
roman, ce n'est plus la femme respectable de laderdllée qui décide d’accueillir des
étrangers chez elle, mais bien une adolescenterigusa révolte a travers cette phrase
toute simple : « ... Cela ne m’empéchera pas... Jeaidééd’inviter monsieur et madame
Maurice Briére..»°"* Tout un passé de révoltes refoulées est contemsi cis paroles ;
d’ailleurs, « Elle avait dit cette phrase qui laitliet sur laquelle elle ne pouvait plus
revenir. C'était une phrase qui sentait la rébelemvers tout un passé et elle n’avait pas

craint de la prononcer & vingt pieds du portraiterreel ! 5

Encore une fois, le sursaut de révolte qui ébrdalevie quotidienne de la
guadragénaire correspond, en ce début des anndemtep au commencement d’'une

nouvelle ére de réformes pour la société québécoise

Arabelle (es Remparts de Quélhest Laure Laure Cloue) n'incarnent donc pas
des figures de révoltées par hasard: elles sontpafaite adéquation avec des

changements plus profonds qui bouleversent I'ented®leurs contemporains.

Mais comment donc ces jeunes femmes exprimentiellesiésir de liberté ? Tout
d’abord par la parole, comme nous venons de le ax@c Laure l{aure Cloue), ainsi
guavec l'actrice Flora Fontanged. g Premier Jardip qui trouve dans ses roles,
notamment celui de Fantine, les moyens d’exprirasridessures a travers un personnage
fictif.

Ensuite, vient la révolte par l'acte : c’est le chs beaucoup d’héroines comme
celle deLa Danse juivequi décide, a la fin du roman, de tuer son petws doup de
couteau. ArabelleLes Remparts de Québeguant a elle, affiche son profond désaccord
avec les regles que lui imposent la société etasdlle, par une attitude bien moins
sanguinaire : elle se dénude toutes les nuitse gireaméene sur les remparts du vieux
Québec. Le récit commence donc ainsi : « Hier, d@nsit du 26 au 27 juillet, je me suis
promenée nue dans les Plaines d’Abrahdifi.Bar la suite, la narration est rythmée par la

datation et parfois I'heure précise de ses ballambesurnes : « A deux heures du matin,

67 CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 59.
71 bid., p. 83.

572 bid.

67 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 13.
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dans la nuit des Plaines d’Abraham, je vins m’asssus la lune et toute nue, m'asseoir
sur le parapet de pierres taillées, afin de vomment la lune se baigne sans le Saint-
Laurent. $7

Nous savons que la nudité féminine symbolise bagude choses, d’autant plus
lorsqu’il s’agit, comme dans ce cas preécis, d’'undité rituelle qui « équivaut a l'intégrité
et & la plénitude®® selon Mircea Eliade. Lorsquelle se dénude, Alabeessent
pleinement sa féminité, elle dont le corps d’enfamttransforme peu a peu en corps de
femme : la crainte d’étre prise sur le fait ne lfgohe pas d’avoir, pour quelques minutes,

la certitude profonde d’étre invincible :

J'étais nue au Champ d’Honneur, nue sur les rieels ghlus colossale des
voies d’eau ; je bravais tout danger. J'attendzisnéme le réveil strident
des stercoraires et la réprobation des forcesoddré. Mais au premier son
d’'un moteur, j'ai passé rapidement ma robe et plodans I'obscurité de
ces arbres dont joublie le notff.

Or, abandonner ses vétements et exposer son campssdn plus simple appareil,
est aussi un dénuement : par cet acte la jeurestlimontre donc a la fois forte dans cette
provocation, mais elle révéele aussi sa vulnérahilille est alors, comme nous l'avons
évoqué précédemment, a I'image de son pays. Elleenén a conscience puisqu’elle

confie : « Nue et les mains vides, effrayée pacbnnu, je ressemble & ma natio! »

Néanmoins, la nudité reste pour Arabelle un moyenrelendication certain,
puisqu’elle avoue a ses amis qu’en posant cetecaxtraordinaire® elle se fait la
porte-parole du malaise collectif de la jeune géi@n québécoise, car, nous dit-elle,
« désireuse de manifester sous la lune notre désadiectif, je m’étais promenée toute
nue comme au premier jour du monde, sur les bosdargés du Saint-Laurent (au

majestueux cours)®%

Lors de ses échappées nocturnes, Arabelle estréatdieléments féminins tels

gue I'eau du Saint-Laurent, la lune et la végétatin parc. Tous ces éléments constituent

7 |bid.

7> ELIADE, Mircea, Images et symbolex Essai sur le symbolisme magico-religieux »,li@ard, coll.
«Tel », p. 35.

7 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 91-92.

77 bid., p. 118.

578 |bid., p. 95.

7 |bid., p. 158.
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un tableau en dehors de la ville, par-dela les estap le corps nu, dépouillé de ses
vétements qui sont, pour Mircea Eliade, une « imsaghétypale du Temp$®, y incarne

la féminité originelle, un retour aux valeurs préras. Dans le roman, la jeune fille est
ainsi détentrice d’'une mémoire collective des okgilorsqu’elle recrée les batailles entre
Francais et Anglais sur les Plaines d’Abraham, daressorte de projection mentale des
événements ; elle est surtout persuadée d’avopolevoir de réveiller les morts, et
d’accoucher & nouveau de I'Histoire du pays :

Les mourants me voyant nue de dos et de profilaceoy en la germination
de leur sacrifice, au peuple nouveau que je paurragttre au monde en
leur nom et honneur, pourvu que, vierge folle égaa@ sommet des
falaises, je retrouve assez de sagesse et dedansela contemplation du
Saint-Laurent portant sa masse immense vers I'a%&ni

C’est en « nouvelle Eve » que se présente ici Aigbplus forte des éléments
féminins qui I'entourent ; son corps nu est le bartc du renouveau qui s’étend sur la
ville, et c’est une Eve réhabilitée, a la fémindgsumée et revendiquémgéatrice d'un
nouveau monde et d’'un nouveau peuple, qui coudrdess sur les remparts de la vieille

ville de Québec.

Il n'existe pas, dankes Remparts de Quéhaie référence directe & Eve ; cette
derniere n’est jamais citée comme telle et pourtantne peut plus douter qu’Arabelle

soit habitée par ce personnage biblique.

Ses aspirations sont celles d’'une jeune femmeéyai d’'une vie simple et proche
de la nature, dans un Paradis terrestre loin dg soutout de la ville. Un jour qu'elle
converse avec son psychiatre convaincu qu’ellatésinte de schizophrénie, elle avoue :
« Je voudrais vivre toute nue et toute seule aescotkeaux et des fleurs et des chats et

des chiens dans une fle tropicale et ne plus javeaipersonne. %2

De plus, comme VavavVavg et Shawinigan Encore une Partie pour Belyri
Arabelle est une jeune fille libérée, en perpétusicherche d’aventures sexuelles : c’est

880 £ |ADE, Mircea,Op. cit, p.
81 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 55-56.
%82 |pid. p. 96.
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une tentatrice qui, lorsqu’elle rencontre un garganne semble pas disposé a répondre a

ses avances, affirme qu’elle « lui [fera] pourtamquer [sa] belle pomme®%

Arabelle la révoltée vit dans un monde complétenmaaginaire qu’elle se crée de
toutes pieces, tout en faisant référence a un sodierel commun qu’est la Bible.
Beaucoup d’autres écrivaines puisent ainsi dansyeboles, mais dans une démarche
engagée par le féminisme moderne qui englobe lalggsation de figures féminines
dépréciées dans les Ecritures : voici donc « Evg, fjui, de femme faible séduite par le

diable, devient dans la pensée féministe une ebeline jouisseuse’$

Ainsi, dans bon nombre de romans féminins, Eveuesimodele de révolte a
contrario de celui d'une femme soumise ; inspicatrde la volonté de rébellion qui
sommeille chez certains personnages, elle est sbuwvEarnée par des femmes
« symboles » de la condition féminine, comme clestas de la narratrice ddorps
étrangerqui se nomme parfois I'« Amante » ou « Eve ». Fackes valeurs patriarcales

gu’elle ne reconnait pas, la narratrice fuit damsnonde a son image :

La voici qui sort du feuillage, nue, telle une BEwen repentante. Une Eve
qui porte en son corps la honte d’un chatimentmeérité et qui vient de se
débarrasser, comme de la peau d’'une mue, de aédélegfut durant les
années ou elle crut en la rédemption par I'’Amantaghat par I’Amouf®°

En rachetant la faute originelle et en affirmaimrbcence d’'une Eve trompée par
le faux amour de ’Amant, la narratrice renversasicet extrait, un ensemble de valeurs
qui veut que la condition féminine doive sa souinissau patriarcat, en rendant la
féminité coupable de sa propre condition : Evetdassée pervertir par le diable et a
précipité la Chute de I'espece ; les femmes daidenc subir sans rechigner la punition

divine perpétrée de génération en génération.

Pourtant, la figure de la révoltée ose s’insurgar fa parole danse Corps
étranger et c’est alors tout un monde qui s’en trouve beeise, au point que I’Amant

fait appel a Dieu pour réprimer ce sursaut de &éyti sort de la bouche de I’Amante :

%3 |pid., p. 116.
884 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 166.
%% OUVRARD, HéléneOp. cit, p. 121.
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« Dieu ! Dieu ! Mais regarde-la ! Ecoute-la ! Tageéale ! Ne la laisse pas
faire ! Elle t'offense a chaque mot. Elle m'offerése&haque pensée. C’est
le serpent qui sort de sa bouche. Il faut I'étaulffik faut le faire taire ! Le
Paradis ! Le Paradis dont ils vont étre chassé$aut que la Végétale se
taise. Dieu! Dieu! a l'aide! Ne vois-tu pas qoest I'’Amour méme
gu’elle met en accusation ? Notre Paradis mémee?Qus avions congu
ensemble, toi et moi, rappelle-t-en, Dieu ! |l fawitarracher la langue. Ce
long serpent qui sort du feuillage ou se dissinssidoouche. Il faut le lui
rentrer dans la gorge P%

Eve, une figure traditionnelle qui forme la basemméde notre culture, devient
donc dans le roman au féminin une figure littérarpart entiere : elle ne menace plus
'ordre de la méme facon, et en rétablissant umiévgu’elle veut étre celle de toutes les
femmes, elle sape les bases d’'une hiérarchie soetalamiliale millénaire. Toutes les
jeunes femmes qui se révoltent donc contre leuilliar@Arabelle, la narratrice dea
Danse juive Laure Clouet, etc.), ainsi que celles qui dénohd®ppression qu’elles
subissent a l'intérieur du mariage et de la matér(tlisabeth, la narratrice dDorps

étranger etc.), sont donc des Eve en puissance.

Cependant, ce personnage bibligue important dankttémature féminine, se
décline également sous d’autres figures tellesaeerge Marie, ou bien encore du cété
de la mythologie avec I'évocation des déesses Meé@Gaeé, Hélene de Troie, ou
Cassand®’. L'ceuvre d’Anne Hébert est particulierement rictle ces archétypes
féminins ; d'une part, darises Enfants du sabhaboeur Julie symbolise I'alliance d’Eve
la tentatrice qui incarne le péché, et de Mari@idmge idéalisée. La réunion des deux

extrémes est au coeur méme de 'affrontement dugbidn mal qui écartele Julie.

D’autre part, dante Premier Jardinla réunion de ces deux figures opposées se
retrouve dans le personnage de Flora Fontangescqmme I'évoque a juste titre
Anabelle M. Rea,

%% pid., p. 121.

%7 | 'auteure québécoise Louky Bersianick, qui ne figpas parmi les écrivaines de notre corpus, est
réputée pour faire référence a des personnagesifésrde la mythologie dans ses romans, comme dans
I'Euguélionne par exemple.
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malgré toutes ses ambiguités et toutes ses inmbrsif représente le
potentiel humain — la fleur — dans son épanouiseenidora a choisi son
nom, rejette ceux choisis par d’autres : celui didbde Pierrette Paul,
d’apres des noms de saints masculins, ensuite deliMarie Eventurel,
d’aprés l'idéal inaccessible de la Vierge et I'alzse d’aventure pour la
femme exprimée dans é-venture-&ffé.

Nous savons combien les noms et prénoms sont siubslchez Anne Hébert :
celui de Flora — la fleur — est aussi celui de éasse romaine des jardins et des fleurs.
Elle a donc « choisi d’assumer sa féminité, sop&dEminin, en se nommant d’'apres les
organes reproducteurs de la planf8?Elle a ainsi la sensation, grace & son métier
d’actrice mais aussi grace au prénom qu’elle €istméme attribué, d’étre I'objet d'une
renaissance et d’accéder enfin a son potentiel imuetasurtout, féminin. Un potentiel
féminin que ne manque pas d’exploiter rapidemerguldureuse Vava Lafleuvava),
dont le nom fait, quant a lui, directement réfémeada plante. De plus, les consonances
de son prénom rappellent celles d’Eve, dont « \fayaourrait étre la version plus

enfantine.

L’histoire des origines, nous I'observons a ladeetdes romans du corpus, est une
grande passion pour les personnages féminins gwsi pour leurs auteures. Pour
beaucoup d’héroines, le monde actuel doit étrei,aletlla mémoire des origines
collectives est primordiale pour le bien-étre destoEve est donc partout omniprésente,
mais parfois certaines préferent évoquer le modgs femmes ameérindiennes, ces
personnages historiques qui vivaient au temps ouinféé et végétation ne faisaient
gu’un, lorsque la ville n'avait pas encore pouss@me un gros champignon.

« A Paris, mes copains me surnommaient I'lroqubleade pour me faire raler. Je
faisais mine de raler. C'était merveilleux’C’est une secréte jubilation que ressent
Arabelle dansLes Remparts de Quéhdorsque ses amis la considérent comme une
sauvageonne, une « lroquoise » du temps des cslonid¢out était encore a construire.
Les féministes québécoises ont ainsi toujourspmis modele des femmes ayant vécu les
débuts de la Nouvelle-France, qu’elles eurent ldais été francaises, ou bien

autochtones.

8 M. Rea, Anabelle. Les Jardins d’Anne Hébert. IAnne Hébert, parcours d’une ceuvre, Actes du
colloque de la Sorbonne, Mai 1998p. cit, p. 334.

%89 hid.

899 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 36.
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L’écrivaine Jovette Marchessault ne figure pas darrpus, cependant, en tant
gue féministe radicale, romanciére et sculpteudig, est un exemple saisissant parmi
celles qui rendent hommage, dans leurs ceuvress gp@esonnages symboles d'une
féminité puissante et créatrice. Lors d’'une intwiaccordée a Donald Smith pour les
Lettres québécoisedovette Marchessault s’explique a propos de swe Comme une
enfant de la Terrequi consacre beaucoup de pages a I'histoire du €uélinsi qu’a la
vie de Kateri Tekakwita, une indienne de la Nowaltance :

Kateri était une mage indienne, une visionnairepgme titre que Marie
de l'Incarnation. Elles représentent la culture fiemmes. Le premier
dictionnaire des langues amérindiennes, c’est MigiElncarnation qui I'a

rédigé... En m’attachant a elle, encore une foistd’bestoire des femmes
que j'écris, vue par une femme. Et cela donne antdutre version parce

gu’'en tant que féministe, je décode. Je démensefaion officielle et

truquée>*

D’aprés Jovette Marchessault et les féministes @méml, il existe bien une
culture des femmedont les origines remontent jusqu’a la fondaticgnme du pays. Cette
mage indienne, mais aussi Marie de I'Incarnatiorgaelles I'écrivaine rend hommage
dans cet entretien, sont, parmi tant d’autres gsiiduccéderont, les embryons de cette
culture. La pensée collective féministe, de méme lgupensée féminine, n'ont ainsi
jamais ignoré les mythes faisant référence a urender Déesse en contradiction avec
'image du dieu punisseur de I'Eglise, et qui dom@ehange aux innombrable mythes

patriarcaux.

Ce sera donc loin de la ville des hommes, en cononuavec une nature presque
sauvage et ensanglantée par les luttes francoisegjlajue danka NoyanteEléonore
sentira pour un instant la présence d’'une puisdante féminine, témoin millénaire de

I'Histoire et de ses conséquences sur les bordgichelieu :

%91 quiTH, Donald. Jovette Marchessault : de la femme igiher & la démystification sociale, une entrevue
de Donald Smith. InLettres québécoiseautomne 82, n° 27, p. 53-58, p. 54.
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Le chant de la forét devint trés intense a medleseill y eut un envol
d’oiseaux devant mes yeux. D’oiseaux noirs aux @garailes comme ceux
des mauvais augures mis en fuite. Mais j'eus pag pbuvoirs de la
déesse que j'avais réveillée d'un sommeil peuts@itienaire et j'échappai
a sa caresse toute-puissante. Quand je lui rewites,était retournée a
'immobilité des pierres. Son regard était celus dgatues mutilées qui,
dans la solitude des parcs fermés, semblent rel@grecenes atroces dont
elles seules ont gardé le souvenfr?.

La puissance des femmes endiguée par les restscsiociales s’'incarne donc le
plus souvent dans des personnages d’adolescentaarge qui n’hésitent pas a afficher
leur révolte, que se soit par la parole, I'acteadravers I'exposition d’'une nudité qu’elles

veulent provocante.

Contre la famille et la société, la jeune fille ioge donc son identité la plus
intrinseque : sa féminité. Dans I'espace mascubnla ville, la nudité symbolise la
régression dans le temps, devenant ainsi un peadanmodernité froide du béton et de
'asphalte. Le corps nu, qui s’entoure plus préuesgt dand_es Remparts de Québec
d’éléements naturels eux-mémes féminins tels quéuna et le fleuve, symbolise la
résurgence d'un temps ancien, d’'un temps des esgou tout était encore a faire,
notamment la construction de la ville. En se déntdbnc dans la nuit des Plaines
d’Abraham, Arabelle abolit I'urbain, la cité, leggles, la famille, toute contrainte

imposée par ce que représente et contient ladell@uébec.

Ainsi que l'affirme Gilbert Durand, Adam est unefuelgue peu androgyne, et
« Eve n'en est qu'une partie, qu’une "moitié", queuphase.®® La premiére femme
n’était donc déja, bien avant la Chute, qu’un "détné" qui doit son existence a I’homme
et a Dieu. Beaucoup de femmes et de féministesid#nesont donc Eve comme la
premiéere d’entre toutes a subir une oppressiorym patriarcal, comme celles qui, bien

plus tard, devront se plier sans mot dire aux sgistituées par I'Eglise et le mariage.

Cependant, Eve est bien loin d’étre une figure sseim l'acte quelque peu

révolutionnaire qui la conduira a s’élever contiewet précipitera la Chute, fait d’elle un

%92 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 22.
%93 DURAND, Gilbert,Op. cit, p. 334.
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modele pour n'importe quelle féministe. C’est pawigEve est une figure littéraire

incontournable pour les écrivaines.

Il semble, d’'une maniére plus générale, que laléeait avant tout besoin de
modeles : Eve en fait partie, mais aussi la Viévigeie, que nous retrouvons trés souvent
dans I'ceuvre d’Anne Hébert, ainsi que I'archétypmed Grande Déesse célébrant la toute
puissance de la féminité. Un véritable culte essiaiendu a ces « Méres » du pays, a
travers une sorte de tradition matrilinéaire quipsepétue insidieusement de meéeres en

filles.

A travers des figures féminines bibliques, mythalogs ou historiques avec les
« filles du Roy » arrivées en Nouvelle-France dfinrepeupler le territoire, il semble bien
gue le sentiment d’appartenir a une race féminineestrale n’ait jamais quitté la
conscience féminine collective ; certaines héroieesont conscience, d’autres moins

voire pas du tout.

Mais ce qui est certain, c'est que la ville ne s#tugpas a brouiller les
mémoires ainsi que les murmures qui racontent, iaveut les entendre, la naissance
d’'une nation nouvelle. Dans les romans du corposhammage aux « Meres » du pays
s’impose donc, a I'heure ou le mythe d’un matriaésaerge tres difficilement des abimes

du temps.

3. 2 : Hommage aux "Meéres" du pays et mythe maiaiar

Lorsque, danda Noyante Eléonore rencontre son « double » en la persdene
Léonor, celle-ci lui apparait tres vite sous lest$r d'une déesse fondatrice a travers
laquelle elle cherche le visage de sa propre médemmoyée. En effet, au bout de
guelgues temps, il lui semble que

264



Léonor appartient & une race trés ancienne, uneederaces-meres-de-
’humanité que les savants identifient du premieux d’ceil. Je devine

seulement, a l'ossature de son front, de ses tendpesa bouche, que les
caractéres de son beau visage se sont fixés ilgsamillénaires, quand
s’est faite I'adaptation de ses ancétres a untageidonné — qu’elle est la
premiére de sa lignée, sans doute, & avoir qufité...

A l'image, sans doute, de la statue qu’Eléonorévaiiée dans le parc, Léonor est
bien plus qu’'une simple rencontre pour la narratrielle a tout a fait I'air d’avoir
traversé le temps afin de lui ouvrir les yeux supassé collectif commun, dont elle est la
dépositaire. A moitié déesse, pas tout a fait homatlle est issue d'une «race »
méconnue ou tout simplement oubliée, un peu a ¢jemdu personnage lesbien de Lali

dansLes Nuits dé¢Underground qui

apparaissait sur la terre sans étre ni une raceeiethnie, héritiere d’'une
nature et de golts que la société dénoncait commma@nels, mais si
criminels et si honteux qu’elle daignait a peiref®@mmer, craignant peut-
étre gu'une épidémie de femmes comme Lali défarteles monde, et le
frappe de sa jubilante stérilit&,

Ses pratiques sexuelles font d’elle un étre en endmyla société : affranchie de
’homme et de Dieu, autonome et symbole d’'une f@ioutranciére, Lali génére la
réprobation de ses contemporains qui voient en ellen ce (celles) qu’elle représente,
une puissance féminine extraordinaire et sansdimiti s’abat sur Montréal. Pourtant,
comme Léonor, Lali fait partie d’'un volet occulté ¢h ville, celui de I'histoire des

femmes.

Dans son essai, Lori Saint-Martin évoque ainsiarchéologie d'une ville au
féminin qui reste a découvrir®® Or, il semble que deux figures littéraires déjagtiées,
la sorciere et la prostituée, contribuent largenadiatrésurgence d’'une race matrilinéaire :
toutes les histoires que Mary3ddryse Myriam premiéerg reprend dans son théatre, sont
celles de prostituées qui ne peuvent garder letangnou de meres célibataires qui
accouchent de fagcon anonyme chez les religieuse®jadt a voir au spectateur le
guotidien d’'une féminité ignorée depuis des milisgm Quant aux sorcieres, si elles
continuent d’inspirer les écrivaines et autresstesi, c’est qu’elles aussi descendent d’'une

tradition matrilinéaire ancestrale. Depuis la gt temps, elles sont connues pour vouer

94 OUVRARD, HéléneOp. cit, p. 149.
9% BLals, Marie-Claire,Op. cit, p. 98.
898 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 233-234.
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des cultes a de grandes deéesses, entretenantlesnfndements mémes d’'un passeé

matriarcal, car

Loin de se dévouer au Satan chrétien, comme |lemént aussi biebe
marteau des sorciéregue Les enfants du sabhdes sorcieres adoraient
une déesse tripartite composée de la Chasseresge,wle la Grande Mére
et de I'’Ancienne ; cette déesse aurait créé I'usiavant de se donner un
compagnon, le Dieu cornu, que le christianisme kgpediable, et a qui il
accorde la priorité, faisant peu a peu dispartdee trace de la déesse. La
valorisation du féminin et d'un tres ancien passariarcal (contre-partie
des innombrables mythologies crées pour justifiecansolider le pouvoir
masculin) inspire aujourd’hui des créatrices dass domaines les plus
divers : arts visuels, musique, littérattite.

Bien sdr, la sorciére dé&nfants du sabbaemble, a premiere vue, n'avoir rien de
commun avec celle delyriam premiére Miracle Marthe ; en effet, comme I'avance si
justement Lori Saint-Martin, « la Corriveau d’AnH&bert est moins une sorciere qu’une
sorte de mere universelle, "Eve nouvelle” dontdiga traverse I'ceuvre hébertienne, de la
poésie alPremier jardin »°°® D ailleurs, dand.es Enfants du sabhaBceur Julie croit en
I'existence d’'une meére commune a toutes les s@gi@éenaissant des cendres de chacune
d’entre elles, mortes sur les blchers : « Ellejoums elle, renaissant sans cesse de ses
cendres, de génération en génération, de bdchebleher, elle-méme mortelle et
palpable, et pourtant surnaturelle et maléfique clgir et ses os, son sourire perfide, ses
dents, ses ongles et ses 08°%?

Le portrait de la sorciere de Francine Noél espritrario, cocasse et excentrique,
empreint d’'un humour qui décrédibilise cette appeedont les philtres sont inefficaces.
Néanmoins, comme Julie dabss Enfants du sabhatliracle sait d’ou elle vient, quelle
est la race a laquelle elle appartient, et lordp’'eevendique ses accointances avec
l'idéologie féministe, sa vision des choses renauec une tradition matrilinéaire qui

place la puissance féminine — la « Mére » — aureeal# toute chose.

Ainsi, dans des villes ou les identités se perdgetitremélent et s’effacent pour
renaitre, une filiation de mére en fille semblesger malgré tout. En littérature, les
écrivaines ne perdent pas de vue ce fil conducpeunous ramene tous aux origines d’un

monde, et s’il subsiste bien, a Montréal ou a Qogles preuves de I'existence d’'une

97 |bid., p. 178.
%% |pid., p. 188.
99 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 179.

266



«mere universelle », alors ses filles s’appellefdra, Vava, Arabelle, Shawinigan,

Maryse...

Nous avons pu observer que les rapports mereghiid souvent conflictuels dans
les ceuvres du corpus; néanmoins, certains récit®rdent une importance non
négligeable a la filiation matrilinéaire qui seriptamment chez Francine Noél, de
principe organisateur des romans, et qui reviemhrae un motif obsessionnel dans
'ceuvre méme de Maryse daltyriam premiere: lorsque celle-ci débute la rédaction de
sa piece de théatre avec la prostitution commedtmantral, elle se voit dans I'obligation
d’établir une sorte de généalogie de mére endiliedébute avec Kate, passe par Norma,

Barbara, pour s’achever avec la fille de cette ideen

Les deux romans de Francine Noél font, en faipde belle aux femmes : c’est
d’elles et d’elles seules dont il est question,salisen dandMaryse que dandvlyriam
premiéreou l'on retrouve Maryse entourée de la grand-ni&enche, de ses sceurs
Marie-Lyre et Marité, et des enfants de cette @deendont la jeune Myriam. Toute une
lignée de femmes, donc, qui semble bien s’étregie¥p jusqu’a Myriam sans I'ombre
d’'une quelconque « intervention » masculine, sn len croit la description que fait la

sorciére Miracle de I'arbre généalogique de I'etfators qu’

elle se met a murmurer les noms des femmes Gramstimarefaisant
I'arbre généalogique translucide de Myriam, mdisrdroit cette fois-ci et
parfaitement audible. Cela coule comme une priere :

— Eléonore Grand’maison, I'aieule a la criniérelidane, donne le jour a
Bérangére, qui donne le jour a Francoise, laguallpour fille ainée
Elisabeth, née en I'an de grace 17%5.

Et la sorciére ne se lasse pas d’énumérer a I'eméanprénoms de ses aieules
« Eléonore, Bérangére, Philoméne, Francoise, Ethalleanne, Bérangére 2, Angélique,

Arthémise, Julie, Blanche, Marie-Thérése, Myriam’®

! Dailleurs pour une fois,
Miracle, experte en la matiere, récite les nomssdandre ; d’habitude, elle refait les

arbres généalogiques a I'envers :

" NokL, FrancineOp. cit, p. 398.
01 bid.
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Elle prophétise a reculons et aime les arbres d@gigaes des gens qui lui
plaisent : « Ce sont des arbres blancs, translsi@tismversés, dit-elle en se
tournant vers Myriam. Toi, Myriam Grand’maison, tge connais, je sais
d’ou tu viens, je te feel, fille de Marie-Théregetite-fille de Blanche et
arriére-petite-fille de Julie.”%?

Serait-ce encore une fantaisie de sorciere « pémiriste » que cette passion
pour les arbres inversés ? Peut-étre bien, sidioettait le fait que les sorcieres adorent
plusieurs divinités, parfois issues de religionédentes ; ainsi, I'arbre inversé est un
symbole de création figurant I'Univers dans lesgiehs orientales, et celui de Myriam,
constitué uniguement par des femmes, symbolisenat@a la maternité créatrice par
'engendrement de mere en fille. Myriam est doreeid’étre I'ultime rejeton de cette
lignée, et lorsqu’elle recoit en cadeau des boutlerille ayant appartenues a sa grand-

meére, elle annonce : « C'est mon symbole famiks ffmmes de ma rac®

La recherche de ses propres origines a traverfigiges de femmes, est en fait
une préoccupation trés intense dans la vie desrie.oBien loin de la petite Myriam du
roman de Francine Noél, la jeune Marie EventurePdemier Jardin adoptée par une
famille bourgeoise de Québec, a toujours tentéapgproprier I'arbre généalogique de ses
parents d’adoption, sans que jamais ne lui fOt@gbhonneur de figurer parmi les noms
illustres perchés sur ses hautes branches ; tautées celle qui deviendra par la suite
I'actrice Flora Fontanges, souffrira de n’avoir gimpu méler ses racines a celles de cet
arbre ancestral, profondément enraciné dand usdgeux Québec. C’est pourquoi sans
doute, aprés étre revenue dans cette bonne vill@uébec, Flora exprime le vif désir de
réveiller les temps anciens — non les siens, oarédffrayants —, mais ceux des premieres
femmes qui ont peuplé la Nouvelle-France alorsl apgis’agissait que d’'un vaggrdin.

A defaut d’avoir une mere, une famille, Flora chaiss « fondatrices » comme meres
universelles en leur rendant hommage sur les Imé@mes de leur arrivée au pays :
« Debout sur le quai de I'anse aux Foulons, daodelir du goudron et le soir qui
descend, Raphaél et Flora Fontange ont commenééitarrles noms des filles du Roi,
comme une litanie de saintes, ces noms qui sonandai§ dans des archives

poussiéreuses’%

92 |pid., p. 113-114.
%3 |bid., p. 556.
%4 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 99.
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Par ailleurs omniprésentes dans I'ceuvre hébertjelule se présente comme la
digne descendante de ces pionnieres d'un nouveaulendand_es Enfants du sabhat
elle qui séme la terreur dans le couvent de Quéddaece que, nous dit-elle,

jai les yeux jaunes, comme ma mére et comme madgneere. Toute une
lignée de femmes aux yeux vipérins, venues dex\peys, débarquées il
y a trois mille ans, avec leurs pouvoirs et leundssen guise de bagages,
s’accouplant avec le diable, de génération en géinér du moins
choisissant avec soin I'homme qui lui ressemblaudes, de barbe rousse ou
noire, d’esprit maléfique et de corps lubriqguetdeonnaissant, le moment
venu, entre tous les hommes, a des lieus a la fhde

Julie, comme Flora, font ici référence a des peragas historiques : alors qu’en
1666 la population de la Nouvelle-France décrotiggacusement pour I'avenir de la
coloni€® des filles pour la plupart orphelines et élevées frais du roi par des
religieuses, étaient envoyées par navire pour savér un mari et repeupler le

territoire’®’ : on les appela donc « les filles du Roy ».

Ainsi, lorsque Flora Fontange, dahge Premier Jardin ressuscite ces meres
historigues dans son exploration de la ville de li@aéen leur prétant une voix, elle
devient la dépositaire d’'un message humain et, a@rfenprécise Anabelle M. Rea,
« s'affirme en tant qu’Eve’¥. Par conséquent, sa parole est la suivante seltkesse
non seulement aux femmes, mais aussi a I'ensenglgadnation pour gu’elle prenne
conscience que ces jeunes filles, puis les autresuivront et fonderont les hopitaux et
les missions, sont a l'origine méme de la consactiu pays, des institutions, et de la
cité. Pour I'actrice, le sens de leur présencdessol de la Nouvelle-France est évident :

les filles du Roy convergent vers une seule etusigmme, une Eve qui, bien loin de la

%5 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 92.

98 « Sur une population de 3136 personnes, il y akEt célibataires masculins, agés de 16 a 40 ans, e
seulement 45 filles & marier dans la méme tran&ged>, @IDESBLEUS, Op. cit.,p. 115.

97 « Entre 1656 et 1673, prés d’un millier d’orphelin veuves parfois, pauvres toujours, débarquérent
Montréal, sur l'initiative de Colbert. Agées de &530 ans, elles recevaient 100 livres pour lewass fr
d’habillement et de voyage, auxquelles s'ajoutai gratification de 50 livres, 100 livres si el&sient
nobles. Ces jeunes femmes, volontaires, devaieneaétbonne santé et d’'une moralité irréprochdbtéace

a la générosité royale qui soutenait les famillesiacréées, le peuplement de la Nouvelle-Frante fi
quelques progrés : le taux de natalité auraitrdt&3,3 naissances pour 1000 habitants. », ibid.

¥ M. Rea, Anabelle Op. cit, p. 335.
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creature divine instigatrice de la Chute, a accompltravail de création, afin, nous dit

Flora, de « nous sortir du néant et de I'odeuradeire en friche.’$° Car c’est bien

d’elle seule qu’il s’agit, la reine aux mille nomks, premiere fleur, la
premiére racine, Eve en personne (non plus seuteimearnée par Marie
Rollet, épouse de Louis Hébert), mais fragmentéendlie vrais visages.
Eve dans toute sa verdeur multipliée, son ventomrfé, sa pauvreté
intégrale, dotée par le Roi de France pour fondegpays, et qu’on exhume
et sort des entrailles de la teff8.

Le roman d’Anne Hébert, comme tant d’autres ceuféesnines, fait ici renaitre
un mythe enfoui depuis longtemps, celui de la Magghique. C’est a elle que la jeune
Arabelle deRemparts de Quéebdait appel lorsqu’elle a a faire face a des déeones
amoureuses : « Je perds pied, je perds la partiee®©Omeres, 6 méres Eve, que dire, que

faire & présent ? Qu'il est dur de s'allier & umhee. ¥*

Le mythe d’'un matriarcat, remplacé par I'implardatid’'un patriarcat, semble
néanmoins étre un théme récurrent dans I'ceuvrenf@éengguébécoise qui en conserve les
traces, a travers des figures littéraires qui sénidéent elles-mémes comme des
résurgences modernes de ces personnages mythasgtjbibliques, ou bien a travers
des héroines qui ne manquent pas d’appeler aadkesrchétypes de la toute-puissance

féminine.

Pour beaucoup d’historiens et de sociologues, ltengte I'existence d’une mere
mythique prend sa source au cceur des profondsussséaments sociaux qui ont lieu au
début du vingtieme siécle, avec un nouveau déditadertilité et « 'urbanisation [qui]
transforme la famille traditionnelle et lance lesnimes comme les hommes vers le travail
rémunéré. $? C’est donc au cceur de villes que la société pmascience du role
createur de la féminité génitrice-éducatrice, teut considérant que ce réle reste
exclusivement reproducteur plutdt que créateuestchien la que le bat blesse pour les
défenseurs de la cause féminine, car si I'on regibrénla femme un pouvoir procréateur,
celui-ci n'est alors qu’'un élément périphérique geiparticipe a la vie collective que par
mari interposé. C’est pour cette raison, sans dajte dans la littérature au féminin la

meére n'a pas toujours le beau réle : comme I'évagles romans de Lise Tremblay,

"9 HeBERT, Anne,Op. cit.,p. 100.
0pid., p. 99.

I MAILLET, Andrée Op. cit, p. 199.
"2 SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 79.
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Andrée Maillet, Anne Heébert, et Adrienne Choqudts,relations mere-fille sont souvent
chaotiques et conflictuelles. Il est évident, &eltaure de ces romans, que la mére n’est en
aucun cas un « modele » pour son enfant, a l'irdtarmeres mythiques et historiques

gue nous avons citées.

L’exemple le plus significatif du choix d’'une mermaythique ou spirituelle
préférée a la mére biologique, est celui qu'opdéoiore dand.a Noyanted’Hélene
Ouvrard ; en effet, si la narratrice décide de maveur les bords du Richelieu ou sa mere
s’est noyée, c’est pour rompre avec son passé et & sentiment davoir été
abandonnée ; en revanche, c’est en Léonor, I'édrangui ressemble a une statue antique,
gu’Eléonore trouve une « meére cosmique » a la baute ses espérances. Nous sommes
ici dans la méme configuration que ddres Nuits de I'Undergrounde Marie-Claire
Blais, roman dans lequel la vie s’organise exckmsignt autour des rapports a la fois
spirituels, sexuels et intellectuels entre femmats,ou «la maternité patriarcale, la
maternité du ventre, est [...] transfigurée en undem#é spirituelle qui unit ces

femmes. 2

Dailleurs, les figures auxquelles s'identifierdgsl héroines ne sont pas
toujours maternelles ; la narratrice @orps étrangerpar exemple, dans son malheur de
femme mariée et mal-aimée, trouve de véritable®wrs » parmi les grandes amoureuses
littéraires et mythologiques sacrifiées : « JulietHéloise, Pénélope, 6 vous dont la
fidélité a confondu les hommes, voici qu’en ce Isidt vous a trouvé une soceur plus

parfaite. %'

A travers ces reférences inépuisables aux valedatrices et communautaires
féminines, les écrivaines seraient-elles donc &ntie prendre part a la naissance d’'une
toute nouvelle mythologie ? Pour Bénédicte Maugyigrest en tout cas évident qu’'« une
telle spiritualité s'inspirant de matriarcats antg cherche a redécouvrir cet héritag®. »
En effet, il ne fait aucun doute que I'énumératitas généalogies que nous avons citées,
ainsi que I'évocation des sorcieres qui se transmietin savoir ancestral de génération en

génération, sont particulierement révélatrices,sd@nroman féminin, « d’'une tradition

"3 CouILLARD, Marie. Lieux de femmes chez Marie-Claire Blaite: la pénombre & lillumination. In :
CAUVILLE, Joélle, ZipANCIC, Metka, (dir.), Réécriture des mythes : I'utopie au fémjnhmsterdam-
Atlanta : éditions Rotopi, 1997, p. 135.

"4 OUVRARD, HéléneOp. cit, p. 78-79.

"> MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 175.
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qui se perpétue de facon tout a fait paralléle emstitutions officielles et montre le

chemin de la subversion’$

Dans I'ensemble des cultures, occidentales comieatates, la maternité confere
aux femmes le pouvoir de transmettre des vale@atrices en mettant symboliquement
d’autres femmes au monde. Dans le cas du Québecnation ou le patriarcat domine
durant de nombreuses anneées, reléguant ainsi Bépauson rble de procréatrice, la
légende d’'un mythe matriarcal subsiste justemeiteg@ la prise de conscience de leur
oppression par les femmes, une oppression largenhéniée par les mouvements

féministes.

En littérature, la figure de la révoltée, une adoémte en contradiction totale avec
sa famille et la société, synthétise a elle sealendlaise d’'une communauté féminine
touchée a la fois dans sa propre condition, mais aassi bouleversée par la situation
dans laquelle se trouve son pays. Le retour a diesing « originelles », le désir de tout
recommencer « a zéro », de revivre un temps ow@ys ptait a construire et ou la ville
n’existait pas encore, deviennent obsessionnels lpeaucoup d’héroines. Ce sont alors
des rebelles puisqu’elles vont a contre-courartede époque : alors que le modernisme
galope, elles prennent pour modéles des archétfgmiins religieux ou encore
mythologiques.

Eve est ainsi le personnage bibligue a laquelle ayavlora ou Arabelle
s’identifient sans retenue : femme soumise a lad&@iDieu et punie par lui pour avoir
tenté sa création premiére, elle fait avant tayuré de martyre pour avoir été la premiere
a subir 'oppression du dominant. Sa réhabilitatonsiste donc a la représenter sous un
regard non plus religieux et masculin mais fémir@n, dressant ainsi le portrait d’'une

révoltée transgressive, d’'une « Méere » exemplali@igine de toute chose.

Avec elle, surgissent donc d’autres figures traditelles qu’il s’agit de repenser :
par exemple la Vierge Marie, ainsi qu'une Granded3é qui aurait régné sur le monde

bien avant le Dieu des hommes. A ces modeles vierseegreffer d’autres références a

"% bid.
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des personnages historiques, donc avérés : cepsomtla plupart des allusions aux
« filles du Roy », reconnues par leurs « desceedantcomme les véritables méres du
pays, venues repeupler le continent et, par comstgae trouvant a I'origine méme du
monde actuel. Cette nouvelle vision féminine deci@ation sous toutes ses formes,
souleve la question d’'une mythologie au féminin gurvivrait jusqu’a nos jours a travers
une littérature inspirée par le courage de cesegeumphelines, par celui des religieuses
missionnaires qui ont largement contribué a I'éssleiment des colonies, et par celui de

toute femme &Horigine de la construction du pays.

Les romans du corpus nous montrent ainsi que I'tkéa mere mythique reste
vivace dans I'esprit des contemporaines ; il ngitj@as de la mere reproductrice dont la
fonction au sein de la famille et de la sociétéshigue trop restrictive, mais bien de la
mere qui accouche, de génération en geénératiomedignée dépositaire de valeurs
féminines, ainsi que d’'une mémoire collective degiwes qui rappelle, a chaque fois que

le besoin s’en ressent, qu’

Elles sont bien la les femmes dans I'histoire délige. Elles bougent les
femmes dans cette longue histoire qui va des Coremeents a
I'Eclatement. Elles quittent leur pays natal poeniv s’établir ici. Elles
fondent hopitaux et écoles. Elles aiment, ellesmteit, elles colonisent,
soignent, enseignent... participent a la construaiopays tout autant que
les hommeg’

Dans cette nouvelle perception féminisée du moladeille apparait comme un
gros champignon vénéneux en plein milieu d’'un jatdkuriant, en se posant comme le
résultat d'un monde originel perverti et perdu. @uent donc, semblent s’interroger les
héroines des romans du corpus, donner du « sena wilée puisque, de toute facon, il
faut désormais vivre avec elle ? Peut-on au mapsgrer découvrir, en soulevant un pave
ou un morceau d’asphalte a Montréal et & Québex,riésseaux souterrains qui
abreuvaient la terre il y a longtemps, bien avam ¢tp premiére pierre d’'un monde

nouveau ne soit posée par la main de ’lhomme ?

"7 CoLLECTIF CLIO, Op. cit, p. 507.
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CHAPITRE |

REMYTHISATION ET REORGANISATION
TEMPORELLE DE L'ESPACE URBAIN, OU COMMENT
DONNER DU SENS A LA VILLE

Chemin faisant nous nous sommes apercus que cette
terre qui nous était apparue comme deux fles &tait
terre ferme située au Sud-Sud-Ouest et Nord-Nord-
Ouest jusqu’a un trés beau cap nommé le Cap
d’'Orléans. Toute cette terre est basse et plal® gus
belle qu'il soit possible de voir, pleine de bearkres
et de belles prairies.

Jacques\RrIER, 1° voyage (1534).

Villes du Nouveau Monde : elles vont de la fraiaheu
a la décrépitude sans s’arréter a I'ancienneté.
Claude#vi-STRAUSS Tristes Tropiques

1. Une fondation a dimension mythique revisitée pafécriture

et I'imaginaire féminin

1.1 : Québec et Montréal : commencements et re-emoements autour des
récits de fondation

Fonder une ville, et c’est vrai de tout espaceectifi ne signifie pas seulement
poser une pierre sur l'autre dans un espace gduqrap donné : cela reléve de la
topographie, puis de I'architecture ; orfétendationsymboliqueest tout aussi primordiale
puisqu’elle apporte une dimension de I'ordre ddégende qui permet, entre autres et
selon Ginette Michaud, d'« agencer les séquenagsedhistoire, archiver une mémoire,
bref, de raconter le récit d’'une naissance qui i@oétre transmis, célébré, commémoré,

révé »'18

"8 MIcHAUD Ginette,Op. cit, p. 13.
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Montréal a cette chance d’avoir été le sujet dégae fondation riches : a la
pierre, s’est vite mélée I'Histoire des hommessinue leurs sentiments profonds et
sublimes face a la découverte fortuite d’'une teaevage et de ses habitants. Montréal
N'avait pas encore émergée de la terre, que dég faikait I'objet d’'un récit ou la
contemplation et le lyrisme bucolique transformaiea lieu en un semblant de paradis
perdu. L'instigateur de ces écrits n'est autre gaeques Cartier lui-méme, et, apres lui,

de nombreuses écrivaines continuent de perpétiter cenémoire » des origines.

Paul-André Linteau, a qui I'on doitHistoire du Canada considere que les
expéditions du fameux navigateur de Saint-Malogudas Cartier, sont primordiales dans
la connaissance du pays et I'idée que I'on s’endlars a Paris. La découverte inattendue
de cette terre si lointaine, le conduira d'ailleareffectuer plusieurs voyages afin d'y

établir, sur ordre du roi, une colofig

Des lors qu'il débarque avec son équipage sur d@deMontréal, Jacques Cartier
monte sur la colline qui se dresse a un quartadediHochelaga et la baptise Mont Royal.
Par la suite, I'explorateur malouin fait une trégportante description du village iroquois,
de ses habitants et de ses richesses ; il seapdgitrire les scénes dont il est et le héros et
le témoin, ainsi que les minéraux que lui présdntes sauvages. Déja, lors de son
premier voyage en 1534, Jacques Cartier abordaitteme basse et plate, « et la plus
belle qu'il soit possible de voir, pleine de beaufires et de belles prairie€%

Alors que l'humanisation d’'un lieu quasi sauvagepste avec les premiers
explorateurs, I'écriture de Jacques Cartier abaé@ un réve de ville, un mythe qui
deviendra réalité dans un pays dont il ne cesseédgre les richesses naturelles et les

cultures vigoureuses :

"9 « avec I'appui de Frangois ler, désireux de troumepassage vers I'Asie, il effectue en 1534 wamnper
voyage d'exploration, parcourt le golfe Saint-Laniret s'arréte dans la baie de Gaspé ou il prend
officiellement possession du pays au nom du rdrdece. En 1535, il entreprend un second péripléequ
mene beaucoup plus loin a l'intérieur du contindintemonte le Saint-Laurent jusqu’au village iroden
(sic) de Stanacondé (Québec) pres duquel il établifort ou il passe I'hiver avec ses hommes. lgze
encore plus avant au cours d’'une breve excursidnchelaga (Montréal), ou il visite un importantiage
iroquoien (sic). De retour en France en 1536, viert au Canada en 1541 avec une expédition plus
importante, commandée cette fois par La RocquedeRal, dont I'objectif est d’établir une colorgede
découvrir sur la voie du Saint-Laurent peut menibisie. » Paul-André INTEAU, Op. cit, p. 7.

20 CARTIER, Jacqued,a Découverte du Canada d’aprés les récits originaux de Jacques Castipréface

de A.-Léo LEYMARIE, Casterman éditeur, 1972, p. 59.
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nous descendimes, en quatre endroits, pour voarkess qui y étaient tres
nombreux et de grande odeur et nous trouvames’éiadt cdes cedres, des
ifs, des pins, des ormeaux, des peupliers, desdré&les aulnes et plusieurs
autres qui nous étaient inconnus, tous néanmoirs feaits. Les terres ou

il N’y a pas de bois, sont trés belles et toutegpk de pois, de raisin blanc
et rouge, ayant la fleur blanche dessous, desfates mares, du froment
sauvage comme du seigle, qui semble y avoir été& snabouré. Cette

terre est de meilleure tradition qu’aucune auto® ¥ voit une infinité de

grives, ramiers et autres oiseaux ; en somme linmanque que de bons

ports’?

Jacques Cartier avait-il donc la sensation d’awabordé un bout de paradis
lorsqu’il accosta sur les rives du Saint-Laure@e? qui est sdr, c’est que I'« idée » de
ville est née de I'écriture d’'un homme passionmé écriture qui témoigne aujourd’hui

encore du rapport entre la fondation d’une villéaetolonisation d’'un espace vierge.

Curieusement, ce n'est pas le cas de Québec quijueatruellement de récits
fondateurs empreints de lyrisme et de poésie. ten, gour Gilles Marcotte, un semblant

de « magie » manque aux récits fondateurs del&g var,

Ce qui étonne, d’entrée de jeu, c’est que si Mahs&autorise un récit de
fondation riche, étonnant, substantiel, avec iretions surnaturelles et
tout le bataclan, Québec ne possede rien de seleblah eu le tort, sans
doute, d’avoir eu pour fondateur un homme, Mons@IrChamplain, de
peu de poésie et de peu d’écriture ['*7).

Grace a Cartier, Montréal est donc associée a utraoedinaire image de
naissance, contrairement a Québec qui n’a pastéustitel engouement chez un homme
de peu de lettres. C’est accompagné par Pierreududé Monts que ce dernier établit un
poste éphémeére en Acadie de 1604 a 1607 ; puiS@® Hamuel de Champlain fonde
Québec qui deviendra le premier établissement paniade la France au Canada. Ses
journaux de bord sont ceux d’un homme pratiqueoatigux des problemes logistiques
auxquels il doit faire face. En bon connaisseur d&sences biologiques et
météorologiques de I'époque, celui-ci s’'attache détails, jour par jour, décrivant ce
gu’il voit, rarement ce qu'il ressent: l'hiver redles maladies, I'état des terres,
lavancement des semailles ainsi que les étapeailldés de la construction de la

premiere habitation de Québec. Comme l'a fait s@dgcesseur, Champlain décrit lui

21 CARTIER, JacquesQp. cit, p. 60.
22 MARCOTTE, Gilles. Le Traitre et le porte-avions. In : KORISSET Lucie, NoPPEN Luc, S\NT-JACQUES
Denis, (dir.),Op. cit, 1999, p. 91.
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aussi des paysages ; cependant, nous n’y retrouvdsslyrisme, ni 'enthousiasme de

Cartier :

Les vignes et noyers y sont en grande quantitérdesns viennent a
maturité, mais il reste toujours une aigreur farted que l'on sent a la
gorge en le mangeant en quantité. Ce qui providat# d’étre cultivés :
ce qui est déserté en ces lieux est assez agréablchasse des cerfs et
ours y est fréquente, et pour I'expérience noutassames, et en primes
un assez bon nombre en descendantB3.].

Quant au lieu d'établissement de I'habitation, E&slire Québec, l'auteur ne
s’étend pas plus que nécessaire sur la descrigtiore pointe d’apparence « commode
[...] [et] remplie de noyers®* En revanche, celui-ci s'attache & dessiner
scrupuleusement I'édifice (cf. Annexe). De cettenpiere implantation humaine en
territoire huron, Champlain ne nous laisse queskcdption dépouillée de ce gu’est alors
Québec : un modeste poste de traite.

Grace a Cartier cependant, 'humanisation d'un @sp@resque sauvage,
partiellement occupé des seuls autochtones, esteda@dravers I'évocation d’Hochelaga
et de ses environs. De la, nait le mythe i@gonte les commencements et qui nous
apprend que Montréal n’est pas la source : caéfiaable origine de cette premiére image
de ville, est tout entiere contenue dans ce pellage indien qui sera par la suite
« enseveli » au profit de Ville-Marie, avant de eleiv définitivement la métropole que

I'on connait aujourd’hui.

Pour Pierre Nepveu, « Lire vraiment Montréal, comune ville moderne, ce serait

donc ne pas perdre de vue ce quil y a en elldigiile. »*

Pour comprendre la
modernité d’une métropole comme Montreal, il favara tout savoir reconnaitre ce qui
se trouve a l'origine méme de cette modernité ; wihe quelle qu’elle soit n'est donc
jamais saisie dans sa globalité si I'on ne tiestg@anpte de sa profondeur historique et de
ces commencements. Pour déchiffrer Montréal, iku#it pas de déambuler dans ses

ruelles les plus anodines, ou dans ses quartiendéens populaires ; il s’agit également

"2 CHAMPLAIN, SamuelSamuel Champlain, hommage au fondateur de QU@BE®-1635), Evry : Société
littéraire des PTT et Comité du Mémorial des Omgimle la Nouvelle-France, 1990, p. 76.

24 |bid., p. 61.

2 NEpVEU, Pierre. Montréal : vrai ou faux. IrLire Montréal, Actes du colloque tenu le 21 octob®88 a
I'Université de MontréalOp. cit, p. 19.
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de faire intervenir ce que Pierre Nepveu appekallisible », a savoir, dans le cas de
Montréal, les deux cités qui l'ont précédée, Hoabal et Ville-Marie, dont elle est

aujourd’hui la stéle sur le tombeau.

Les écrivaines, comme nous le verrons plus loihp@n compris I'importance du
mythe des origines qui donne une « ame » a la &tlla son espace urbain, et qui lui
apporte une dimension mythique qui transcende @alité¢ exacerbée. De plus, I'histoire
de la fondation de la métropole québécoise se a@édaine richesse mythologique
incroyable ou s’affirme, a travers toutes sorteslafitifications et au gré de valeurs
fluctuantes, ce que Ginette Michaud nomme « leafame d’une jeune nation d'étres élue
du (Nouveau) Monde.’$® Or, I'image idyllique, presque paradisiaque de Méal que
nous renvoient les récits de Jacques Cartier, battédée par les guerres et la disparition
de la civilisation indienne : par conséquent, Méalkrdoit sa dimension « mythique » a
ses multiples fondations et re-commencements, adiegquels ne cesseront de proliférer
les |égendes et les récits les plus idéologiquéssiAGinette Michaud déclare qu’'« Une
ville, [...], ne devient une ville sur le plan denfiaginaire qu'a la condition d’étre
refondée : elle ne connait sa véritable fondatioe dans la répétition, la reprise, la

réinscription, bref, la refonte et la reproductises origines.’s’

Quel que soit le quartier ou le lieu ou I'on seutre a Montréal, pour celui qui
déchiffre I'« illisible », tout semble appeler lastalgie. Cela peut paraitre bien curieux
pour une ville dont les constructions modernesesassent la réalité historique. Pourtant,
les récits nombreux nous réapprennent a comptec d@® multiples fondations,
symboliques ou physiques, dont Montréal fut I'olgdtavers les siecles : ville francaise,

puis anglaise ; ville fortifiée puis sans mur ;ienfille inondée, et incendiée.

Mais c'est sUrement avec Ville-Marie que Montréanmait sa premiére et
véritable « fondation » auréolée de visions, de\amtendues, plus tard relayées par des
rumeurs, des légendes et des fables. Or, danssugorame celui-ci, ou la fiction est
mélée a I'histoire, I'imagination a la réalité, letvrai au faux, I'on pourrait croire a un
manque de fondements solides que nous révele @littaméme des récits. Mais

gu’importe, puisque

26 MICHAUD, Ginette,Op. cit, p. 15.
27 |bid., p. 66.
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Ville-Marie, son épopée missionnaire, sa cohort@étes et de hauts faits,
son défilé d’emblemes allégoriques (comme on ledd#& chars dans les
parades) arrive a point nommé pour relever Montgalr faire accéder la
ville a une version mythique de ses origines, gwant épique et
héroique’®®
Il n'est pas toujours évident d'imaginer I'existend’une ville sous la ville, encore
plus lorsque chacune d’elles est précédée partarirglien. La naissance de Montréal,
contrairement a celle d’'une ville comme Rome aidioe de laquelle se trouve un
meurtre sacrificiel, ne s’est donc pas faite erjaur. On ne soulignera pourtant jamais
assez l'importance de l'existence de ces « méemgisant sous le sol de la métropole
québécoise, comme étant les socles d’'une versiaghigog enfouie de Montréal. Le
mystére reste entier quant a la localisation géiggae précise d’'Hochelaga ; il est vrai
gue les versions de Dollier de Cassou ou de Maweriylultérieures a la fondation de
Ville-Marie, n’ont rien gardé ou, du moins, peutdgces de I'existence du site. Restent
les journaux de Jacques Cartier qui confirment lstoire de Montréal, et celle de la
Nouvelle-France, commencent bien avec la découv#tia modeste village indien

entouré d'une terre ou

Tout est égal et uni et [ou] il N’y a si petit cam il N’y ait du froment
sauvage qui a I'épi comme le seigle et le grainrmenfiavoine. Des pois
aussi épais que s’ils avaient été semeés et culttrésaisin blanc et rouge
avec la fleur blanche dessus, des fraises, dessmdes roses rouges et
blanches et autres fleurs au parfum doux et ageé&bl

Fait curieux car répétitif, ce réve de défondatbde refondation attaché a la ville
de Montréal, survit jusqu’aux années soixante mighe de Ville-Marie reste toujours
vivace, puisque dans ces années de bouleversenmaptartants pour la société
guébécoise, nait un nouveau récit de fondatior; peer objet la Place Ville-Marie qui
s’effondrerait pour former, ambiguité supplémemtaime « pyramide ». Voici donc la re-
naissance d’'un mythe qui, d’'aprés Ginette Michaudetournant a I'Egypte des grands
projets des pharaons, n'est peut-étre pas, touptofait, beaucoup moins mégalomane

que les antiques visions des fondateurs de Villgidia"°

Comme nous venons de le voir, la vision, ainsi tpgerécits de Cartier, ont

traversé les siécles et nous permettent encoreralfjoii de mesurer les changements que

28 |bid., p. 70.
2 CARTIER, JacquesQp. cit, p. 67.
3O MicHAUD, Ginette,Op. cit, p. 90-91.
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la ville a subi depuis le village indien d’'Hochedaggrace a un explorateur enclin a
I'écriture poétique et au verbe lyrique, le mythe mhradis perdu (et retrouvé), associe
définitivement la naissance de la ville québéca$gar conséquent 'humanisation d’'un

lieu, a la vision biblique d’'un peuple élu pour liabune région lointaine et mal connue.

Dailleurs, I'écriture de Jacques Cartier qui délzinature, les arbres, la profusion
des baies et des fruits en tout genre, les sematld’abondance des cultures diverses,
s’approche sans aucun doute du style de la Genésepression d'un « Nouveau
Monde » pour qualifier la terre du Canada n’estcdpas usurpée : sur un trajet ou |l
croyait rejoindre I'lnde, I'explorateur découvreeuterre vierge et magnifique qui s’ouvre

a lui, un grand jardin qui a tout 'air d’étre uarddivin.

De fait, les récits que fait Cartier de sa décowmevefHochelaga marquent le
commencement fabuleux de l'implantation d’'une caoet, plus tard, de la naissance

d’'une nation. Encore une fois, Ginette Michaud nejua que

Ce commencement est d’ailleurs lui-méme marqudesplan de I'écriture

par le recours au style de la genése par excellégeand style biblique :
les pages que consacre Cartier a la découvertech#fimga sont en effet
imprégnées d’'Histoire sainte. Les phrases se famtles, comme pour
prendre la mesure de la grandeur du paysage dtresiosa vue!

En relisant des extraits du journal de Cartigpailait évident qu’ils participent, en
tout ou en partie, au sentiment d’élection d’ungdewgui, quelques années plus tard, se
sentira investit par une mission divine. Se ratliaox théses d’André Major, Ginette
Michaud y voit par ailleurs une filiation avec leyple juif et errant, Moise et la recherche
de la Terre promise, le peuple méme de la Nouvekece prenant « le relais d’un autre
mythe : l'origine n’est jamais assez originaireJeebuvre toujours sur un fond
récessif. $*2

Bien des siécles plus tard, Anne Hébert vient il&rde vieux mythe des origines
— celui-la méme évoqué par Cartier — avec un rogunaborde la capitale actuelle,
Québec, mais qui évoque également ce qui se titoavarrigine, a savoir une terre sur

laquelle s’établiront les pionniers d'une aventim@maine a caractére universéle

1 bid., p. 19.
32 |bid., p. 42.
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Premier Jardinest, nous l'aurons compris, la périphrase quigiésile jardin d’Eden
évoqué dans le livre de la Genese, un lieu paealisi et lumineux ou le végétal et le
divin regnent en maitre. L’action du roman d’Annéhidrt se déroule pourtant bien dans
la bonne vieille ville de Québec, et non dans urt e un jardin a I'image du Paradis
terrestre ; néanmoins, I'espace de quelques pégateure s’abstient de situer I'action
dans un présent urbain, et remonte le temps jusgy&urs bénis qui ont vu le premier
couple fouler cette terre des Amériques. Pour Alhaldd Rea, elle « crée un contrepoids
pour équilibrer [Ihistoire officielle ¥ Comme nous lavons déja évoqué, a
'engendrement de pére en fils, Anne Hébert swiestine généalogie qui remonte de fille
en mere ; cependant, I'auteure poursuit I'exploratiians les profondeurs du temps, et
dans un style génésiaque particulierement appuyke eécrit I'histoire des

commencements de son peuple.

Abolissant la ville et le temps, ainsi que seslhgirancoeurs religieuses, Anne
Hébert ne s’est pas totalement coupée de la rielsta Bible, ni de la culture engendrée
par l'institution religieuse. En revanche, si @lmspire de cet hypertexte dans I'ensemble
de son ceuvre, elle y incorpore la tradition maw@idiire qui, nous I'avons vu, place Eve a
la téte de la création de la colonie, sous lesstdgs jeunes filles amenées de France par

bateaux afin de favoriser une démographie stagnante

Bien avant la ville elle-mémd,e Premier Jardinraconte donc I'histoire d’'un
« jardin, en pleine forét, [...] [entouré] d’'une maide comme un trésof>$Un couple
historique, a I'image d’'un Adam et d’'une Eve prégtaiu coeur d’'un paysage édénique,

s’établit alors en ce lieu vierge :

Le premier homme s’appelait Louis Hébert et la peeenfemme, Marie

Rollet. lls ont semé le premier jardin avec desng® qui venaient de
France. lls ont dessiné le jardin d’apres cette i jardin, ce souvenir de
jardin, dans leur téte, et ¢ca ressemblait a s'yrerére a un jardin de
France, jeté dans la forét du Nouveau Mofide.

Ce passage aborde habilement le contexte histodgseorigines a travers une
inspiration biblique. Dieu n’est aucunement préskmis cette parole qui fait de ’'homme

'unique créateur de sa propre race : celui-ci«eatteur » de son implantation en terre

33 M. Rea, Anabelle Op. cit, p. 326.
34 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 76.
32 bid.
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nouvelle ; ’Thomme et la femme ont pris leur destmmain, ils ont « semé », « dessiné »,

et tout cela s’est fait « dans leur téte ».

La forét s’est soudainement « humanisée », hiéisehalors que le colonisateur
lu-méme s’enracine dans un sol vierge. A l'arbee ld connaissance, Anne Heébert
préféere « se souvenir » du « pommier, ramené d’ikcgér Monsieur de Mons, et
transplanté $°, celui-la méme qui a fait de cette terre grossiemt débroussaillée, « le
premier de tous les jardins du monde, avec Adarkvet devant le pommier. Toute
I'histoire du monde s’est mise a recommencer aealisn homme et d’une femme
plantés en terre nouvelle”™% Fin d’un cycle, début d'un autre, une nouvelle rauee
humaine, universelle méme, commence avec l'arrdéa homme et d’'une femme qui
investissent un territoire méconnu. L'analogie, tpi¢exte duPremier Jardinentretient
avec celui de la Genese, est ici explicite, 'atgezubstituant les noms de Louis et Marie
a ceux d’Adam et Eve. La figure adamique, ainsi e de faute originelle, est
d’ailleurs symptomatique de I'ceuvre entiere d’Arihébert ; c’est ce qu’'observe Sylvain
Pelletier au regard déamouraskaet du personnage du docteur Nelson, qu'il consider
comme « Une figure adamique pour Elisabeth — gestnpas pour autant insensible au
charme du démon en lui — puisqu’il est le premiedeeseul homme de cette Eve
damnée. $® Dans cet article, Sylvain Pelletier insiste sufdi¢ que la faute originelle,
qui précipitera la chute du couple, est entierenpamtée par Adam — Nelson — qui est

donc jeté en dehors du Paradis, et, par consédumstdu monde.

La chute succede également a la douceur du « jardemsLe Premier Jardin
celle-ci se produit alors que les troupes anglagseshissent la Nouvelle-France, et que
le pays bascule dans le chaos. C'est le persont@deaphaél (au prénom hautement
biblique), qui situe cette «rupture » dans le temglors qu’il « parle d’'une époque
révolue, bien avant la conquéte anglaise, au téotitddu monde, lorsque chaque pas que

I'on faisait sur la terre nue était arraché a laulssaille et a la forét”ss

A travers ce texte, Anne Hébert s’approprie 'urs décits fondamentaux de
I’ AncienTestamentle transformant en mythe a la fois personnelodiectif. L'auteure

invente donc ici une mythologie réunissant desetedacres, le mythe en général, et

3% pid., p. 77.

7 bid.

38 PELLETIER, Sylvain,Op. cit.,p. 38.
39 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 95.
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I'Histoire officielle. L'on pourrait bien sOr étrsurpris de voir la Bible associée aux
mythes ; or, comme le rappelle Antoine Sirois, & décits de I'’Ancien Testament,
comme celui de la Genese, sont effectivement dethamyorientaux que se sont
appropriés les écrivains sacrés pour transmettre feessage sur le monothéisme, la
création, I'origine du Bien et du Mal’4 Anne Hébert n'est pas, & priori, un « écrivain
sacré », pourtant, dannse Premier Jardin elle nous transmet un message : celui des
temps immémoriaux, du souvenir, des origines eefuans une terre que la ville a

scellée comme un tombeau.

« Les villes ont renié leur acte de naissance éseet souvent selon les schémas
issus des fonction économiques présentes et d'isteire sociale "projetée dans le
sol" » ! affirme Pierre Sansot: or, le roman d’Anne Hébredonne & Québec une
dimension qui va bien au-dela de sa fonction detalep En méme temps qu’elle nous
renvoie a ses prémices, l'auteure nous impose ectaré nouvelle de Québec, palliant
ainsi, sur le plan imaginaire, le développemennd'uille qui pourrait un jour faire partie
de celles qui vont « tout a fait & contre-sensleler] engendrement’$. Si c’était le cas,
Québec pourrait-elle encore étre « une ville o lpuisse s’orienter, s’enrichir, mieux
vivre et mieux respirer ? [Aurait]-t-elle encoreteeunité sans laquelle une ville ne peut
plus étre considérée comme une quasi-personnenavalors machine a dormir ou a

survivre ? $%

Depuis le seizieme siécle, la civilisation galogaet la ville de plus en plus
tentaculaire aidant, les origines « divines » deggane nation ont été au mieux oubliées,
au pire perverties. Or, I'expérience de Cartieragse des traces chez nos auteures,
comme nous le constatons a la lecture des ceuvresrgus. Les écrivaines qui nous
intéressent ont pris la ville et sa modernité moors ; pourtant, dans un style tout aussi
proche de la Genese que celui de Cartier, Anne Htiébeonstruit le temps darise

Premier Jardin En effet, 'auteure ne s’attache pas seulemeééérire I'Histoire d’avant

"0 gRrols, Antoine,Mythes et symboles dans la littérature québécdikmtréal : Tryptique, 1992, p. 8.
41 gaNsoT, Pierre,Op. cit, p. 39.
742 (1o
Ibid.
3 bid.
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la ville : elle se permet au contraire de décrime tout autre réalité dans une perspective
féministe et une vision féminisée de la Créationa®) aux autres écrivaines, tout aussi
mystiques dans leur appréhension de I'espace ughale I'espace qui I'a précédé, elles
contribuent tout autant a la progressive remytluead’un lieu, dont I'asphalte étouffe les

murmures des Temps Anciens qui remontent de la.terr

1.2 : L’évocation d’'un temps du mythe

Avec Le Premier Jardin Anne Hébert fait un saun illud tempusen abolissant le
temps et I'histoire, et réintegre ainsi le Paradisterre. Par I'entremise de I'actrice Flora
Fontanges, qui a la capacité d’'incarner a voldfdéteure poursuit la quéte du « sens »
jusqu’aux origines de la vie, jusqu’a la CréatiGelle-ci use donc d'images archétypales
telles que le Paradis terrestre, afin d’exprimedestransmettre ce que Jung appelle une
« Vérité éternelle %

L’écriture québécoise en général use, comme ligerit hébertienne, de
lintertextualité bibligue, de la mythologie grétatine ou encore de mythes
ethnologiques et fondateurs, afin sans doute, cortamsous-entend Antoine Sirois,
d’apporter une « dimension sacrale, une autoritéicpéiere ¥*° au récit. Empruntant
ainsi aux textes sacrés, les écrivaines metterggard deux textes, mais ne se contentent
pas de les réécrire : ceux-ci sont parfaitemeggnéis a I'époque contemporaine a travers
laquelle se déroule le récit ; ils sont, bien soivdémystifiés pour remythifier I'espace

de la ville sur lequel le texte exerce, pour lep;awne sorte de transcendance.

Ainsi, Enfer, Paradis, personnages et bestiairkgoigs, ponctuent les ceuvres des
auteures québécoises : I'ceuvre de Francine Naé,particulieremen¥lyriam premiére
fait cohabiter d’'une maniére tres habile le mythéaecontemporanéité dans laquelle se
déroule la vie de ses personnages. En effet, ibiest vite question d’'un Diable, des
Enfers, d’'un serpent, d’'un archange, etc. Tout cenua par la découverte du bar

souterrain relié a la maison de Blanche par de=rigal et qui appartient & un certain

4 JUNG, Carl-GustavOp. cit, p. 93.
> gRrols, Antoine,Op. cit, p. 8.
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Diable Vert, qu’il ne faut pas confondre avec lealde Vauvert — un

lointain et hautain cousin francais — [et qui] estauthentique Montréalais
ayant pignon sur rue depuis des lustres. Dans soruderground, les
murs sont en caoutchouc mousse, il y a un ordina@t@haque table et les
tarifs sont trés raisonnabl&8.

Ce curieux personnage, adulé des enfants auxcgedbarl est particulierement
réservé, est accompagné d’'un chien nommeé Princ&’gupourtant rien d’'un Cerbeére,
bien au contraire : « C'est le gardien des lieuajsnil n’est pas bien méchanf*5Par
ailleurs, l'auteure précise que « Prince n’estyrawrai chien, il n’est pas jaune et il est
rassurant ; il porte un masque de raton lavéliravec le roman de Francine Noél et ses
personnages fantaisistes, nous entrons presquele&at@maine du carnavalesque ; le
chien porte un masque, une sorciere prépare disepld’amour, un archange du nom de
Gabrielle (prénom féminin) souffle des conseilg ateilles des enfants qui vivent dans

une grande maison que I'on surnomme « Babylone ».

Montréal est une ville tentaculaire qui s’enfon@nsl le sol, déployant ses longs
tunnels ou s’enfilent le métro et ses galeries émsgd'innombrables commerces de toute
sorte ; les personnages Mgriam premierevoient tout simplement dans cet autre monde,
a la fois parallele a la ville et souterrain, umejgction des Enfers. D’ailleurs, Maryse ne

dit jamais qu’elle prend le métro, ou qu’elle ciedans la ville souterraine :

Pour aller fumer des cigarettes au restaurant du sans étre repéreée, il
fallait passer par les « Enfers ». Elle sait enadeelongs passages de
Virgile évoquant la progression de ses héros soeslune obscure. C’est
ainsi qu’elle se sent, aujourd’hui, circulant anidieme niveau des errances
et des aveux, ayant touché le fond de ce mois defilaeux et y
marchant comme au fond de la Mmé&.

Maryse se sent comme Enée parti a la quéte de &enep de sa propre Vérite :
descendre dans le cceur de la ville, c’est un ppur@descendre en soi-méme, se couper
du monde et faire face a ses propres angoissesvewa-t-elle un jour la lumiére de la
surface ? », semble-t-elle s’interroger dans céatigxUn peu plus loin dans le texte et

dans le cheminement de I'héroine, les noms desdteat des lieux infernaux répertoriés

4% NokL, Francine Op. cit, p. 110.
7 |bid., p. 111.

"8 |bid., p. 383.

9 |bid., p. 381-382.
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dans le récit de Virgile, se confondent avec cees stations de métro existantes : la

réalité bascule completement, et temps du mythengds présent se chevauchent, lorsqu’

Au parapet est fixée une lampe immense portant mlemeaux de
signalisation fléchés indiquant les directions faes : Henri-Bourassa,
Sevres-Babylone, Achéron, Soho, Champs-Elyséeshitam, Marcadet-
Poissonniere, poma de Ayala, Place Ville-Marie,l@na, Cocyte, tout
cela raccordé par les Enfers! Montréal a le résealerground le plus
développé au mondé?

Dans le roman de Francine Noél, les Enfers se émuiubbien en sous-sol, sous cette
ville immense qui est un monde a elle seule. ligit’da d’'une sorte de parodie
carnavalesque qui s’inscrit dans une relectureeeinin des mythes chez Francine Noél ;
ainsi la ville, du moins sa face cachée, acquied signification pour le personnage, a
travers unetranstemporalitéqui voit le mythe évoluer au fil des siecles, diige en
image. Quant a la transtextualité des épisodesqbids, elle apparait une nouvelle fois
dans les réecits de Francine Noél, notamment lorsdmmes Maryse le personnage
éponyme éprouve la sensation perpétuelle d’étrechaasée par le « quatrieme cavalier

de I'’Apocalypse, I'ange de la mort hideusé'»

C’est aussi le cas dam@mouraskad’Anne Hébert, avec la caléche tirée par un
cheval que Mme Rolland entend tous les soirs frafg@avé sous sa fenétre : celle-ci
symbolise la rue, c’est-a-dire {&ox populiqui juge et condamne, et, par extension, la
mort elle-méme. Mais pour en revenir a I'ceuvre cen€ine Noél, I'épisode dans lequel
l'intertextualité avec le texte biblique est la plkemarquable, est sans aucun doute celui
ou Francois Ladouceur, dahlriam premiere est sur le point de perdre sa mere, Alice.
Celui-ci se retrouve seul, en proie au doute ettaidtesse a I'idée de perdre un étre cher,
dans le grand jardin qui entoure la maison ; ierege alors a I'image du Christ au jardin

des Oliviers :

% pid., p. 382.
1 NokL, Francine©Op. cit, p. 156.
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Le temps passe, il fait nuit noire, il est seulsstaipluie comme le Christ
au jardin des Oliviers, quelle étrange image ! Wapeur rose et sombre
baigne le jardin; c’est la sueur du sang du Chastrevoyant toute la
tristesse du monde. Ce n’est pas son peére querlst @ppelait au jardin
des Oliviers, mais sa mere encore vivante ! Frangei veut pas de cette
image resurgie du missel de la grand-mere AurdéeChrist est un
fantbme, il n'y croit pas. Il ne croit a rien. lais seulement que la fin
d’Alice est inéluctablé>?

A la peine de Francois, vient donc se superposerwvision du Christ dans ses
moments de doute et de peine profonde ; le pergent@ Francine Noél rejette pourtant
bien vite la comparaison, refusant de s’accordduidméme et a sa situation une
dimension christique qui ne ferait que retardefate a face avec la réalité : sa mére va

mourir, et Dieu ne peut rien faire contre cela.

D’autres récits accordent une place de choix authesyet aux épisodes bibliques
dans I'écriture au féminin ; c’est le cas du rondéHélene OuvrardLe Corps étranger
dans lequel la narratrice évoque « De vertiginespakers ou I'on peut passer en trombe
du Ciel mansardé & I'Enfer des bruyantes fournaise$° Ce texte fait également appel
au mythe d’'Orphée et d’Eurydice, alors que '’Aman&doute pas encore du puissant

amour de '’Amant :

Pendant que tu retournes aux heures enchantéemmtrénce et de la
légéreté, elle glisse dans I'autre direction sufil lde la vie. Ne sauras-tu la
rattraper ? Freiner sa descente ? Elle t'attenie?’Espere encore. Elle ne
craint pas les Enfers pourvu que son amour viegrnehercher. Viendra-t-

il ? Que vaudrait son amour s'il n’achetait sousa@®*

Décidément, I'écriture au féminin s’intéresse bianx mythes collectifs et
traditionnels, et les utilise de maniére consciehleus aurions également pu citess
Nuits de I'Underground de Marie-Claire Blais, qui utilise la rhétoriquérétienne
« comme un procédé stratégique afin de mieux faasser un messag€3 comme le
souligne Bénédicte Mauguiére. L'un des messages,teutent de nous transmettre les
ecrivaines, est sans doute celui d’'une ville id&ai a travers la vision biblique et
mystique de I'espace urbain qu’elles nous renvagiefgst en faisant appel a la mémoire

collective que les femmes expriment leur désirprsdtierre Rajotte, « de retrouver des

2 NokL, FrancineOp. cit, p. 541.

>3 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 25.

4 bid., p. 44.

> MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 249-250.
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villes conformes a un passé idéalisé [qui] sudeiteesoin de les installer dans un temps
mythique, de les percevoir par le biais d’allusivstoriques, de tableaux, de légendes et

de diverses anecdotes qui doivent beaucoup & liiraag. »°

Dans Le Premier Jardin Flora Fontanges semble investie d’'un pouvoir
prométhéen, son réle consistant & donner un sdascammunauté ; de ce fait, elle
garantit sa cohésion. Ce sens, elle le puise aofiid de la mémoire collective, a travers
le mythe et les textes sacrés. Si, comme le suppmsesaint-Martin, « Nombreux sont
les textes féminins ou s’exprime la nostalgie d'umstoire des femmes, occultée et
gommée au profit de I'histoire de 'humanité, c‘astlire de 'homme, et perdue a
jamais %>, Anne Hébert fait partie des écrivaines qui expritnaussi la nostalgie d’un
Paradis perdu pour 'ensemble de la communautéiePson, orgueil, et guerre, ont
précipité la destruction du premier jardin ; 'hnomrest devenu, au fil des siecles, le

propre instigateur de sa chute :

Peu a peu, a mesure que les générations pasddmeage mere s’est
effacée dans les mémoires. lls ont arrangé lesng leur idée du pays
auquel il ressemblait de plus en plus. lls ont datméme pour les églises
et les maisons de villes et de campagne. Le selagtéglises et des
maisons s’est perdu en cours de route. lls se womta cafouiller en
construisant les maisons de Dieu et leurs propeesedres. Les Anglais
sont venus, les Ecossais et les Irlandais. llseavales idées et des images
bien a eux pour batir des maisons, des magasissiugs et des places,
tandis que l'espace des jardins reculait vers Ilapegne. La ville se
dessinait, de plus en plus nette et précise, agsaiges de terre battue
montant et descendant le cap & qui mieux migtx.

Si I'on en croit le discours tenu dabhs Premier Jardinalors le processus de sape
de la « pauvreté originelld3 et du paradis, dans la plus simple acception cuee
débute avec la construction des villes, enfouissantesure que la pierre grignote la

campagne, « la fraicheur premiére de toute sensaffty

"*® RAJOTTE, Pierre. Rendre la ville lisible dans les récits doyageurs québécois. In : KORISSET Lucie,
NOPPEN Luc, SAINT-JACQUES Denis, (dir.),Op. cit, p. 43-44.

T SAINT-MARTIN, Lori, Op. cit, p. 177.

8 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 77-78.

™ bid., p. 73.

80 hid.
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Anne Hébert, comme beaucoup d’autres écrivainggggesse donc au temps et a
la mémoire en posant des questions essentiellds s@ndition humaine. Le recours au
mythe permet alors de poursuivre une quéte ontpl@gine retenant bien sir, d'une
période ou d'un personnage historique, « que cepgut permettre sa mythisation, a
savoir ce qui le renvoie & un modéle originét* #ar conséquent, lorsqu’Anne Hébert et
Héléne Ouvrard, entre autres, organisent leurgsrécitour d’une structure mythique, il
est bien évident que celle-ci exprime un universtaldres intime qui renvoie néanmoins

a l'univers collectif.

Le mythe n’a pas de sexe : Béatrice Didier ne quag « qu’il y ait des mythes
masculins ou des mythes uniquement féminins ; lmengrand tissu mythique enveloppe
’humanité tout entiére ; mais hommes et femmes she taillent pas les mémes
vétements. %% Sans doute, la particularité du mythe dans I'émitau féminin est
d’appeler la nostalgie : comme l'indique la naicatrdu roman de Nicole Brossaidier,
'on pourrait dire que les héroines confrontéesnaythe aiment les «ruines parce
[qu'elles] s'intéresse[nt] au temps, a cette guenlwerte sur le cosmos et sur nos
génes. ¥3 Aussi curieux que cela puisse paraitre, les femmss souviennent » des
premiers jours et « savent » comment et pourquoidade a basculé : le souvenir, et la
nostalgie qui 'accompagne, semblent avoir étéstraa de génération de femmes en
génération de femmes, a travers un inconsciergéadlféminin, au-dela des villes et au-
dela du temps; chacune d'entre elles, comme limyr'’héroine deLa Noyante

renferme en son corps et esprit un petit bout deacadis :

O corps, formes, embrassements, fuite éperdueeatui@r couple sous les
vertes frondaisons... Je refermerai mes images cewadis terrestre dont
la nostalgie est écrite en chacune de nos cellgles,j’avais aujourd’hui

entrevu et aussitét perdu. Quand lI'amour a été wéxst il n'y a plus

d’innocence possible. Il n’y aura jamais qu’un seéthé sur terre 5

DansTraversée des idéologies et exploration des idsniitans les écritures de
femmes au QuébeBénédicte Mauguiére se penche sur l'univers muehid'Héléne
Ouvrard et nous en révele l'infinie richesse, puese Son refus total du rationalisme et

du cartésianisme sur lesquels se basent nos someéernes I'entrainent dans un univers

*1 gGANOS, André,Le Minotaure et son mythPUF, 1993, p. 5.
*2DIpIER, Béatrice Op. cit, p. 259.

%3 BrossARD Nicole,Op. cit, p. 267.

%4 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 80-81.
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imaginaire qui réintégrerait I'étre humain danstéosa dimension.’$ Il est vrai que

'ceuvre d’Hélene Ouvrard, notammebé¢ Corps étrangeret La Noyante marque un

retour a I'idéalisme dans le prolongement, d’'une, mlu désir féministe de réintégrer une
mémoire au féminin; d'autre part, de «l'aspecto#imet spontané de la contre-
culture ¥%°: cest ainsi que le mythe permet aux écrivainede «ranscender leurs
préoccupations et de tenir compte de leur expéigrarsonnelle, contrairement a un
univers masculin qui privilégie les valeurs abstisiet rationnelles. Comme I'a démontré

Gusdorf, le mythe transcrit assez fidélement I'exise concréte [...].3’

Beaucoup de figures mythiques s’invitent donc dassrécits d’Hélene Ouvrard,
notamment celle d’Ophélie dahs Noyante comme nous le découvrirons un peu plus
loin. Quant alCorps étrangeril renvoie aux métaphores du Paradis perdu & deville-
mensonge » dans un « manichéisme un peu prim&fte qui rappelle cependant
I'organisation sociale de la société, et la plaee pnviable qu'y tient alors la femme,

toujours dans une perspective féministe.

Dans cette écriture au féminin, I'élément « ville»définitivement dissout la
pureté originelle, la mémoire des temps disparuestiégendes, au profit de la mémoire
historiqgue. Selon Antoine Sirois, les « mythes wEm répondre a des questions
fondamentales que se posaient ou se posent erDfeumains. $° En récupérant les
mythes, en méme temps que la parole, les écrivaibelssent le temps et la ville : ce
faisant, elles operent une plongée vers des raaimmbsiques, sachant que, précise Gaston
Bachelard dans la préface a I'ouvrage de Paul RDelSymbolisme dans la mythologie
grecque «tout mythe peut [...] facilement servir de syngbgbour une situation
dramatique actuelle.® Paradoxalement, parce qu’ils évoquent le passéuéts
instaurent le temps du mythe dans la ville, lese®xau féminin nous parlent plus que
jamais de notre présent. Les femmes se sont apgpesples mythes et la parole, les
instruments de la Création, afin de faire passermassage universel: désormais
« auteures » de leur ville, elles sont I'égal det técrivain, a savoir, selon Jean-Marie

Grassin,

%5 MAUGUIERE, BénédicteOp. cit, p. 153.
% pid.

*7|bid., p. 153-154.

%8 bid., p. 140.

9 gRrols, Antoine,Op. cit, p. 10.

" BACHELARD, Gaston. Préface. In :1, Paul,Op. cit, p. 6.
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Celui qui fait émerger par un acte de parole undaeaefinissable hors du
chaos primordial, la ville de la non-ville. Il estans le livre de la Geneése,
Celui qui sépare le jour des ténebres, les cortindes océans, I'eau qui
est au-dessus, et qui tombe en pluie, de I'eauegquiau-dessous, et qui
s'étend dans la mer, Celui qui formule hors d’'uature stérile un espace
de vie, comme une ville idéale, le jardin d’Edéh.

Nous venons de voir qu’en alliant la parole a larmoige collective, les écrivaines
entrainent avec elles un processus de remythisdgola ville et de I'espace urbain. Il
s’agit de trouver, ou de donner, un sens a la d&¥géan inéluctable de I'espace originel.
Quoigu’il en soit, la ville bien réelle et imposanforce I'exploration, dont se charge
d’ailleurs Flora danse Premier Jardin une exploration qui aboutit non seulement a la

découverte de soi-méme, mais aussi a la révéldiionmystere universel.

C’est pourquoi, bien plus que la France — ce pagsnauquel bon nombre de
personnages reproche leur abandon — la ville est herceau » ou se concentre ce qu'il
reste du jardin, ce qui résulte de la cohérencég@mmtique. De plus, la ville n’est pas
inviolable pour celles qui en ont les clefs, prpadement lorsque, féminisée, elle devient

omphalosnombril et ventre matriciel, elle-méme génératde centres et dens

1.3 : La ville comme centre

Si les textes féminins expriment une certaine hgistales origines a caractere
mythique, celle du pays-mére, la France, reviens s@sse troubler I'unité de lidentité
collective des personnages, en méme temps quaslétiére dans une méme optique de

dénonciation de leur abandon aux mains de I'ensabisanglais.

Comme ce premier jardin « idéal » qu’évoque si lieane Hébert, de I'autre coté
du vaste océan les vieux pays semblent inatteigaaddl irréels pour les personnages du
corpus. L'Europe elle-méme est un réve anciene détefceau que représentait la France

pour les pionniers s’est brisé, lorsqu'au dix-lame siecle le roi céda devant

"t GrassIN, Jean-Marie, Poétique de la vil@p. cit, p. 7.
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I'Angleterre, préférant a la rigueur d’'un pays sager ou tout restait a faire, un petit bout
de territoire américain. Si Anne Hébert, dahe Premier Jardin use d'images
archétypales fondamentales dans son récit desesigelle ne manque cependant pas de
rappeler cet épisode douloureux de I'histoire ceemate, a partir duquel l'identité

collective connait ses premiers bouleversements :

L’hiver 1759, apres avoir gagné la bataille de &akoy, on s’est arrangé
avec l'occupant anglais durant de longs mois, dlaspoir de voir arriver,

au printemps, des vaisseaux francais, bourrés dsmmeh de munitions, de
vivres et de soldats en uniformes bleus. [...]. M&gsque, enfin, la
surface de I'eau est redevenue mouvante et plentorde, ce sont des
vaisseaux anglais qui se sont avancés sur le fleaveombre et en bon
ordre. La France nous avaient cedés a I'Angletemmme un colis

encombrant/?

Le sang n’a pas vraiment coulé a flot pour la dedede ces terres, et la grande
bataille tant espérée par les habitants de la NiedFeance n’a pas eu lieu ; 'utilisation
du « nous » et du «on » collectifs, traduit leadlés et la déception d'un peuple laissé

pour compte, trahi par sa propre mere-patrie.

Un esprit revanchard habite encore aujourd’hui atest personnages de la
littérature québécoise, qui deviennent les portelpale la conscience collective. Comme
en écho au passage précédemment cité du roman el’Wéhert, la jeune Arabelle des
Remparts d®Québeaclame son indignation a la France, laissant devrteavers une rage
gu’elle affiche comme un étendard, ce fameux semitnd’abandon national qui lui

étreint le coeur :

Je fais face a la brise de la terrasse Grey, coderla proue d’'un navire
armeé. Derriere moi, le talus ou les fleurs épelardevise de Montcalm :
De bon vouloir servir le Roy... Nos bonnes gens s sofuies... Adieu,
meére patrie, tu m’abandonnes et tu ne me laisseglgwieilles chansons.
Montcalm, général marquis, ne sait plus que largudurera deux siecles.
Et le pauvre Wolfe est en morceaux, vaincu pargées de mon age qui
ont bien de la veine d’avoir des espérariéés.

En méme temps qu’Arabelle dénonce la conduite derdace et qu’elle profere

des menaces a son égard, s’adressant a elle «efsar] par la bouche de nos canons,

"2 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 93.
" MAILLET, Andrée Op. cit, p. 77.
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comme Monsieur de Frontenac refusant de rendre éguax Anglais $* un peu plus
loin dans le texte elle s’épanche d’admiration Béclat d’'un pays riche de beautés
diverses et d’une culture millénaire, auréolé pagchnds noms historiques et littéraires ;

la jeune révoltée se ravise donc, ravalant seoeams afin d’évoquer une France

belle d'un éclat insurpassable, plus riche en teeadiart, en héros,
gu'aucune autre nation. Les superlatifs exprimetiblément ce qu’elle
représente dans le monde depuis mille ans. Jeaieqdie cela nous venge.
Nous aimons une France idéale inventée par JeaAme et par Alain
Bombard’! "

Andrée Maillet aborde ici I'une des contradictiofdamentales de I'esprit
québécois, qui veut que I'on déteste la Francenawggaon I'admire ; il n'est pas simple
non plus, pour les jeunes générations dont fortiegpArabelle et la pétillante Vava de
Yolande Villemaire, bercées par les récits histoegjdénoncant la conduite de la France,
de faire cohabiter un ressentiment collectif ceaiten avec la tentation d’'un ailleurs qui
appelle les jeunes gens vers les pays lointaipsoehetteurs de I'Europe. Vava est une
adolescente de dix-sept ans, préoccupée essangeliepar I'issue de ses rencontres
amoureuses et, au premier abord, bien loin de seiesode la question nationale.
Pourtant, son éducation la pousse a émettre unaireeréserve des lors qu’elle doit
rencontrer le directeur des communications de légaéion du Québec, un Francais
d’origine :

Il va falloir que je me débarrasse de tous meserggsents envers la
France et les Francais avant de le rencontrer.. ctifeanent, depuis le
cours d’histoire de sceur Saint-Luc sur cette vdamere patrie qui a

choisi, en 1760, de garder la Louisiane et d’abandpla Nouvelle-France

a I'Empire britannique, j'ai de lourds préjugés ers/la France et ses

sujets’®

Cet extrait montre combien la jeune génération deéb@cois a su recevoir
I’héritage historique et une mémoire liee au manue@ francais. Vava sait qu’elle doit
« pardonner » pour elle-méme, mais aussi pour geulaine conscience collective

irrémédiablement tournée vers son passé :

" |bid., p. 160.
" |bid., p. 203.
"®\/|LLEMAIRE,, Yolande,Op. cit, p. 656.
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C’est I'adolescente en moi qui doit pardonner amlare patrie d’avoir

abandonné la Nouvelle-France. Je me rends compjeeé point des

vieilles rancoeurs inconscientes comme ¢a peuvémerm puisque c'est
la, je le réalise, la source principale de mesaiiffés avec les Francais,
avec lesquels, en général, je ne m'entends pasud(/ t

Vava est donc consciente qu’elle doit ravaler laecoeurs qui lui ont été
inculquées, méme s'il s’agit apparemment d’'un ltnagail de réappropriation objective
de [I'Histoire. Néanmoins, nombreux sont les persges dans le roman féminin,
« amoureux » d’'une France des origines devedéeale; il semble rassurant, pour
certains d’entre eux, de partager avec la commeénretutimagerie populaire, un soupgon
de parfum transhistorique émanant de la meére patdertant si loin dans le temps et
'espace. Au-dela de I'océan, se trouvent apres lesivéritables racines qui précedent
celles qu’évoque Anne Hébert ddres Premier Jardinlorsqu’elle cite le premier couple
a s'étre établi sur cette terre vierge. La Frarstalenc elle aussi un « berceau » prénatal,

un jardin, un autre paradis perdu.

En revanche, ce qui différencie la ville québécaisgrays d’origine, c’est que la
France n’est pas, a priori, ce que lI'on pourrapped@r un « Centre » ; bien au contraire,
chez les personnages, elle fait souvent partie @madthe de linconnu, du « non-

formé '8

, en somme, de tout se qui se troemedehorde la ville québécoise. Certaines
héroines ne font qu’imaginer la France, d’autrgsrshdent physiquement, mais, comme
c'est le cas de Marie-Lyre darMaryse sans en avoir tiré un quelconque bénéfice,
simplement la sensation qu’il n’est plus temps deevau rythme de la nostalgie d'une
meére patrie qui ne correspond pas vraiment a I'giée I'on s’en fait, parfois, dans le
Québec des années quatre-vingt ; c’est pourqudarie-Lyre revint a la fin de I'été. Peu
contaminée par la culture, les tics et les modedaheienne meére patrie, elle reprit
facilement le rythme de la vie montréalaise, évitansi a son entourage de subir les

retombées de deux ans de snobisme parisien. @gda jntacte. %°

L’'image d’'une France idéale se heurte donc pouudm# de personnages a sa
réalité contemporaine ; I'idée d’'un espace, au-akdal’'océan, qui concentrerait les

origines collectives, s’efface peu a peu des censes pour laisser place a «un trou

" |bid., p. 658.
" ELIADE, Mircea,Images et symbole®p. cit, p. 47.
" NokL, FrancineOp. cit, p. 341.
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béant, un remous’¥. Les personnages portent désormais leur regasdeter-mémes et

vers le monde qui les entoure, la ville, qui devlerCentre par excellence.

Malgré les rancoeurs qui subsistent envers la etdes personnages sont attirés
par lailleurs, par lI'extérieur, emprisonnés qu'®nt dans la ville qui les étouffe.
« Ailleurs. Ne comprenez-vous pas ce que ce motif@d J'irai vers ce que je ne
connais pas?’, décide Arabelle danses Remparts de Québedvec elle, d’autres
héroines affirment leur désir profond de s’arrachdeur sol natal : Danke Premier
Jardin, Flora Fontanges a quitté Québec pour deveniicacttans les vieux pays ;
lorsqu’elle réapparait dans cette ville, plusieanmaées aprés, tout ce qu’elle souhaite c’est
« étre ailleursAnywhere out of this avld, se répete-t-elle. Est venue ici pour jouer un
réle au théatre. Le jouera ce role. Puis s'eniira §a vie ailleurs. $2 Quant a I'héroine
de Myriam premiére Maryse, elle ne désire qu’'une chose : partir peuNicaragua,
quitter Montréal et découvrir ’Amérique latine quil’a toujours attirée, c’est une terre
d’espoir ¥%3 se convint-elle. La volonté de voyager, de s'évad peut-étre d’échapper a
la ville comme a soi-méme, est également une oiosesbez Vava : le lecteur suit la
jeune fille dans ses pérégrinations qui la conduiske I'Europe au Maroc, jusqu’en
Egypte puis aux Etats-Unis, fuyant on ne sait quoajs cherchant sans aucun doute
I'amour véritable. Fuir : voila bien ce que tent fdire la narratrice dCorps étranger
d’'Hélene Ouvrard, qui veut a tout prix quitter aisphere conjugale et montréalaise :
« |l fallait partir. Il fallait quitter cette villgui mangeait notre désir de vivré®Comme

si I'espace urbain aspirait toute son énergie &ital

Toutes ces femmes partent pour des raisons dif&encependant, leur point
commun réside dans le fait qu’elles reviennente®et toujours, dans la ville qu’elles ont
quittée sans déchirement. Flotae (Premier Jardii revient a Québec chercher sa fille ;
Arabelle (Les Remparts de Québeagéintegre sa place au sein des remparts de ilievie
ville ; la fin du roman de Francine No@léryse, laisse entendre que Maryse reviendra

bientbt d’Amérique latine avec un enfant ; quaMa&a (Vavg, c’est a Montréal qu’elle

80 |pid., p. 61.

81 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 83.
82 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 37.

83 NokL, FrancineOp. cit, p. 439.
84 OUVRARD, HéléneOp. cit, p. 135.
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achéve son long voyage. Les héroines réintegreof, qu’il arrive, leur lieu d’origine,
leur centreJe centre du monde : comme une ellipse, I'aventungeree toujours au point
de départ, c’est-a-dire le coeur du pays, la viltejclant ainsi un espace circulaire dont
les personnages ont vainement tenté de s’échappes son article consacré en partie
aux espaces urbains chez Anne Hébert, Daniel Mixrpleecoit deux réseaux isotopiques

majeurs :

Le premier est de type figuratif et s’articule selmpposition, classique
dans le discours identitaire québécemspace natale vs espace étrander

second, de nature thématique et axiologique, sdefear le couplespace
aliénant vs espace d’émancipatjoropposant unailleurs valorisé

positivement & uiti valorisé négativement®

Cette dichotomie spatiale que repere Daniel Marcdans I'ceuvre hébertienne,
se verifie dans beaucoup dautres romans féminkiasi, I'opposition ici/ailleurs
entraine un repli de la ville sur elle-méme, qups&sente alors comme un espace clos et
opposé au monde extérieur. Nous I'avons vu, la phét@ du jardin d’Eden revient
frequemment hanter I'écriture féminine ; or, « commous les « Paradis », 'Eden se
trouve au Centre du Monde, la ou émerge le fleugriatre bras® rappelle Mircea
Eliade. D’autre part, dans son ouvrage intituhé@ges et symboleBauteure précise que
« Le Paradis ou Adam fut créé avec du limon sevplien entendu, au Centre du
Cosmos. ¥’ Or, nous avons vu que chez Anne Hébert, notammansLe Premier
Jardin, I'image d’un jardin paradisiaque sommeille saspavés de Québec. La ville est
donc un centre, uamphalosqui concentre la Création d’'un monde autant dgi€it lieu
de naissance a l'actrice. La géographie particulide la vieille ville, entourée de
remparts, contribue d'ailleurs a alimenter I'idée centre et de concentration. Il n’est
d’ailleurs pas étonnant que la plupart des récisnant Québec comme décor, se
déroulent dans la partie haute de la ville ; ertefielon Gilles Marcotte, « C’est dans la
haute ville que, pour I'essentiel, la partie segjpg’est la que I'idée de Québec s’est fixée
d’abord, dans le contraste, la discordance, et thegue son histoire se poursuit, que ses

postulations contradictoires seront peut-étre &mseh s’accorder’%

85 MARCHEIX, Daniel,Op. cit, p. 185.

88 £ 1ADE, Mircea, Histoire des croyances et des idées religieuseBe I'age de la pierre aux mystéres
d’Eleusis », Tome 1, coll. « Bibliothéque Histor@Bayot », Payot, 1976, p. 179.

87 ELIADE, Mircea,Images et symbole®p. cit, p. 55.

88 MARCOTTE, Gilles,Op. cit, p. 95.
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La vieille ville est donc elle-méme un centre ingoé dans un autre centre plus
vaste ; elle est d'autant plus un centre que, csdreitadelle défensive, elle n'est pas
dotée d'une enceinte rigoureusement carrée, a démaes villes fortifices: sa
circonférence n’est certes pas réguliere, cependdl® est plus proche de I'espace
circulaire qui est, selon Gilbert Durand, « celuijdrdin ¥%. Il s’agit donc d’un lieu clos
concentrant a la fois des valeurs défensives ewdesirs d'intimité, qui empéchent les
forces extérieures de le pénétrer, et le trésernetde se diluer, de se répandre. Une fois
entré, la vieille ville se referme comme une cdquilles gares, seules promesses d’un
ailleurs accessible, sont vides et désaffectéee @elaquelle aboutit Flora darse
Premier Jardin semble soudainement plongée dans le noir et abhagd par les
voyageurs ; quant a la gare décrite par la naceatde L'Hiver de pluige elle est
sommairement constituée de « Deux plates-formesieles cotés de la voie ferrée. C'est
un endroit triste, situé dans l'arriere-cour d'wmene de portes et fenétres. Les gens y
attendent le train dans les voitures stationnéé® ées piles de madriers recouverts de
glace. ¥

Pour ce qui est de la station de Sainte-Foy, lkedabn’est guere mieux, puisqu’il
s’agit d'« une sorte de hangar en métal gris qesemble aux installations provisoires
qu’on voit sur les gros chantiers en cours de coosbn. ¥°* Les trains ne partent jamais
vraiment dans les romans d’Anne Hébert, de Lisenbiay et d’Andrée Maillet : ils

restent a quai et aucun embarquement n’est préwd’pileurs.

En revanche/iti retient sans ménagement : les personnages oléuwaraisouvent
la sensation d’étre enlisés comme dans des saldasamts, ou pire, d’'étre avalés par
'espace urbain, engloutis puis digérés : dattiver de pluie « Ceux qui marchent ne
croient plus qu'ils existent. lls sont en entieglentis par ce qui les entourd’%La
protagoniste diCorps étrangerexprime en revanche le vif désir « De s’y laigsanger,

digérer, absorber.”$ Or, selon Gilbert Durand, «Si la notion de ceninédgre

89 DURAND, Gilbert,Op. cit, p. 283-284.
"0 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 30.

1 bid., p. 32.

92 |bid., p. 41.

93 OUVRARD, HéléneOp. cit.,p. 117.
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rapidement les éléments males, il est important sdeligner ses infrastructures

obstétricales et gynécologiques : le centre estmbromphalos, du monde’$$

hY

Voici donc que se pose a nouveau la question della féminisée, un lieu
matriciel qui nous raméne inexorablement a 'idés drigines, et sur laquelle s’accorde
'ensemble des écrivaines québécoises. Comme stitat d’une maniere presque
systématique les personnages hébertiens, ceuxativatimes d'un exil fondamental,

« élément essentiel de leur condition tantét denfes) tantdt d’étres humains, tantot de
Nord-Américains francophones’>% Quoiqu’il en soit, une régression « intra-utérine
dans le ventre de la ville québécoise est primtddans le déroulement de leur
évolution. Ce « retour aux sources » permet en défalonner usensa soi-méme et a la
ville, de justifier de son existence, de faire deaspace réel un espace ou se manifeste ce

que Mircea Eliade nomme « la véritable réalit&€,» savoir le sacré.

Revenir dans la ville de naissance correspond @onn retour vers son propre
centre. Mircea Eliade affirme d’ailleurs que « Césid profondément enraciné dans
’homme de se trouver au coeur méme du réel, aur€elot Monde, la ou se fait la
communication avec le Ciel — explique I'usage iméméddes "Centres du Monde*®%
Mais la ville est également génératrice de centm@ame la maison par exemple, qui,
ainsi que nous l'avons vu avec ses aspects dé&easifassurants, a tout de I'enceinte
fortifiée. De forme ni circulaire, ni carrée, unti@ucentre urbain vient compléter ce
catalogue : il s’agit de la rue, cet en-dehors etiatis qui se divise parfois, se scinde, en
donnant une dynamique urbaine sans quoi « une asilémorte". Entendons qu’elle ne
sort pas delle-méme, qu’elle ne met pas au jourqaille comporte de richesses
virtuelles et qu’elle n'atteindra pas le momenpsacieux de I'expression, sans laquelle

les choses ne peuvent étre dites existé?. »

Si Québec se targue, par I'entremise de sa vigille, de posséder un « centre »
aux limites claires, ce n'est pas le cas de Mohéaa perdu, depuis longtemps déja,
toute trace de ses remparts. Pourtant, Montrédbiestun centre, puisqu’en tant qu'ile,

elle est isolée par les deux bras du Saint-Layrene fois encore, la réalité de I'lle

94 DURAND, Gilbert, Op. cit, p. 281.

% BisHop, Neil. Guerre, errances et exils dans I'ceuvre d@éébert. In Anne Hébert, parcours d’'une
ceuvreOp. cit, p. 164.

9% £ |ADE, Mircea,Op. cit, p. 50.

7 |bid., p 69.

98 SANsOT, PierreOp. cit, p. 331.
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baignée par les eaux, que Maryse « imagine verdeydrdense, brumeuse a la saison des
pluies, chaude. C’est 1a le centre du monde, ellest stre ¥° dansMyriam premiére

nous ramene a ce fameux symbolisme amniotiqueédégué.

Contrairement a Québec et sa vieille ville, Mortraapour centre la rue, en
particulier le boulevard Saint-Laurent qui la treseede part en part. En effet, si « Parler
d’'une rue, c’est parler de toute la ville ou eketmouve, attribuer a la ville entiere le sens
particulier de cette rué®¥, alors la Main joue bien ce role puisqu’elle diflrensemble
des modalités de la grande ville québécoise : sdiaetére principale qui irrigue
I'organisme urbain, elle est le lieu ou bouilloraevie montréalaise, et ou convergent le
profane et le sacré ; plus exactement Babel et IBabyen une seule rue, le boulevard

Saint-Laurent est, pour Heinz Weinmann,

Le grand exutoire des désirs, des fantasmes, réprailleurs dans «la
belle province ». Prostitution, trafic illicite, msaaussi, dans cette zone de
contacts et d’'osmoses ontérethnique, des spectaasparoles se servant
de mimiques, de gestuelle, de musique. Tout ndtuneht, des son
avenement, la « Main » attire le cinéma muet, qaélebre la premiére
nord-ameéricaine le 27 juin 1896, six mois apres isaniguration a Paris
par les freres Lumiere. Grace a ses images quiilkmih sur ses écrans,
laissant apparaitre magiquement d’autres mondesautrds vies, la

« Main » potentialise pour ainsi dire I'ouvertumginelle 8

La « Main » est donc centrale géographiquement wticipalement, mais elle
'est encore plus par la place qu’elle occupe densliscours romanesque et par sa
signification, comme rillustrent si bien les rénsocences d’'une enfance heureuse qu’une
portion de boulevard rappelle a Mary$&afyse, alors que, se trouvant a la hauteur de la

rue Prince-Arthur au coin de Saint-Laurent,

La main redevenait la rue maraichere de son enfagoauillante
d'immigrés. Elle se rappela les samedis d’autrefalisrs qu’elle y trainait
son ane-pere docile et doux, leurs retours glorewec les provisions, les
trois Juifs du magasin de fruits et légumes quingieulaient
perpétuellement et, surtout, I'odeur fraiche qugagéaient ces montagnes
de fruits.. 392

"9 NokL, FrancineOp. cit, p. 571.
800 pid., p. 47.

801 \WEINMANN, Hanz,Op. cit, p. 96.
802 NoeL, Francine©Op. cit, p. 169.
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Depuis longtemps déja, I'espace urbain est pari@rhentdésacralisé or, nous
le constatons grace a la mise en avant de tous Cetres », la ville esesacralisée
dans I'écriture au féminin, parce qu’a chaque imstacréée, réactivée, « parce que les
liens émouvants de la ville et de 'homme sont erislumiére. §° Les auteures du
corpus resacralisent a qui mieux mieux l'espacemas de la ville, réveillant et
superposant ainsi d’'autres Centres du Monde pudsés le réservoir immense des
grandes villes |égendaires et sacrées.

Dans son essai intitul@osmologie et alchimie babylonienrdircea Eliade note

que

Dans la « carte du monde » publiée par ThompsobylBae se trouve au
centre d’'un vaste territoire en forme de cercleutTautour de ce monde
circulaire — [...] — coule le fleuve Amer, Nar-Mamat. C’est précisément
I'image que les Sumériens se faisaient du Parattgje I'on retrouve dans
la tradition biblique [...F**

Nous rajouterons qu’un fleuve ou un océan entouepiaradis est une tradition
de toutes les cultures sémitiques ; or, cette inmageoincide-t-elle pas avec celle de I'lle
de Montréal, a la fois bordée par le fleuve et eedti monde comme nous venons de le
voir ? De plus,Images et symbolegient asseoir cette hypothése en confirmant que
Babylone est une re-fondation, puisque « batiebfilraps] la « Porte dipsi» ; aps
désignant les eaux du Chaos d’avant la CréatfnOr, nous savons que Montréal est

elle aussi le résultat d'une re-fondation apreshétaga puis Ville-Marie.

Francine Noél ne s’aventure donc pas en terre menorsque, danMyriam
premiere elle parle d’'une « Babylone » pour désigner | \de Montréal et la maison
familiale, car « Il y a Babylone proprement diteBetbylone-hors-les-murs qui comprend
la ruelle Mentana, la porte d’Elvire, le parc Latmne et le reste de la ville, indistinct,
mal connu et périlleux.®® Par conséquent, au-delda du centre que constitue le
microcosme a l'intérieur duquel se concentre ladé@s personnages tyriam premiere

se trouvent l'inconnu et le danger. La maison joudonc également le rdle d’un

803 saNsoT, Pierre,Op. cit, p. 59.

804 EL1ADE, Mircea,Cosmologie et alchimie babylonienr@allimard, coll. « Les Arcades », [1937] 1991, p.
25-26.

805 £ |ADE, Mircea, Images et symboledp. cit, p. 52.

806 NokL, Francine©Op. cit, p. 15.

301



« centre », les habitants la nomment volontiersylate ; rien d’étonnant a cela, puisque
la véritable Babylone portait elle-méme de nombrgattonymes, parmi lesquels figurent
« Maison des fondements du Ciel et de la TerreMaison de la Montagne éclatante »,
ou encore « Maison du Sceptre de Vie » @dsmologie et alchimie babylonienn&n

outre, la maison de Blanche possede un fabulewdknjaru « les herbes sont d’'un vert
foncé, intense, et les jacinthes sont grandes tmsser|...]. Les noisetiers nains et
I'hydrangée sont feuillus, « feuilletés », commeaitiautrefois Gabriel.®’ Comme la

ville, puis la maison, ce jardin est doté du norar&ade « Babylone », une appellation
gu’il doit a Francois Ladouceur ; Gabriel, le fike ce dernier, se souvient de cette

premiére fois ou il entendit son pére évoquer aoasijardin :

Babylone, c’est le nom du jardin de Francois. & yongtemps, quand il
était trés jeune, a cing ans et demi, son pérecbrara dit une chose
impressionnante la-dessus : « J'ai passé mon enfdaos les jardins
suspendus de Babylone », c’'est I'enfance qu’il viewtr donner, a-t-il
ajouté. Depuis, le jardin est devenu BabyldHe.

D’aprés ses dires, Francois a conservé une imagkqiee du jardin de son
enfance, comme un doux parfum qui réveille la bi&alat douceur et I'innocence de ce
temps a tout jamais perdu. En outre, le personnaggolive pas tant que cela la réalité
en comparant ce carré de nature préservé, a l'asesept merveilles du monde, car ce
lieu aux accents paradisiaques est, lui aussi, «wmerveille » blottie au creux de la
sphére urbaine montréalaise ; a contrario, pré€laadine Potvin, « Babylone-hors-les-
murs, [...], suggere la luxuriance du désir, le réleefantasme, la transgression, la
créativité, les univers mélangés, les ziggourasleurs, la douceur du bord du fleuve et
la violence de I'asphalte, le mixage, les mutatiof%

Le spectre d’'un jardin babylonien a Montréal sdifg@insi dans d’autres ceuvres
du corpus, notamment daba Noyanted’Hélene Ouvrard, alors qu’Eléonore découvre la
maison aux accents « méditerranéens » de la jéllmeud’elle vient de rencontrer, et a
lintérieur de laquelle la nature et sa palettecdaleurs ont littéralement élu domicile.
Bien sdr, cette maison « végétale » ne se trous@pecisémergnville, mais a sa sortie ;

guant a la maison de Blanche damgriam premiére elle se situe dans le centre urbain

87 bid., p. 407.

88 pid., p. 15.

809 poTvIN, Claudine. De I'Eden & Babel : écrire I'utopie.: Moix et imagesvol. XVIII, n° 2, hiver 1993,
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mais ses hauts murs la coupent totalement du destéa ville. Comme les jardins
suspendus de Babylone, ceux que découvrent Elédremdoyantg et FrancoisNlyriam
premiérg « flottent » au-dessus de la vie tumultueuse aeité comme des ilots de
paradis imprenables ; ils relevent tout autant alutafsme de leurs « créateurs » qu'ils

permettent de mettre en relief la réalité froidargjuleuse de I'espace urbain.

C’est ainsi qu’aprés avoir découvert la profusian ldgumes, de fleurs et de
couleurs qui regne dans le jardin de Léonor, Elé®fi@ Noyantg entre dans une maison

qui est le prolongement du jardin lui-méme :

Aux murs de sa cuisine des bouquets de basilie sadge pendaient, téte
en bas. Du persil frais s’épanouissait a plein rehie fenétre. Douze pots
au moins offraient des feuilles recroquevilléess deaines étoilées, des
tétes écheveléees comme de petits chrysanthemdsul, tiverveine,

camomille, thym, anis... La caverne d’Ali Baba apies jardins de

Babylone®'°

La nature a su trouver sa place au sein et autelkndie Montréal, dta Noyanteet
Myriam premiereen font une tres belle démonstration. Il n’est p@®mun, en effet, de
pouvoir admirer de tels lieux enchanteurs, dans mé&opole qui fait la part belle a
'industrialisation et a une architecture de plus pus complexe. Quant a Québec, il
s’agit d’'une capitale qui concentre les parcs &ifg au coeur de sa vieille ville : par
conséquent, il est plus facile d’accéder au saans det espace urbain qui a su freiner son
élan vers une modernité dénaturante ; en outidpsiréal est comparée a Babylone ou

encore a Babel, Québec entretient une certainenmdgdance avec cette Jérusalem Céleste

créée par Dieu avant que la cité de Jérusalemtngafie par la main de
'homme. [...]. [...] la valeur mystique d’une ville lte que Jérusalem ne
réside pas seulement dans son image de cité cétesite également dans
le fait qu’elle est considérée commeecentre du Mond&'*

Québec a bien les valeurs de ce méme « Centrerit pléicl’essaiCosmologie et
alchimie babyloniennenotamment dans les romans d’Anne Hébert, Lisenibltay, ou
Andrée Maillet. Il s’agit plus précisément d'un asp a l'intérieur duquel les héroines
sont a la recherche de leur réalité ; or, cetthamhe, se transformant bien vite en quéte
de sacralité, les méndeur propre centreau coeur méme de leur monde intérieur. Cette

guéte se matérialise sous la forme d’'une expéridans le temps pour Florag Premier

819 OuvRARD, Héléne Op. cit, p. 16.
811 E11ADE, Mircea,Cosmologie et alchimie babylonienne, Op. git26-27.
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Jardin) lorsqu’elle revient a Québec, la ville de sonamagk, et qu’elle y soigne ses
blessures intérieures en affrontant sa vie pass@phéline, puis celle de petite fille
adoptée : la vieille ville est donc un « centrecigst-a-dire un lieu sacré qui renvoie
’héroine a sa propre réalité, dés lors que « detikes venant d’'une ville lointaine,
postées a quelques heures d’'intervalle, dans dediars différents, par des personnes
différentes, la joignent en méme temps, dans saiteetde Touraine et décident de son
retour au pays natal®’$ En outre, Mircea Eliade souligne le fait que «ités ces cités,
temples ou palais considérés comme des Centresahadeéy ne sont que des répliques
multipliées a volonté d’'une image archaique : lanbdgne Cosmique, I’Arbre du Monde
ou le Pilier central qui soutient les niveaux cagmeis. $'° Pour Flora, le grand « Arbre
du Monde » planté en plein cceur de la vieille villest autre que I'arbre généalogique
gigantesque de sa famille adoptive, les Eventuwghbolisant pour la petite fille la
malgré un vif désir d’intégration, ses parents iaiue sa grand-mere ne lui permettront
jamais de s’accrocher aux branches de ce

grand arbre, ancré dans la nuit de la terre, souslé, soulevant I'asphalte
des trottoirs et des rues, rien qu'avec le souffter de son haleine
souterraine. Cet arbre au tronc noueux s’élévphad haut que les tours du
parlement, plein de méres branches, de rameaux etndilles, de feuilles

et de vent. Peut-étre méme, la petite fille sexlét{’oiseau unique au faite
de cet arbre, bruissant de courants d’air, car eigadésire, plus que tout
au monde, chanter et dire toute la vie contenues dah arbre qui lui

appartiendrait en propre comme son arbre généalegaf son histoire

personnell&**

Parmi les « Centres du Monde » qu’évoque Mirceadeli se trouve donc I'Arbre
qui fait communiquer le ciel et la terre, et domtn& Hébert nous présente un avatar dans
Le Premier Jardin; avec lui, la Montagne cosmique est « considégdame le lieu le
plus haut du monde, le seul qui n’e(it pas été stignear le Déluge®, insiste I'auteure
d’'Images et symboledlous retrouvons I'image de cette Montagne a tealee présence
du Mont Royal a Montréal ; a ce propos, un guidgistique renseigne explicitement sur
cette « colline d'origine volcanique de 233 metrédtitude qui fait partie de la chaine
des Montérégiennes, [et qui] domine la plaine &ldadistance du Saint-Laurent. [...].

812 HegERT, Anne,Op. cit, p. 9.

813 EL1ADE, Mircea,Images et symbolg®p. cit, p. 53.
814 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 124.

815 ELIADE, Mircea,Op. cit, p. 53-54.
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Les Montréalais I'appellent familiérement "la magra". »'° Si I'on se référe a I'histoire

de la ville, alors le Mont Royal est certainemehtspun centre que la métropole elle-
méme, puisque c’est de son sommet que Cartier ropfdeHochelaga et qu'il décida de
baptiser cette colline du nom de Mont Réal, en hagemau roi de France. Puisqu’il ne
reste plus de trace du village indien d’'Hochelamgage la ville sacrée que fut Ville-Marie,
le Mont Royal est donc le dernier centre, une teaerée a la base de lidentité

montréalaise.

L’insatisfaction qui nait de I'espace québécoisuesthéme commun a I'ensemble
de la littérature québécoise, et, comme nous vemnde constater, ceci concerne
également la littérature féminine. L’ailleurs, laité vers les pays que l'on imagine
idéaux, est un tremplin pour la réverie, une échtpge qui permet aux personnages de
quitter un monde étriqué. Ce qui rend la ville mortable c’est le non-sens qui y régne,
lié au peu de place laissé a la mémoire collective.pierre a recouvert les traces
originelles d’'un Nouveau Monde : aprés tout, ldevih'est-elle pas une intruse, un
horrible champignon poussé 1a, en plein milieu &' mature prodigieuse qu’il défigure de

sa simple présence ?

Puisque la ville réelle a effacé toute trace,algit’ pour les écrivaines de procéder
a laremythisationde I'espace urbain de la méme maniéere que |I&faie Hébert danke
Premier Jardin en adoptant le style de la Genese. Il ne restediHochelaga, de Ville-
Marie, et encore moins du village indien ou se wsmaintenant Québec. Il faut donc
recréer I'Histoire, se souvenir de nouveau, deewges forces : remythiser I'espace de la
ville. Ce travail n'est pas seulement nécessail@ @ondition d’écrivaine, mais aussi a
'ensemble d’'une nation dont I'identité collectivacille & chaque instant. A cela, Pierre
Sansot précise qu'« Unlieu [...] mérite d'étre rems€ lorsqu’il concerne notre
condition d’homme et, ajouterons-nous, lorsqu'ilsgermet mieux de I'assumef:%
Ainsi, faire cohabiter le mythe, le sacré et lefan@ dans un espace tel que celui de la

ville, est une charge qu'endossent habilement ésuses québécoises. La ville devient

81® GuIDES BLEUS Op. cit, p. 137.
817 saNsoT, Pierre Op. cit, p. 307.
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tour a tour Enfers, Babylone, Jérusalem : ellelesentre d’'une écriture, mais aussi le
centre a lintérieur duquel les personnages tourraen rond et se cherchent. C'est
pourquoi le retour a la ville de I'enfance, cetégnession presque intra-utérine dans un

ventre aux ruelles tortueuses, est quasiment at@eippour les héroines.

Les écrivaines s’amusent donc a explorer de plile beur environnement, en
usant de la transformation des mythes, resacraélidas villes qui se trouvent depuis

longtemps dans un processus d’aliénation culturelle

Tout commence avec la proximité contagieuse desHEhais qui sont de plus en
plus impliqués dans I'économie, la culture, I'atebture, et le quotidien des Québécaois.
Abhorrés par les uns, ardemment désirés par dgytersonne ne peut nier l'influence
grandissante des Etats-Unis dans I'espace québd&mis beaucoup en tout cas, la ville
est désincarnée, laide, car elle subit I'induss@ion comme une maladie progressive et
incurable. Quelle alternative a ce processus &denient dans une double culture qui ne
fait plus sens ? Voila 'une des questions queasemt les écrivaines depuis les années
soixante. Elles relevent minutieusement les crdes, bosses, les salissures ; un ciel
tourmenté par-ci, un bloc de maisons délabréedaparien n'est épargné a l'espace
urbain. Aux murs de béton, a la dure réalité d'uile de plus en plus inhumaine et

aseptisée, les femmes opposent la vivifiante nalimposent leur végétale féminité.

2. Des portraits de villes dénaturantes et désincaées

2.1 : Les Etats-Unis : I'ennemi de toujours, I'aten face

Avec les multiples influences culturelles et aretitirales qu’elle a traversees,
Montréal a peu a peu perdu de son authenticitduen€e britannique puis, plus
récemment, américaine, la métropole ne cesse degehae visage depuis le quart de
siecle qui suit la seconde guerre mondiale. L’'acgitquébécoise n’est pas dupe de ces
bouleversements urbains qui sont aussi les sympgt@ue malaise identitaire collectif.
Néanmoins, la complexité montréalaise révele ulie ouverte a tous les discours, ainsi
gu'un espace urbain qui ne reste pas figé a l'imdgela métropole américaine

foisonnante d’activités. Ainsi, comme le précisan}érancois Chassay, « Pour exister de
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maniere tangible et concrete dans le roman, Mdntréapeut faire abstraction de sa
réalité américaine.®¥® Montréal se modéle donc sur la grande ville araére; ce qui

dérange ; I'écriture féminine notamment, reléve Iesohérences esthétiques d'une
architecture qui ne fait plus sens: Montréal neseenble plus a elle-méme, mais a
Toronto et un peu a New York, comme le sous-enkenduriste américain que rencontre
Arabelle Les Remparts de QuébheDans son article consacré & Hochelaga, Villeidar
puis Montréal, Fabienne-Claire Caland remarquel’@gencement de I'espace urbain est

parfois bien surprenant lorsque se cotoient pagskesent, classicisme et modernisme :

Promenez-vous dans les rues de la ville et étomoeg- I'édifice Sun Life
qui a longtemps représenté par ses impressionnatdksinades le
symbole de puissance de I'establishment anglo-sdrodontréal n’a que
peu a voir avec la cathédrale catholique, répliqueni-échelle de la
basiligue Saint-Pierre de Rome ou encore le VieamiBaire, le plus
ancien batiment subsistant & Montréal, construit@i a 1687:°

L’influence des Etats-Unis sur Montréal est dorprémiere vue architecturale ; la
narratrice deLa Danse juive habituée des restaurants montréalais, ne managiele
souligner la nouvelle présence d’'dimer que « Le propriétaire [...] a fait démonter aux
Etats-Unis et [...] reconstruire au coin des ruestdaenis et Gilford sur un ancien
terrain vague.¥° Dans ce récit, la narratrice obése est une habiteéla restauration
rapide ; elle habite un Montréal qui vit au mémtmye que la grosse cité américaine, et a
I'intérieur duquel se multiplient des lieux ou elieoise des « couples entre deux &ages,
trop gras, qui doivent n'avoir que cette activitte @mmmun une fois par semaine. [...].
Tout est abondant, pantagruélique, une sorte aleyou can eatde banlieue
américaine. %' Dans I'ceuvre de Lise Tremblay, I'envahissementede espace de vie
par ce puissant voisin économique, est une préatiompqui ne cesse de tourmenter les
personnages, effrayés de voir disparaitre le \detaisage d'une ville constamment

égratignée par des constructions nouvelles.

En outre, la présence des Etats-Unis est parfatsaiossi explicite a Québec, ce
gue « souligne k’Hiver de pluielorsque la narratrice converse avec un inconnqu'ds

évoquent les « bars de la rue Cartier et de ldevigile qui étaient en train d’étre envahie

818 CassAY, J.-F. L'Autre Ville américaine. In : BPVEU, Pierre, M\RCOTTE, Gilles, (dir.),Op. cit, p. 31.
819 caLAND, Fabienne-Claire. Hochelaga, Ville-Marie, Montrdal: WESTPHAL, Bertrand (dir.)Op. cit, p.
236-237.

820 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 21.

81 bid., p. 69.
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par lesfast food L’homme a dit qu’il ne s’y promenait méme pluslldment cela le
heurtait. $%2

Néanmoins, nous aurons noté que c’'est bien Mongtéalk’américanise a une
vitesse phénomeénale, laissant choir son identi&égpise et la mémoire de ses origines
qui la font exister plus sirement que l'orgueilic@ifée de ses gratte-ciel. Francine Noél,
dans un article datant de 1989, émet d’ailleurfugement trés sévére a I'encontre de la
métropole, pourtant toile de fond de ses romans eféet, elle affirme que « Montréal
n’'est pas une capitale. Elle n’est qu’une métrogolgerte de vitesse, la métropole d’'un

a®2® Plus tard, Gilles Marcotte dira

pays “incertain" dont la culture n’a rien de donmn
guant lui que ce « n'est pas une ville fiere dampaisse étre fier, a laquelle on puisse se
vanter d’appartenir.28* L'auteure qu’est Francine Noél illustre de facamaréte ses
propos dansMyriam premiére en soulignant la dégradation progressive d’un
environnement urbain aliéné ; elle dénonce notanres montréalais qui n‘ont pas
voulu voir le travail de sape dont leur ville fadbjet depuis des décennies. Décidément,
Montréal n’est pas une ville : elle n'est en fait'up souvenir pour ceux qui, comme

Maryse, n’ont pas vraiment regarde :

Plusieurs Montréalais ont fait comme elle, s’exet@adécouper le réel et a
imaginer, a partir d’'un fragment épargné — une eaniraculeusement
repeinte ou d’'un pan de mur encore debout —, corhaiétait, autrefois.
lIs se retrouvent maintenant dans des parkingsicesda évoquer des
splendeurs passées : Montréal n’est plus une milss un souvenir que se
partagent quelques-uns avec un vague sentimerasialgie coupabl&®

En tant que ville éclatée, morcelée et pluriell@itdéal est précisément a I'image
de la grande cité new-yorkaise dont elle est l@ pabie. Dans son article consacré au
Montréal des années quatre-vingt, Florence Femsient sur les similitudes troublantes
qui unissent les deux villes: en plus détre des i{I'lle de Montréal et I'lle de
Manhattan), Florence Fensie souligne que « la Mpraaet Central Park manifestent la
survivance difficile de I'élément naturel dans dékes dévolues a la modernité®?$ La

perte de reperes « naturels » dont semblent adféesépersonnages, n’est donc pas sans

822 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 70.

82 NokL, Francine, La Scéne se passe & Montréal de nes @u cit, p. 119.

824 MARCOTTE, Gilles,Op. cit.,p. 45.

82> NokL, FrancineOp. cit, p. 82.

82FeNSIE, Florence. Montréal, années quatre-vingt : uneajleation impossible ? InMontréal, mégapole
littéraire, Actes du séminaire de Bruxelles (s@gtc: 91) Centre d’études canadiennes, Bruxelles :
Université libre de Bruxelles, 1991, p. 122.

308



rapport avec ces villes perverties ; sans doutgi Yane des raisons qui font que les
héroines tendent a recréer un centre qui fait dans I'espace urbain. Par exemple, la
jeune Vava de Yolande Villemaire, tente de s’appevges deux cités, Montréal et New
York : elle cherche simplement & y creuser sa p&ca vivre enfin son grand amour.
Tout d’abord, elle parait emballée par la fréenésb@ine qui secoue la « grosse pomme »
américaine : la vie tumultueuse qu’elle y découwiasi que les rencontres et les amants
gu’elle fréquente alors, ne font cependant queetavayer a sa propre vérité et a son
identité québécoise : « Je revois tous ces Améscan train d’embrasser leurs billets
verts, et je me dis que ce n’est peut-étre pasasivais que ¢a, apres tout, de faire partie
d'un peuple qui méprise un peu l'argent. lls meadéent, en fait. 3’ Voila ce que
découvre la jeune fille a la fin du récit. Plusdtdtapparition de I'embléme québécois en
surimpression sur un Manhattan calciné, achéveeamtefrer définitivement le réve
ameéricain de Vava : en effet, lan, son amant amiéris’effacera devant son grand amour

montréalais Michel Saint-Jacques, ce qui décideidelirs de son retour au pays.

Montréal, ville américaine a l'extérieur des Ethlisis, dont la région
métropolitaine représente la moitieé d’'un Québec Iguiressemble peu,
tournée vers I'Europe qui reste, quoi qu’on veupkrfois s’imaginer, a
distance respectable. La proximité des Etats-Ustis ¢a fois une crainte et
un plaisir, une situation angoissante ou une chamegtimable, selon le
point de vue des commentateurs. Le roman montséalaijamais oblitéré
les tensions créées par ce qu’on pourrait nommesrigrainte®?®

Cet extrait d'article publié en 1992, montre qudeudécennie pres, la nation
guébécoise est encore tiraillée par 'ambiguitéalpensée américanisante : J.-F. Chassay
évoque a la fois la « crainte » et le « plaisiue guscite la proche Amérique dans le coceur
des Québécaois. Il souligne également que le romamtréalais ne peut outrepasser cette
réalité ambivalente, ce qu’il est d’ailleurs as$aale de deviner soi-méme a la lecture

des romans du corpus.

Depuis la fin de la seconde guerre mondiale, lasti@ns a I'américanisation vont
prendre des formes diverses : silence, rejet nprad, a partir des années soixante-dix,

«La crainte de la domination américaine provoque r#action nationaliste et amene le

827\/|LLEMAIRE , Yolande,Op. cit, p. 667.
828 CHassAY, J.-F.,Op. cit, p. 280.
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gouvernement canadien a adopter, [...] des mesuressttection qui seront abandonnées
pendant la décennie suivanf&’»précise Paul-André Linteau. Méme si, affirme tfau
part Jacques Michon, « dans plusieurs romans hjg&s du dix-neuvieme siecle, I'image
du soldat ameéricain venu libérer les Canadiens alg jbritannique était toujours
positive $°° c’est unanimement que les écrivains québécoigimiytiéme siécle traitent
des themes de I'américanophobie, parmi lesquetsite de I'argent, le progres, « la vie
malsaine des villes®, selon Guildo Rousseau. Le premier roman venurténréve
américain est sans nul doukdaria Chapdelain&? dans lequel I'héroine refuse les
propositions de son prétendant américain, Lorenzg@r8nant : pour Jacques Michon,
c’est bien la « le triomphe moral de la résistacaeadienne-frangaise qui a choisi I'étre

contre I'avoir, le passé contre I'avenir, 'immdbihe contre le progrés®%

Le roman féminin actuel continue de perpétuer, ndalghe américanisation de
plus en plus tolérée, le sentiment de rejet d’werespe et d’'un mode de vie inspirés par le
géant tout proche. Méme les jeunes générationstemtopne réaction nationaliste dés
gu'’il s’agit d’aborder cette question épineusersdme dand.es Remparts de Quéhec
Arabelle rencontre un touriste américain, la cosagon s’envenime rapidement alors
gue la jeune fille interroge son interlocuteur s véritables intensions de son pays déja

bien implanté en terre québécoise :

— [...]. Vous autres, Américains, vous aimeriez biwus annexer le
Québec, n’est-ce pas ?

— Ce serait pratique sans doute, éventuellemetdusie monde le désire.
Toutefois, pour le moment, jai 'impression queusoavons les mains
pleines de problemes insolubles. Nous ne sommesirppérialistes,
alors...

— Vous pouvez tout, vous autres. Ne savez-vougjpade Québec est une
réserve, un parc national, un zoo ? Les touristgsla permission de
nourrir les béte&3*

Néanmoins, Arabelle ne peut nier que son pays &gpbau continent américain ;

d’ailleurs, elle est un peu plus loin trés lucide & comportement ambigu qu’adopte la

829 | INTEAU, Paul-AndréQOp. cit, p. 107.

830 MicHoN, Jacques. Les Etats-Unis de notre petite bourigedées 1800 & 1930. InLettres Québécoisgs
printemps 82, n° 25, p. 72-74, p. 72.

831 RousseAy Guildo, L'Image des Etats-Unis dans la littérature québéegoSherbrooke : Naaman, coll.
« Etudes 28 », 1981, p. 279.

832 HemoN, Louis, Maria ChapdelaineMontréal : Editions Fides, [1916] 1959.

833 MicHoN, JacquesQp. cit, p. 73.

84 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 148.

310



génération québécoise a laquelle elle appartienbriwé[e] par l'angoisse de son
existence laurentienne, [mais portant] son regard’écran de la réalité américainé>3

Elle intime donc au touriste d’aller colporter daas pays qu’il vient de survoler

un pays beaucoup plus grand que le Texas, entiatazemé de murailles
décreépites et que nous, nous les gens de mon age,vous taillons des
bréeches dans ces murailles pour que vous veniezavic votre chewing-
gum, votre cola (nous en avons déja mais pas asskzplus grande juke-
box de la terre qu’il faudra installer au milieu lteutre Terrasse, devant le
Chateau Frontenac, monument historique s'il efi*fut.

La ville québécoise, métropole ou capitale, n'eshal pas imperméable aux
sollicitations américaines, et c’est bien ce quplaté la jeune fille de®Remparts de
Québecqui constate que ses concitoyens succombent antation ; le processus est
enclenché depuis belle lurette, et les personnagg®euvent que se résigner, tandis que
dans le romarHier de Nicole Brossard, « Au fond de la salle [du nelisées enfants
avalent gouliment leur sandwich, chacun un verreCd&e a portée de la main.

Civilisation oblige. 3’

Que Montréal soit reconnu pour certains comme wtaavde New York, d'un
point de vue architectural et culturel, n'est em die compte pas le plus grave ; ce qui
importe, et que dénonce le roman féminin québédaiss son ensemble, c’est que la
pensée ameéricanisante gangrene la conscience alegieret le sentiment d’appartenance
a une identité collective québécoise, depuis latm® de la Nouvelle-France jusqu’a nos

jours. Selon Guildo Rousseau,

depuis I'époque ou I'intendant Talon révait de asgriy New York afin de

mieux assurer I'épanouissement du monde francai&neérique, il n'est

guere de décennie ou I'on ne retrouve I'expressiam courant d’idées
politiques, sociales, économiques, religieusesimplement littéraires, qui
nous font assister a la quéte nostalgique d’unearde américaine »
héroique, glorieuse et édénique, vaincue par &itlatde I'histoire, ou se
dessinant dans la promesse non-mythique d’'un canmitohoué d’'une forme
et d'un contenu francaf§®

L’influence européenne et la proximité du voisinéaimain mélés ont, eux aussi,

donné naissance a un mythe : celui d'une « Franw&ieaine ». Or, le vaste pays qui

83° Rousseau Guildo, Op. cit, p. 12.
836 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 164.
87 BrossARD Nicole,Op. cit, p. 70.
838 Rousseau Guildo,Op. cit.,p. 11.
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portait autrefois le nom de Nouvelle-France egtaivenu a trouver le juste équilibre ?
« Certainement pas », assure ArabelleRiesparts de Québglorsqu’elle déclare a son
ami américain :

Nous aimons beaucoup trop vos dollars : nous atadlesnent hate d'étre a

c6té des forts, des vrais hommes. Votre fameuxseteall tout se meélange,

sauf les races... Une perspective bien séduisantesiews, pour qui n'a

pas d’identité, pas de visage, pas de conscienmas Blussi serons riches a

n’importe quel prixt3

L’héroine d’Andrée Maillet souleve ici l'interrogah suivante : pourquoi un pays

sans visage, sans identité, pire sans consciercee nournerait-il donc pas vers cette
clinquante Amérique qui lui ouvre les bras depeis @mmencements ? Lui en codterait-
il vr,aiment d’abandonner a la minorité nostalgitjimage surfaite d'un « jardin planté en

terre nouvelle » telle que la congoit Anne Hébarisl e Premier Jardirf?

Guildo Rousseau reste lucide sur la question :

Héritiers de la civilisation européenne, nous gasdencore des affinités
culturelles ou des liens divers avec la France '&hgleterre. Mais
I’Amérique nous infuse la meilleure partie de ndEmpérament, et notre
peuple s’apparente davantage au peuple américairtte nvoisin
immédiat>*

Parce que la ville québécoise ne peut faire aligirade sa réalité américaine, les
écrivains renvoient donc souvent I'image d’une oratbipolaire qui oscille entre son
héritage européen et l'appel américain. La littdeatféminine, quant a elle, traduit
'attachement profond des femmes aux origines Bimage édénique d’'un pays neuf.
Néanmoins, comme le reste de la population, lesaoes ne peuvent que constater la
part grandissante qu’occupe désormais la penségcaméante dans la vie quotidienne
guébécoise. Que faire ? L'Europe est trop loidegtEtats-Unis si proches : I'anglais est
aux portes des villes quand il n’a pas déja condessquartiers entiers. « L’'omniprésence

de 'Amérique dans la ville, a travers son archiiee notamment, ne participe-t-elle pas

89 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 165.
840 RoussEau Guildo, Op. cit, p. 13.
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au sentiment de dépossession d’'un héritage du MauMv®nde ? », semble interroger la
littérature féminine dans son ensemble ; pour feut, les auteures constatent, dénoncent
puis remythisent I'espace urbain, comme un remelfngoissante dépossession de soi

gui menace l'identité collective de ceux qui peaples grandes villes.

C’est pourquoi, a coté de I'image idyllique du jard’impose celle de la ville
gangrenée par une architecture et une culture uke lés exces ; la cité devient laide et
désincarnée, en fidele reflet du malaise idendétqirelle couve entre ses murs.

2. 2: Industrialisation et modernité : les symp#&and'une aliénation
progressive

L’architecture moderne dont Montréal est en pacbestituée suscite bien des

polémiques, et ce depuis tres longtemps :

A coté de monuments unanimement reconnus commex beatidu point

de vue étranger et du point de vue québécois -trdlase sont souvent
honnis parce que taches, erreurs, verrues monseseéformant le corps
de la ville. La littérature québécoise se veut @@drole d’'une critique
acerbe de I'architecture moderifé.

L’étude de la ville dans I'écriture féminine viegbnfirmer ces propos: les
ecrivaines ne cessent de stigmatiser la grande ailk accents américains, a travers une
appréciation systématiquement négative des liebains. Il est d’ailleurs aisé d’évoquer
les « laideurs de Montréal » — Michel Biron ayadigé un article au méme titre assassin
dans leQuébedrrancaig*? — puisque cette ville a toujours connu peu de diéors pour
beaucoup de constructions, notamment dans le eeiliereLe Montréal de I'aprés-guerre
suscitait déja tres peu d’enthousiasme esthétigatgrén le renouvellement de son
architecture ; bien plus tard, certains grandsvainrs qui se souviendront du quartier de
leur enfance, ne seront pas plus indulgents qpdufzart des habitants : par exemple, en
1974, Gabrielle Roy écrivait que dans sa jeunesse,

841 CcaLAND, Fabienne-ClaireQp. cit, p. 232-233.
842 BIroN, Michel, Op. cit
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Montréal [...] n’était pas une belle ville, grandsuk, non! Couverte
d’affiches affreuses — a Saint-Henri, j'avais répémn contrebas du trottoir,
presque enfoncée sous terre, comme un peu hontense,minable
boutique de tabac munie pourtant de deux grandiess\de chaque c6té de
la porte, celle de droite proclamant sa raisonre’@&n anglais : « Cigar
Man » et celle de gauche en francgais : « Mane darei» — bariolée a
toutes les sauces, a toutes les enseignes, castebcas de la dire, la ville
n'était aimable que par ses fles de beauté préseoiéinterdited?

D’'une maniére générale, les écrivaines emboitenpae a Gabrielle Roy en

dressant le portrait d’'une ville grisonnante, feidghdustrielle, et dont des rues entiéres

ont été démolies.

Lorsque les personnages prennent le temps d’olysBeverironnement urbain,
celui-ci est aussi fade que violent puisque nousawu que la violence urbaine pouvait
rendre la ville laide ; or, le décor de cette mgdie peut parfois s’avérer insoutenable
pour certains personnages qui s’y sentent agressst le cas dans le roman de Pauline
Harvey, Encore une Partie pour Berri dans lequel violence, schizophrénie et laideur

urbaine composent un tableau parfois insupportahides que

Dans la rue, les premiers passants, minuscules Isoggel trop bleu,
recommencent a s’agiter dans un décor de cartagug@ége brutal des
edifices au-dessus d’eux comme si la perspectaiedistendue, écartelée,
rutilement de nickel, effets de soleil dans leséfegs. Le pont Jacques
Cartier au loin, et, juste a c6té, une grue, corde® petites constructions
de meccano sur un tapis bleu, qu’'on apercoit &€e1 Tout est trop vif,
trop éblouissant, et son souffle, embuant la viteeouvre un instant la
ville d’un reposant brouillaréf*

« Trop », tout est « trop » a Montréal : il s’agitd’'un « décor » dans lequel on
observe des « effets » ou encore des « constrgali®mmeccano » ; rien n’est vrai, tout
est factice et provisoire dans la métropole québéogui semble arborer un masque de
carnaval. En outre, lorsqu’elle n'aveugle pas delwdlants artifices, Montréal surprend
par ses quartiers entierement démolis, par ses sales ou ses series de maisons

délabrées qui se succedent. Alors que Laurent, Blgmsm premiere « prétend que le

843 Roy, GabrielleLe Pays de Bonheur d’Occasjdviontréal : Boréal, coll. « Les Cahiers Gabridtiey »,
2000, p. 90.
844 HaRVEY, PaulineOp. cit, p. 69.
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cceur de Montréal est en train de pourfff¥a narratrice déa Danse juiverouve « Le
reste de ce trongon de Laurier [...] horrible, desisores vides, une taverne dont
I'extérieur est peint orange vif¥ ; puis, descendant le boulevard Saint-Laurent leers

sud, le personnage de Lise Tremblay renchérit serghnt qu’

A cette hauteur, les vitres des commerces son$ sdl@lusieurs édifices

sont inoccupés. Leurs fenétres sont pleines dre#Bcannoncant les heures
des offices de sectes sud-américaines [...]. Toatest d’une pauvreté a la
limite du supportable. [...]. Aprés le viaduc, je mis la rue Bernard. Je

tombe dans un quartier sale et humain, dans uleehabitée*’

Des quartiers entiers de la ville sont abandonnésgp’'une partie des habitants
ont vidé les maisons, les rues, laissant s’instalkrriere eux une forme de pauvreté
visible que la narratrice ne supporte pas ; qudat\dlle « habitée », elle grouille de vie
mais n’en est pas moins sale. L’excessive laidewis aussi la solitude qui régnent a
Montréal, sont un constat qu’établit 'ensemble detgeures. Pour ne citer que le roman
Hier de Nicole Brossard, « malgré le soleil de marusemble désoeuvrée. Les trottoirs
sont défonces, ici et 14, les «tristes » flanamtcoculent, cigarette au bec, laisse a la
main $*®; quant & la rue Sainte-Catherine, «il fut un fenassez récent ol les
commerces étaient comme des caries de chaque edaérde. 8*° L'hiver et la grisaille
des batiments, lorsqu’ils se confondent, rajoutensentiment de solitude et a la laideur
qui pésent sur la ville, notamment lorsqu’un « glésplomb s’installe autour des voitures
stationnées dans le parking derriere I'immeubleabitation. Un gris de centre
commercial et de palais des congrés perdu entra datoroutes.3$° Ces passages
extraits des romans étudiés, ne font que traduirsamtiment et une vision esthétique
communs que partagent les Montréalais a proposuteville, ce que confirme d’ailleurs

Fabienne-Claire Caland en soulignant qu’

En guise de boutade, les Montréalais disent quéldeux saisons dans la
ville : I'hiver et l'industrialisation. Malade ateint de cendres, Montréal
n'en finit pas de se somatiser. Souvent c’'est dellsce qu’il s’agit;

84> NokL, FrancineOp. cit, p. 82.
846 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 22.
87 bid., p. 118-119.
848 BrossARD Nicole, Op. cit, p. 73.
849 |1

Ibid.
80 pid., p. 39.
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'image de cloaque perpétue le theme de I'espabaimumpercu telle une
bouche dentée, tel un ventre inferfral.

Montréal n’est cependant pas seule a dévoileradsurs, ses égratignures et ses
saletés. Dand.e Premier Jardin I'héroine Flora Fontanges pointe du doigt les
dégradations d'un Québec « plein d'édifices abanésenet de démolitions a peine
camouflées 32 ; Flora ne reconnait pas les rues, non pas parelegn’est pas revenue
depuis des années, mais parce que la ville sassformée, changeant de visage parfois
pour le meilleur, mais surtout pour le pire : « 8de boulevard Charest, a moins que ce
ne soit la rue Saint-Joseph. Partout le désordneedVille qui n’arrive pas a dessiner son
visage de ville, qui le défonce & mesure, comne&ait un plaisir de s’éborgner ou de se
casser le nez®® L'actrice constatera par ailleurs que «Des ruetéees ont été

secouées, pareilles & des tapis, avec leurs imeeoassés comme des jouefs? »

L’américanisation, la pauvreté de certains quastier relachement du sentiment
nationaliste, sont peut-étre a l'origine de l'abamdde la ville par des habitants qui
apprennent a vivre avec cette laideur, autant ggtlee que sociale. Les personnages
féminins apprennent, eux aussi, que tout changes dame ville dont limage
contemporaine ne colle plus avec celle de leursesuts embellis par le temps ; en effet,
lorsque Maryse dBlyriam premiérerevient depuis bien longtemps dans le quartiesahe
enfance, celui-ci « lui semble lamentable. Les or&sont été démolies les unes apres les
autres et remplacées par des stationnements, dee®don marché et des terrains

vagues. Au fil des ans, la ville s’est effrité&>»

Si le premier jardin a, lui, disparu, la ville steelle pas elle aussi en train de
disparaitre au fur et a mesure de ses démolitidars @ut cas, I'image peu flatteuse que
nous renvoient les écrivaines de la grande vitegJuit peut-étre autre chose que le seul
désarroi de certains habitants devant la laidelwaioe : sans doute faut-il y voir
également l'image qui, selon Pierre Popovic, « @oanvoir la ville comme leisage

deéfiguré de la nation, comme I'excroissance affeedisin « corps » social malade, ainsi

81 caLAND, Fabienne-ClaireQp. cit, p. 226.
82 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 166.
853 ||hi
Ibid.
84 bid.
85 NokL, FrancineOp. cit, p. 81.
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gue le texte et la parole humaine commevikage (ou la facade) délabré(e) de la

ville »%%°,

Montréal est donc la ville moderne par excellen@puis I'expansion de
l'urbanisation et de lindustrialisation au dix-neééme siécle: «Elle en posséde
'abondance, le marché, la vitesse, le luxe et isém, les industries, la démesure, le
perpétuel inachévement>;, précise de nouveau Pierre Popovic. En somme plamrait
synthétiser en soupconnant Montréal d’étre un Vietime de la modernité : en effet, la
place Ville-Marie, le «cceur » originel de la m@wote, concentre aujourd’hui les
réalisations les plus modernes avec d'importam@stde bureaux qui plantent ce fameux
décor a lI'américaine ; or, un autre «idiome » demodernisation de cette «ville
vendue ¥ vient renforcer les effets de cette architectatslacieuse : il s’agit de

'anglais, langue des affaires et langue économigqusgoritaire dans certains quartiers :

Cela ne se dit pas comme cela, en discours, maiexigue de la

modernisation, les termes qui désignent les ingnimet les culturémes
reliés a cette derniere [...] ou qui référent au odn@ la mode, a tout ce
qui distingue le comportement de ceux qui sont @dge, sont reliés a
I'anglais. Celui-ci n’en retire cependant aucun dié@e, puisqu’il est des
lors associé au clinquant et au mauvais goQt tapgde I’Amérique), a la

ville ou ne comptent que les devantures, les fagdds m’avez-vous vu.
La maxime sous-jacente se lit comme un hypogramiae devanture

dénaturé®®

Selon Pierre Popovic, la langue et 'architectu@ntréalaises ont « dénaturé » la
ville, la rendant superficielle, peu profonde, teatfacade et maquillée a outrance par un
progres « tapageur » qu’il est bien difficile depgier. Comme un décor de cinéma en
carton pate destiné a camoufler le vide et a cantedemanques, Montréal est, dans cet
article, a I'image de cette « ville-mensonge » deerit la narratrice dCorps étranger
d’Héléne Ouvrard : « Cette ville n'est belle quaiside mensonge®®, affirme-t-elle. La
jeune femme qui étouffe dans les bras de I'Amarffpgue également dans la métropole

toute de verre et de plastique qui abolit I'horizonsi que les perspectives d’un ailleurs

8% popovic, Pierre,Op. cit, p. 216.

87 popovic, Pierre. Un Voleur d’étincelles dans la ville desuvres. In Montréal, mégapole littéraire,
Actes du séminaire de Bruxell&p. cit, p. 57.

88 popovic, Pierre. Le Mauvais Flaneur, la gourgandine eiiliettante Op. cit, p. 217.

89 pid., p. 217-218.

80 OuvRARD, Héléne Op. cit, p. 46.
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édénique ; « I'ére de la stérilité productive etlaeucidité inféconde %" dans laquelle
entre la narratrice du romaldier de Nicole Brossard, se manifeste dames Corps

étrangerpar un malaise qui vient, dit-on a la jeune femme,

de ce que vous n'étes pas encore habituée a vame dos bureaux
hautement perfectionnés, dans la substance stérigmlante du plastique.
Ce monde aseptique, cette atmosphere sous prefsioandent au début
une certaine accoutumance. Ensuite, ils devienndiggpensables. Bientot,
vous n'aurez plus besoin de contempler les horidonsiel. Nous pourrons
vous transférer dans un de nos bureaux de bétda dide souterraine.
Vous oublierez peu a peu le monde dou vous vehez.plastique
commence a s’épaissir autour de vos gestes. Nezseotis pas que vous
quittez cette sorte de fébrilité qui vous agiteoiement a I'air libre %2

Dans cet extrait, la femme ne semble pas prédispaseivre dans un monde
urbain enveloppant et hermétique, dans cette «sgh@we sous pression » qui
conditionne 'humain afin qu’il ne puisse plus s'@asser. La vie de ceux qui ont
« cédé », se déroule désormais selon un mode @sshent vertical : 'homme se
déplace de haut en bas, du plus vertigineux étagedour de verre jusqu’aux profonds

souterrains du métro, sans jamais se donner l& peimettre le nez dehors.

La narratrice duCorps étrangeme supporte pas seulement le poids de la société
patriarcale, puisqu’elle dénonce également l'urdvaliénant de la grande ville : elle
évoque tous les aspects nocifs de la civilisatimustrielle qui emprisonne I'étre humain.
Bien évidemmentlLe Corps étrangerdécrit avant tout l'aliénation de la femme par

’lhomme et le patriarcat ; pour Bénédicte Mauguiere

D’une part, il y a refus d’'une société matérialistesée sur des valeurs de
rendements et d’autre part, introduction de cet@&mm problématique
d’'une perspective féministe, selon laquelle |la oespbilité de cet univers
alienant n'incombe pas a la société en générag quelque systeme mais
bien a une société dgpe patriarcal Ainsi, sa non-viabilité ne proviendrait
pas tout d’'une opposition entre I'individu et 'E@mme le prénaient les

81 BrossARrD Nicole,Op. cit, p. 58.
82 OuVRARD, Héléne Op. cit, p. 12.
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mouvements de la contre-culture, mais plutot d’ummmpatibilité entre
valeurs masculines et féminin®&s.

Voici ravivé le probleme de cette incommunicabibtéire hommes et femmes qui
est au cceur de I'écriture au féminin. Certes, dam<orps étrangerHélene Ouvrard
confronte I'éternel féminin a l'aliénante sociétatnmarcale ; néanmoins, elle y dénonce
également la manipulation de 'homme par 'homnfiasirée par les propos de la jeune
femme qui affirme que «grace a nos usines de foanation de la matiere brute
humaine, personne n’est seul. Chacun est assutéodeer sa réplique. Les siécles
passeront et nous seront toujours la, a modelehilmsains selon des critéres bien
définis. $°* La narratrice va méme jusqu’a employer le terme«dmlem » pour se
définir, le « golem » désignant, dans la Iégendi&gukabbalistique, une sorte d’homme-
robot » créé par des moyens artificiels et qui comnce la création de I'homme par
Dieu. Dans la ville-mensonge, I'héroine est dorcla recherche de son anf&°»comme
le personnage de Sha chez Pauline Harvey, quiepuiB trois ans, [...] s'était mis dans

la téte qu’elle était un robofS.

L’idée d’'une dépossession de soi et d’'une robatisadu corps et de la pensée —
cette derniére étant parfois complétement annitaliéerofit d’'une pensée stéréotypée
imposée et collective — s’exprime a travers le isgit d’aliénation collectif de la
communauté québécoise. A ce propos, Paul Ricodimitdie sentiment d’aliénation
comme étant le résultat « de la relation de donanataractéristique de I'ére coloniale et

postcoloniale. 7 Plus précisément,

L’aliénation désigne la privation réelle et objgethent observable du
droit de disposer de son sol, de ses richesses dapacité de travail, etc.,
au profit d’'une autre puissance, et le sentimeali@ation qu’éprouve un

peuple dans la conscience qu’il prend de son igergn tant que

personnalité collectivé®

Dans I'ouvrage d’Héléne Ouvrard, la narratrice @sbc en proie a une double

aliénation : en tant que femme dominée par la pos masculine, et en tant que

83 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 135-136.

84 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 22.

8% |pid., p. 116.

8¢ HaRrVEY, PaulineOp. cit, p. 31-32.

:z; RICOEUR, Paul. Aliénation. In Encyclopaedia Universalisi°1, Paris, 1995, p. 825.
Ibid.
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Québécoise dont lidentité reste altérée par untiment de dépossession, voire

d’acculturation, collectif.

Quant a la ville, elle apparait bien dans le rorféaninin comme la vitrine d’un
monde dénature, renvoyant le reflet de I'horribleifarmisation des consciences
gu’entraine le progrés technique. D’'une méme vl&Eg, auteures pointent du doigt ce

recul inexorable de I'état de nature, Bénédicte glédre rappelant a juste titre que

Le grand mythe de I'horreur du progres, Frankenstiété créé par une
femme. Peut-étre la encore notre époque qui déeduvanité et le danger

du progrés technique indéfini, est-elle plus capatblecouter, de lire

I'écriture féminine et, lasse d’'un dehors toujoarsonquérir et ce temps
linéaire tendu vers un futur décevant, se laissentiers bercer par le réve
du retour aux origines et a notre mére Naffite.

Les écrivaines ne s’y trompent pas, et leurs hémine se laissent pas Si
facilement charmées par les appels d’'une modepnitd@etteuse qui travestit la ville plus
gu’elle ne I'habille. Eternel féminin et Nature \aie pair en littérature : c’est pourquoi,
sans doute, de la méme maniere dont I'exprime d’i®ansot, les femmes ont compris
gue « Toutes choses se profilent sur un fond, ecclirrence cette terre si rarement

apercue mais qui, nous le sentons, existe sochtaes. %°

Nous lI'avons vu, Anne Hébert, entre autres, évdgsi@remiers jardins européens
du Québec qui symbolisent le triomphe de 'lhommelamature sauvage. Bien plus tard,
la ville enterre définitivement cette nature doneptéout en continuant de plus belle,
siecle apres siecle, sa folle expansion urbainadesstrielle. En outre, nous avons observé
gue l'une des préoccupations principales des éndgaest d’effectuer un « retour au
sacré » ; or, Bénédicte Mauguiére précise que ceiete« se caractérise par un désir

constant de retrouver I'état de nature d’avant legmes matériel, état dans lequel

89 MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 37.
870 saANsoT, PierreOp. cit, p. 313.
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I'homme était en relation étroite avec les astregeg forces de la nature®’s Villes
cadenassées et terre goudronnée, le végétal petdrin face a la pierre grise et
anguleuse d’'une ville qui «honore la pierre, [..retpnd instituer un décor qui ne
ressemble qu'a ses projets et & ses conceptidhslsespace urbain tolére pourtant
guelquefois 'omniprésence d’'une nature re-crééesarait-ce qu’a travers la présence de
squares et de parcs, mais il s’agit la d’'une nateséituée, d'un bien consommable qui
n'a pas la gratuité de I'abondante terre sauvagewerte par Cartier.

Le Corps étranged’Heéléne Ouvrard pleure cette nature au mieuxyeerdu pire
pervertie ; la narratrice, elle-méme végétale, admyar les dogmes de la société
patriarcale, revient sans cesse sur l'action dawést de I’'homme mené par un orgueil

mal placé, qui I'a conduit a

ébranché nos foréts. Aux arbres impuissants, lmagés, pieds martyrisés
dans le ciment, nous avons tendu nos fils et chaest branché a ce
courant qui ne communiquait plus ni avec les cieiuxvec la terre. Laissés
pour compte dans ce continent devenu hostile, nawons pas trouvé le
mais de notre espfif>

En perdant le paradis naturel, ’'homme s’est péudméme : il ne communique
plus avec le ciel et la terre car il a rompu I'areagui le liait au sacré ; en somme, il a fait
basculer le Centre du Monde, d’ailleurs, « troudena jamais plus sur la terre ce qu'il y
avait au début ?°%", s'interroge la narratrice dDorps étranger

Le jardin et la nature en général abolissent d@nwille puisqu’elle est, par
essence, leur contraire ; or, la ville est le mésudu labeur de 'lhomme et du progres,
ainsi que le lieu cloisonnant a l'intérieur dugles héroines suffoquent. De la méme
maniére que la nature s’oppose a la ville, la fenasiele contraire de I’'homme : elle
symbolise la lutte du végétal verdissant et god#évie, contre le béton froid, le verre
blanc des grandes tours et la laideur qu’ils gémneérees écrivaines accouchent donc
d’héroines qui se distinguent particulierement dams espace urbain dénaturé et
dénaturant ; en effet, bon nombre d’entre elleg B« échantillons » d’'une nature qui

creuse sa place au sein de la grande ville, equers\nabelle M. Rea affirme que «les

871 MAUGUIERE, BénédicteQOp. cit, p. 140.
872 saANsOT, Pierre,Op. cit, p. 339.

873 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 37.

874 bid., p. 26.
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jardins hébertiens se composent également d'étmesins $'°, elle pourrait appliquer ce
constat a beaucoup d’autres ceuvres féminines qoi6b8cEn effet, nombreuses sont les
héroines qui semblent, comme Flora dont le prénarguée la végétale beauté autant que
sa fragilité, avoir été « plantées » dans le déadrain, sortes de contre-pieds a
I'architecture clinquante et audacieuse. De mématetla fraicheur, I'innocence et le
naturel de Vava\(avg sont entierement contenus dans son nom de familleafleur ».

Par ailleurs, au fil du récit, cette jeune fillencentre une a&me sceur en la personne de
Rose avec laquelle elle entretient une ambiguit®uaeuse ; plus tard, elle fait la
connaissance d'un certain Juan Flores «ravi dappe que nous sommes parents
puisque je suis, moi aussi, une LafleBi®»précise-t-elle. Quant & la jeune Arabelle des
Remparts de Québgeelle a décidément I'impression de se transforemrvégétale,
poursuivant sa croissance a une vitesse vertigineers le ciel, dans I'espoir de respirer
I'air pur dont est privée I'atmosphére viciée despace urbain : « Je grandis, je pousse, je
m’étire, je deviens une force énorme qui a bestim,dl’espace, d’aliments, tandis qu’on
me cerne, qu’on me restreint et qu’'on cherche araser de plusieurs maniéres ; ainsi,

en s'attaquant a la dignité de mon corps et desees. '’

D’aprés Raphaél dBremier Jardin il faut « retrouver la fraternité premiére avec
les plantes et les animaux, ne plus croire a larséipn orgueilleuse de 'homme et de la
femme d’avec le reste de la créatiof{®+’homme, en construisant, s’est écarté de cette
nature premiere, alors que la femme — si I'on @it ¢es ceuvres du corpus — entretient
toujours un rapport étroit avec I'élément végéhalrait-elle donc le pouvoir de renverser
ce monde perverti en restaurant le réegne naturdl elte est 'ambassadrice depuis des
temps immémoriaux ? C’est en tout cas ce que saieswd Léonor danisa Noyante

— Rien qui repousse mieux que la forét ! Ah ! sifiemmes savaient qu’en
faisant leur petit jardinage, elles ont le pouvaie détruire toute
civilisation ! C'est peut-étrenotre réve inconscient... Allez, poussez,
végeétations ! Et retournez toute cette brique amsgpiere ! Les hommes le
savent bien, va, que la femme est I'alliée de teeteontre leur asphalte,
leur ciment, leur béton. C’est pour ca qu'’ils senimpitoyables envers la
nature... Un arbre, un ennemi, vI&A°!

87> M. Rea, Anabelle Op. cit.,p. 326.

876 \/|LLEMAIRE,, YolandeOp. cit, p. 157.
877 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 40.

878 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 71.
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Dans cet extrait, le personnage prétend que la &ermommande a la Nature,
gu’elle est au moins son alliée et, par conséqupnelle constitue une menace contre la
civilisation qu’elle a le pouvoir de détruire. Iagit d'un postulat que formule également
la narratrice diCorpsétranger qui évoque la force destructrice de la Natureabissant
la maison dans laquelle la jeune femme est retprisenniére, tout autant qu’elle terrasse

les certitudes de '’Amant et de la société en gdngotamment lorsque, dans la demeure,

regne une insupportable odeur de terre en rute@étjétation ne respecte
pas les lois édictées. Sa croissance — signe eyt 'ame de 'Amante
se fortifie — fera éclater le cocon dans lequelniarée I'’Amant. Déja, les
lierres ont a demi déboité les fenétres, sous ibdpar des feuilles, les
murs humides se désagregent. Les orangers ont éaiskaut leurs
branches qu’ils soulévent le plafond dont la pemsaninerte s’oppose
vainement & leur poussée vigouretfSe.

Comme la femme conquiert son indépendance sur ariété de type patriarcal
dont le pouvoir s’amenuise, le végétal conquierarua lui sa part de territoire sur
I'espace urbain qui craque de tous cotés. « Ledgiiarre puissant®* cité dand.e Corps
étranger descelle les pierres de la prison morale et Bodans laquelle 'Amante est
recluse. La Nature est plus forte que tout, pludef@ue I'hnomme et ses «villes-
mensonges » . dans la chaleur moite des nuits,dé® effluves traversent la pierre
poreuse comme des bouffées d’éternité qui remontst RaphaélLe Premier Jardii,
tandis que « La ville grillée par I'été fume daaslit, sous la pluie, asphalte mouillé, gaz
d’échappement, poussiére et suie, tandis que, panemts, de surprenants effluves de
terre, d’herbe et de feuilles, venus d’on ne sajtlai parviennent, par grands coups pleins

de douceur. %2

Petit a petit, la ville laide et désincarnée netieon plus le végétal qui grossit sous

son écorce et la transperce de part en part ;d@sprrbain féminisé laisse éclater les

80 OUVRARD, HéléneOp. cit, p. 119.
81 pid., p. 127.
82 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 165.
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bourgeons d’'une parole au féminin, alors que Ik yitend des accents végétaux qui en

font presque un espace vivable.

Pour les personnages de Pauline Harvey, comme deularie-Claire Blais,
Francine Noél ou Hélene Ouvrard, il est évidentlqugrande ville n’est rien moins qu’un
« grand ordinateur urbaif®. Comment donc vivre, s'interrogent alors les héesj dans
un monde de verre et d’acier qui n'a plus rien diain, qui a rompu le lien avec ses
origines, qui pousse toujours plus haut vers le s#@8 immenses tours de Babel qui se

défient les unes les autres ?

Le personnage féminin reste dans ce cas la seuteimvivante de cette nature
originelle et bienfaitrice, 'unique héritier d’'umonde perdu qui tente de survivre dans
une ville pervertie et désincarnée. Féminité eetagne font qu'un, et Marysélaryse
comme Floral(e Premier Jardij ou encore ShawinigafEQcore une Partie pour Bejri
en ont partiellement conscience : au fond d’ell&was, elles savent qu’'un greffon du
Paradis perdu subsiste quelque part dans ce coipsstjcomme un jardin clos. C’est
pourquoi, lorsque Shawinigan rencontre la jeunea@gjui a tout a apprendre de ses
congéneres, elle brlle de lui révéler le grandesaqui lie les femmes depuis la nuit des
temps :

elle aurait voulu lui raconter ce qu'il y avait dales vagins des femmes,
des petites filles, il y avait des foréts, des jaadolles, des fleurs coiffées
de couronnes en corne transparentes, des grandsvéys des tiges en
spirales enroulées autour des troncs de caoutclygaods, des lianes qui
dessinaient des arabesques symeétriques, des niawemeux pleins de

nénuphars, toute une végeétation de beaux motsetode poésie sortait en
cascade du sexe d'Aglaé, [.%f

Le corps féminin renferme ici un monde a lui seul méle parole et élément
végeétal a la plus intime féminité. Finalement, idewne cesse plus de se féminiser dans
les romans du corpus : en plus d’avoir conquis deveaux territoires urbains, cette

féminisation se confirme avec la prise de pouvair ld nature. Ainsi, les auteures

83 \/|LLEMAIRE,, YolandeOp. cit, p. 162.
84 HaRVEY, PaulineOp. cit, p. 173.
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remythisent, désacralisent afin de mieux resaeraéia multipliant la présence d’éléments
féminins liés a la nature : le végétal, mais alissiu ; ainsi, les sources et ruisseaux
continuent d’abreuver la terre qui gonfle et faaquer I'asphalte, et s’acharnent a nier le
temps présent en inondant les rues, en noyanli¢atout entiére sous un déluge a la fois

vengeur et purificateur.

3. Les eaux porteuses d’'une utopie au féminin

3.1 : La féminité liquide dans le roman

Les symboles et les éléments dits « féminins »essant donc de se multiplier a la
lecture des ceuvres du corpus. Tout est fait poggérer la présence du corps féminin
dans l'espace urbain: I'omniprésence de la lursmsdes Remparts de Québgar
exemple, confronte sa rondeur féminoide et lumi@eud’horizontalité noire du fleuve
Saint-Laurent. Lors de ses sorties nocturnes, Almlonne littéralement «rendez-
vous $% & la lune, et lorsqu’elle fait la connaissancendeune homme a la fin du récit,
elle ne peut s’empécher de comparer leur rencantfénpossible liaison de I'astre
lunaire inatteignable et de ce long serpent liqujdefuit vers I'horizon : « Je songe qu'il
est le fleuve et moi la lune; notre rencontre, ulhesion, peut-étre. Et qu'il fuira
aussi. $2° Un peu plus t6t dans le récit, la jeune fille fséit déja que « le fleuve est la

voie sans issu dont la lune est prisonniét¥. »

Outre ces éléments naturels, un bestiaire tresifepec gravite autour des
personnages féminins : celui-ci est généralementposé de chiens, de chevaux, de
serpents, et principalement de chats. Ces dersimns parfois des personnages a part
entiere, notamment daMarysede Francine Noél ou les chats sont dotés d’unopnéet
d’'un nom, et considérés par I'ensemble des pergmsneomme des étres pensants doués
d'une certaine intelligence ; ainsi, la chatte darj$e se nomme Mélibée Marcotte et

accompagne sa maitresse en « amie » fidéle etiattedepuis le romaMarysejusqu’a

85 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 77.
8% pid., p. 234.
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celui deMyriam premiére En outre, nous savons que d’un point de vue siigu® la

tradition attribue généralement au chat une naféminine doublée d'un caractére
indépendant : par conséquent, n'est-ce pas lantangui symbolise au mieux la féminité
alliée au désir d’émancipation de Maryse et de tbentitres femmes autour d’elle ? En
tout cas, Mélibée Marcotte incarne sans aucun dautencrétisation du controle total de
sa liberté et de son indépendance par Maryse, yriigdgns le roman du méme nom,
« L'apparition de Mélibée Marcotte dans sa viedainblait [...] de trés bonne augure : a

la caresser, elle avait 'impression de transgrassénterdit, de s'affranchir.®$®

Quant aux chats décrits dans le roman de Paulimeedd&Encore une Partie pour
Berri, ils se multiplient au sein de I'espace urbaintasd la nuit des ruelles sombres et
devenant les témoins muets des ébats sexuels egluiesqui se déroulent sous les
porches ou entre deux poubelles. Dans ce casaten@st pas domestiqué, il est sauvage
et habite I'espace urbain d’'une maniere fréenéticuerfois, ilestla vile méme quand les
personnages croisent son regard a la fois profofmliequi avale Bloc en ce jour ou « I
s’est oublié dans la ruelle et a regardé dansdes gu chat, pendant des heures, [...]. Il a
ete aspiré, il est entré tout entier dans les yrughat, lui et son pére assassing, et sa rue
Ontario avec tous ses magasins jusqu'a Pie ¥X.Ghez Pauline Harvey, le regard du
chat envodte ; I'animal symbolise a la fois la eide urbaine et la sexualité féminine

complétement émancipée qui submergent la ville.

Néanmoins, I'élément naturel féminin par excelleqoe figure dans les romans
du corpus, est sans nul doute I'eau, symbole det@@t de régénérescence tout en étant
un « miroir originaire $°. Si la lune ou encore le chat participent & laifésation des
lieux urbains dans certains récits, I'eau qui retaae la terre ou tombe du ciel, qui
bouillonne et s'immisce dans les moindres fissudesl’asphalte et de la pierre, est
'antithese parfaite du mobilier urbain statiquerigide dont elle pénétre les moindres
failles. Encore une fois, I'eau dans la ville, comba végétal, c’est la prise de pouvoir de
la vivifiante nature sur I'étouffante civilisatiota reconquéte du territoire masculin par

les éléments féminins.

88 NokL, FrancineOp. cit, p. 47.
89 HaRVEY, PaulineOp. cit, p. 129.
89 cf. Gilbert DURAND, Anthropologie de I'imaginaireOp. cit, p. 109.
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Nous venons de voir que la jeune Arabelle Besnparts de Québexppose la
féminité lunaire au fleuve masculinisé ; André Mdilne va alors pas vraiment dans le
sens de la tradition évoquée par Mircea Eliaderappelle que 'embouchure des fleuves
« signifie également, dans certaines langues sgmij "vagin de la déesse". Partout la
méme idée : 'homme, les eaux, la vie organidfilé e fleuve qui entoure la pointe de
Québec est en fait un deuxieme rempart qui se @resse Arabelle et l'ailleurs : c’est
pourquoi sans doute, celui-ci fait I'effet d’« uronstre aux écailles vermeille®$ Le
personnage d’Andrée Maillet lui préfere 'océan @@ trouve entre elle et le vieux
monde, la « mer » comme elle I'appelle, et qu'skeait préte a fendre a la nage pour
quitter la ville qui la retient. Dans ce romannt&r est bien I'avaleuse qui correspond a
« I'abyssus féminisé et maternel qui pour de nonmd®s cultures est I'archétype de la

descente et du retour aux sources originelles dhdar $°° souligne Gilbert Durand.

Que l'on soit a Québec ou a Montréal, le fleuvenShaurent joue un réle majeur
au sein de I'espace urbain. Il n’en fait pas pad#gtes, mais c’est bien la ce qui fait toute
son importance puisque, de la méme maniere quietige Pierre Sansot, « Comment
une ville peut-elle prendre conscience d’elle-mésse« réflechir » ? Par son nom ? Par
imminente dignité de I'un de ses dirigeants ggmbolise ses vertus ? Mais aussi, d’'une

facon plus immédiate et plus sensible, par le migoe lui tend son fleuve®%

Le Saint-Laurent est donc, comme tout autre flelevayiroir dans lequel se refléte
et se mire la ville québécoise. Daos Premier Jardind’Anne Hébert, il semble doué
d’'un pouvoir extraordinaire, faisant naitre a I'lzon des fantdmes du passeé, et — suite a
une illusion d’optique — concentrant dans ses praddéoirs une énergie qui I'auto-alimente,
suite a un orage ou « le jour a tellement baisséfgit presque nuit a présent. Toute la
lumiere semble s’étre réfugiée dans I'eau du flegwieirradie sa propre lueur avant que

ne s'allument les lumiéres dans le poff>»

Qui plus est, toujours dans le roman d’Anne Héberfleuve semble parfois sortir
de son lit et inonder les rues, les cafés, sansgqgismnque n’en est conscience ; si, en

avant dans le récit, les cheveux de Raphaél «agu@ht incroyablement lisses, [et] lui

891 £ 1ADE, Mircea,Cosmologie et alchimie babylonien@p. cit, p. 72.
892 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 14.

893 DURAND, Gilbert,Op. cit, p. 256.

894 saNsoT, Pierre,Op. cit, p. 69.

89° HEBERT, Anne,Op. cit, p. 53.
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donnent I'air d’'un noyé%® un peu plus loin le miroir d’eau s'invite dans bar ol se
trouve I'actrice, renvoyant a ceux qui veulent bs&nmirer le reflet de la vacuité de leur
existence et de leur présence holographique, puistijm’y a plus rien de vivant ici, dans
ce bar. L’atmosphére se raréfie de plus en plusprésent n’existe plus. Tous ces gens

penchés sur leur verre ont I'air de reflets daeau’trouble d'un étang®¥

Qu'il s'agisse du fleuve, des rivieres, ou encoeepiuie, I'eau sous toutes ses
formes est une métaphore structurante dans beawmug@cits féminins, qui rappellent
ainsi qu’entre le fleuve et 'océan, le Québecurs terre qui vit au rythme du flux et du
reflux. A ce propos, danlyriam premierede Francine Noél, Maryse évoque un passé

récent qui veut que

— Des les débuts, dit-elle, la vie des gens aiééd celle des rivieres, du
fleuve, de la mer, a la navigation des bateauxbdeges, des steamers, des
voiliers chargés d’'immigrants irlandais maladessets-alimentés, des
navires marchands descendant le fleuve et metarad sur New York. lls
passeront par le canal Chambly, nouvellement crdcisé I'écluse Saint-
Gabriel, les péniches pleines a craquer défiléiit. ..

Montréal, comme Québec, est donc une ville liéerafleuve qui, a travers le va-
et-vient des marchandises, des voyageurs et deqeewherchent une terre d’accueill, lui

donne un dynamisme et une impulsion de vie.

Nous avons remarqué que la ville se reflete dandleave qui en est le miroir ;
or, Gilbert Durand précise que « se mirer c’esadé peu s'ophéliser et participer a la
vie des ombres.®¥’ Le mythe d’Ophélie, cette jeune fille qui meurtyée de son amour
décu dandHamlef®, traverse les deux récits d’Héléne Ouvrard. Enrteffand.e Corps
étrangerl’eau est tout d’abord un élément omniprésent nivizal est appelée la « ville-
mensonge » mais bien vite, I'’Amante lui substimeille Iégendaire d’Ys submergée par
les eaux et engloutissant la jeune femme dansrtderquleurs de la mer. C’est 'homme

qui provoque cette submersion, emprisonnant dwsidnte insoumise :

8% pid., p. 71.

897 bid., p. 163.
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En réalité, il se passait cette chose étrangeméiAt, distraitement, avait
échappé les clefs de la ville d’Ys et 'Amante $@tait sous la mer gu'il
avait déposée a ses pieds. Sa vie perdue, plusneefa retenait au
trompeur reflet auquel momentanément elle avaiéadhdans la glace aux
mille craquelures, ce matin-la, sa chair se détaemgetites banquises de
'apparence cousue en son nom et lieu. Une a uie,descendit les
marches de la ville engloutie et la mer remontastestes de son étre. Les
vagues se bousculérent dans I'embrasure de ses l@grpierre ; I'horizon
se profila dans la fente de ses yeux. L’Amant, ,d@yait apposeé le sceau
condamnant cette ville dispartfe.

L’eau qui noie est ici salvatrice : puisque 'Amante se penche plus au-dessus
d’elle, elle ne peut plus y voir le reflet de ceali€elle est devenue, une statue « aux lévres
de pierre » privée de parole et de mouvement. Aeaes injonctions de I'’Amant, la
femme est devenue la pierre anguleuse et froidia déle, a laquelle I'eau oppose sa
fluidité et sa transparence. Une fois submergée@de mer insondable, '’Amante noyée
s’ophélise, symbolisant ainsi 'amour inachevé éfirdtivement perdu dans les eaux du
désespoir : « Parfois, [...], 'Amant, inquiet, senplait sur cette ensevelie: ne

ressemblait-elle pas trop sous son masque d'eaeffigies du désespoir 7%

Dans I'ceuvre d’Héléne Ouvrard, I'eau est la soute écriture qui associe
I'élément liquide a la noyade et a la mort. C'estas danka Noyantgustement, ou I'on
retrouve a nouveau la figure d’Ophélie. La scenes@edéroule pas a Montréal ni a
Québec, mais sur les bords de la riviere Richelpus exactement dans un lieu nommé

« Noyan ». Bénédicte Mauguiére nous en apprenceurplus :

Le lieu géographique a ici beaucoup d’'importanagecette région située le
long de la frontiere américaine est chargée de elgsld’histoire. Le nom
d’origine du Richelieu était la « Riviere des Irogg» en souvenir du
périple de Champlain & travers le territoire iragu€e fut plus tard le lieu
d'établissement des Loyalistes fuyant la révolutioméricain€®®

%1 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 57.

%2 pid., p. 58.

93 MAUGUIERE, BénédicteLa Noyanteou la subversion du mythe d’Ophélie. InEtn Yolande (dir.),
L'eau: source d'une écriture dans les littératures féimés francophonesNew York : Peter lang, coll.
« Francophone culture and literature », 1995, p. 53

329



Hélene Ouvrard choisit donc la riviere plutdt geefleuve, la riviere charriant
rarement des marchandises et des hommes ; ell®®stplus sauvage, indomptée et, par
conséquent, plus représentative du véritable étaatlre si proche de I'idée de féminité.

C’est a cet endroit précis que les souvenirs ddé® remontent a la surface, et
gue lui revient I'image douloureuse de sa mére enooyée quelques années auparavant.
C’est elle, 'Ophélie gu’elle reconnait en se pearthau-dessus de I'eau, alors que «la
riviere reléeve les blonds cheveux longs de la nogene laisse voir son beau visage
défait... "Maman !" 3°* Le fantdme subaquatique appelle Eléonore a leindije a
travers le chant de la riviere : la tentation deoweser les bras de sa mere disparue est
grande pour la jeune fille a qui la mort apparaihme un retour aux origines du monde,

en ce lieu hautement historique que sont les kdudRichelieu :

La riviere maintenant me tient a bras-le-corpsndél semble... oui! C'est
maman qui m’'appelle au fond ! Je le savais qu\abedrait me chercher !
[...]. La riviere enfin m’a prise dans ses grandssbEle m’arrache a mes
bottes que la glaise m’enléve. Elle me souléveyasx nuages ! Et nous
roulons, enlacées, la riviere et moi, avec des e gouttelettes, dans les
manéges de I'eau qui s’est remise en mafthe.

D’aprés Bénédicte Mauguiere, le symbolisme deviéne dand.a Noyanteva au-

dela du mythe d’Ophélie explicitement abordé darigxte :

De facon plus générale, le symbole de I'eau renegaement au sang et
le flot de la riviere évoque aussi le flux menstrgqui est associé a la terre
et a la lune [...]. Eléonore établit ce lien quanié sk plait a remonter la
riviere en chaloupe avec son ami Jean, de préfédancuit quand la lune

et les étoiles jettent leurs reflets sur I'é%.

En effet, nous noterons a nouveau la présenceldadadans ce tableau aquatique
ou chaque élément est symbole de féminité. Assoaiéanythe d’Ophélie et, par
conséquent, a la mort, la riviere est dans ce magau néfaste, une « eau noire » que I'on
associe aux menstrues et a la féminité inquiétasitéon en croit Gilbert Durant, I'« On

peut dire que l'archétype de I'élément aquatiqueéaste est lsang menstruelCe qui

94 OUVRARD, HéléneOp. cit, p. 143.
93 hid.
9% MAUGUIERE, BénédicteQp. cit, p. 56-57.
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confirme la liaison fréquente, quoique insolite premier abord, de l'eau et de la

lune. %7

Le lien entre sang menstruel et élément liquidevésdfie dans I'autre roman
d’Hélene Ouvrardl.e Corps étrangerdans lequel I'auteure évoque concretement le sang
féminin que la prison de pierre urbaine ne laidsis g’écouler naturellement, et que la

civilisation écrase comme si elle cherchait & olsagde son giron toute trace de féminité :

On a vu, aujourd’hui, une flague de sang brilepleme rue : une partie
s’élevait en fumée, l'autre s’enfoncait dans l'agpd On s’est arrétée,
bouleversée. Un rouleau compresseur allait passecette flaque. L'on
aurait voulu crier d’horreur ! C’était notre sanged’on allait paver ! Notre
joie présente est comme une eau que le sable .aBfire vient cette vase
dans le fond de notre tass&®?

Vase, boue, eau noire, sont les avatars aquatgquiestagnent entre les murs de la
ville. Extra-muros le fleuve fluide et lisse intra-muros I'eau sale et stagnante. Dans
'imagerie chrétienne, les menstrues étant condeecomme les suites secondaires de la
Chute, la femme doit se rappeler chagque mois laséguences du péché originel dans

une ville certes féminisée, mais surtout perveHieeffet, selon Paul Diel,

Le pervertissement se trouve [...] figuré par I'eaglangée a la terre (désir
terrestre) ou stagnante qui a perdu sa propriéiéamnie : la vase, la boue,
le marais. L'eau gelée, la glace, exprime la stagnaa son plus haut
degré, le manque de chaleur d’ame, I'absence dtimst vivifiant et
créateur qu'est I'amour: l'eau glacée figure lamptete stagnation
psychique, 'ame mort®?°

L’'onde immobile et froide — a plus forte raisondgu’il s’agit du fleuve lui-méme

— qui nous est décrite dah¥iver de pluiede Lise Tremblay, traduit en effet I'absence

de vie et d’amours vivaces dont manque cruellefaemarratrice tout au long du récit.

Quant a I'eau noire, épaisse et boueuse, ellerésépte dans beaucoup de romans
dont Encore une Partie pour Betriou la rue est pleine d’'une matiére visqueuse @nélé
d'eau et de substances organiques, dans laqueltaise lamentablement le personnage

de Berri, qui

%7 DURAND, Gilbert,Op. cit, p. 110.
9% OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 67.
9 DieL, Paul,Op. cit, p. 38-39.
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se tient au ras du sol, au plus prés de I'asphatpieux, enroulé dans la
glu, la poix, la boue de la ville, porc poisseux sfrme et de creme
glacée, de whisky et de sueur, un sexe mou tougolasnain, orgiaque de
désespoir, avachi, glaireux, matiére flasque éitileuse collée au trottoir
comme une grosse pate écoeurante, piétinée, saldarft au soleil de
midi.**
Berri est « embourbé dans [une] va3E »qui n'est que la représentation
symbolique des bas instincts qui habitent la jepmgulation montréalaise dans le roman

de Pauline Harvey.

En tant que mélange de terre matricielle et d'éaloue est, selon les Saintes
Ecritures, la matiere primordiale dont Dieu se gepour créer les hommes et les
animaux. Pourtant, dans les ceuvres qui composembrgus, elle figure plutét la
décomposition et la dégradation L’eau noire etggmiquant a elle, évoque la stagnation
de I'étre, ses difficultés a se mouvoir et sonsamhent proche. En effet, alors que dams
Premier Jardin « des trombes d’eau noire s'abattent sur la wité plongeant la
population dans une obscurité glacée, I'héroinKalmouraskane voit aucune issue a sa
vie de femme mariée et adultére : « Je mets uni@aant 'autre, avec peine. Comme si
javancais dans une eau épaisse, étrangementarésis8*> Un peu plus loin, elle a
d’ailleurs la sensation d’étre entrainée au fondie par son propre désespoir, comme
le sont d’ailleurs les personnages d’Hélene Ouyrpuisqu’elle confie : « Dans une si
horrible nuit quelqu'un me souffle que le roi devése vient vers moi. Me trainera par les

cheveux, me roulera avec lui dans des fondriéreswées, pour me noyer®s

L’eau noire draine donc avec elle I'idée de peoditet de non-retour. Dans le
roman de Francine No&{lyriam premiéreles souterrains qui traversent les sous-sols de
la maison deviennent soudain des serpents d’eae,guie Maryse reconnait comme
étant les fleuves des Enfers décrits par Virgilesd2Enéide™*

919 HarVEY, PaulineOp. cit, p. 80.

1 bid.

12 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 50.

913 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 94.

4 bid., p. 171.

I VIRGILE, L’Enéide Flammarion, coll. « Etonnants Classiques », 2000.
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Soudain, le couloir devient liquide, elle passe patit pont, s'arréte et
retourne s’accouder au parapet, écoutant son cattve.kSous le pont, des
poissons rouges a queue d’ange et des carpes nhdales un mince filet

d’eau trouble : c’est le Styx. Comme il a rétréepdis Virgile ! Comme

son enfance est si loif'?

A ce propos, rappelons que les fleuves des Enfachéron, Styx, Cocyte,
Phlégéton et Léthe), menaient les ames condamm#edes douleurs, les brdlures, les
lamentations, les horreurs et I'oubli : en somrigat sentimental et moral dans lequel se
trouve Maryse a ce moment précis, se reflete daas lqui se déverse sous ses pieds.
L’eau noire et nauséabonde, menant tout droit semnspropre enfer, est aussi celle que
cotoie la jeune Arabelle dégemparts de Québgequi ne voit déja plus d’issue favorable
vers un ailleurs de réve, dans une ville de Quéjueaesserre un peu plus son étreinte
chaque jour, alors gu’« Une autre nuit, je fendaikk nage un immense cloaque noir,
épais, un lac maudit, puant, ou des insectes ramsks gros que moi tentaient de me saisir
avec leurs pinces. lls s’entrechoquaient les ussaldres dans leur hate de me dévorer ;

c’est ce qui me sauva’™s

Alors qu’Arabelle se débat dans I'eau visqueudeoeible de sa conscience, « Les
rues sont couvertes de neige sale et boueti§econstate Shawinigan daBsicore une
Partie pour Berri; 'eau métissée, mélée a la saleté urbaineiciaiéférence aux niveaux

inférieurs de la nature humaine.

Le liquide en général est féminin : il s’écouletetverse la pierre poreuse ; il
s’invite dans les fissures des trottoirs ; il estsa porteur de vie et indicateur de pureté.
Quant a I'eau stagnante et a la boue, elles soBsidtat d’'un mariage incertain : celui du
liquide et de la fange urbaine. Elles sont I'imalgela féminité pervertie, de la ville qui,
selon Pierre Sansot, « corrompt, ternit, sS’empaisandans une conception pessimiste

parce qu’elle constitue un corps malsain qui sewell qui se souille ; dans la meilleure

91® NokL, Francine©Op. cit, p. 382.
" MAILLET, Andrée Op. cit, p. 208-2009.
918 HARVEY, PaulineOp. cit, p. 26.
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hypothése parce que, dans son effort pour ceullerdécompose les énergies et forge

des résidus.%°

Réinventer la ville, ou plus exactement la remghisonsiste donc pour les
femmes a la débarrasser de ses souillures et dés dai la travestissent ; il s’agit
d’effacer les traces du temps a I'eau claire, dgenda ville sous un déluge qui la fera
naitre a nouveau. A ce propos, Mircea Eliade corfigue « Les mythes du déluge sont,
[...], extrémement répandus et ils partagent esdlemient le méme symbolisme : la
nécessité de détruire radialement un monde et unehité dégénérés, afin de pouvoir

les recréer, c'est-a-dire leur restituer l'intégiitiale. »2°

Revenir au début du monde, réveiller I'Histoire snaussi I'enfance et ses
blessures, en somme, faire « parler » la villeuetdbnner une voix a travers laquelle
s’exprimer soi-méme : voici 'une des missions glaévent remplir les femmes dans le

processus de remythisation de I'espace urbain.

3.2 : De la purification par les eaux a la résurgerdu passé

Dans saPoétique de la villePierre Sansot insiste sur la nécessité de laepcés
d'un fleuve aux abords d'une ville ; non pas paamier, précise-t-il, « mais pour lui
permettre de respirer, pour trouver un bel équldmtre la dureté des solides et la fluidité
de la séve, de l'eau’® L'élément liquide est donc régénérateur et puatéar de
I'espace urbain.

Gaston Bachelard évoque longuement cette idée ¢hesriet purifiante dans son
essai intituléL'eau et les réves : essai sur I'imagination dematiéreé?? dans lequel il
souligne la répugnance de tout a chacun pour I&maiillée, et, a contrario, la valeur
attachée a I'eau pure. L'élément liquide a donc wadeur morale puisque, selon Gilbert
Durand, « quelques gouttes d’eau suffisent & urifn monde %3 voire méme un corps,

nous permettons-nous d’ajouter. En effet, dansdasres de Lise Tremblay et d’'Hélene

919 saNsoT, Pierre,Op. cit, p. 70.

920 £ |ADE, Mircea,Histoire des croyances et des idées religieudes cit, p. 182.

921 saNsoT, Pierre,Op. cit, p. 69.

922 BACHELARD, Gaston)’Eau et les réves : essai sur 'imagination dematiére Corti, 1993.
922 DURAND, Gilbert,Op. cit, p. 194.
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Ouvrard, I'immersion est un soulagement et provogiesentiment inégalable de pureté

par I'élimination des souillures morales.

DansLa Danse juivela narratrice obése qui ne supporte ni le po&lsah corps,
ni celui de sa vie, s’abandonne a un réel plassdu’elle rentre en contact avec l'eau :
« Je retrempe mes mains dans I'eau chaude, sigigé au fond du seau. Plaisit?5La
sensation de bien-étre est encore plus intensquete se plonge avec délectation dans
sa baignoire : il s’agit d'ailleurs du seul momeni la souffrance laisse place a la
plénitude et a la sérénité ; aussi, dit-elle justant de se coucher, « Je laisserai I'eau
chaude couler longtemps sur mon corps, assez lopgteour étre lavée de ma mére, du
restaurant de banlieue, du conformisme de mon gérk voix d’Alice. $2°> Dans ce récit
de Lise Tremblay, I'eau a bien la valeur morale dueattribue Gaston Bachelard.
Lorsque la narratrice s'immerge dans sa baignewe,corps disparait, toutes ses formes
étant désormais abolies, et avec elles la villgijdaurbaine et familiale. L’eau ne lave pas
seulement son corps, elle élimine également tooid¢rainte et toute impureté morale :

elle endosse les méfaits de la culture dans lagestiplongée la narratrice.

DansLa Noyanted’Hélene Ouvrard, la baignoire a la méme foncg8gmbolique
gue lui attribue le roman de Lise Tremblay : c¥&&ie sceur d’El€éonore, Léonor, qui lui
prépare un grand bain dans lequel elle glisseidédiement et se « laisse envahir par la
douceur de cette eau-mére qui moule entre sessflangentre de la baignoire »*?° Ici,

'eau est plus que purificatrice, elle ewttricielle En se plongeant dans le «ventre »
liquide du tub, la jeune fille opere une régressiens ses propres origines, mais aussi
vers celles d’'un monde perdu déja évoqué. Si lmrsilere les propos de Gilbert Durand
qui prétend que « Les eaux seraient [...] les mewesionde, tandis que la terre serait la
meére des vivants et des homm&S »alors en se lavant dans sa baignoire, Eléonore
touche a lorigine de toute chose. Comme le comirBénédicte Mauguiere, la

symboligue de la baignoire ne s’arréte pas a I'fi&&eau qui lave et purifie, car

924 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 30.
92 |bid., p. 95.

926 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 71.
927 DURAND, Gilbert,Op. cit, p. 261.
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Au-dela de ses vertus purificatrices (I'eau du eshpure contrairement a
la riviere qui était polluée), le bain est un rganctionnant de facon
universelle les grandes étapes de la vie, notamr@emaissance. La
symbolique du bain revét une importance particeliéar elle associe les
significations de I'acte d'immersion et de I'éléneau [...]%*

L’eau est donc également associée a une extraoalimaage de re-naissance :
elle dissout, désintégre, mais suppose toujouctencréateur. Pour Mircea Eliade, « Les
eaux symbolisent la somme universelle des virémlitelles sonfons et origo le
réservoir de toutes les possibilités d’existenekesprécédentoute forme esupportent

toute création. %°

Les eaux qui envahissent et noient la ville jouwdmntc a la fois un réle purificateur
et créateur dans les romans du corpus. En eftet,donstate frequemment que « Toutes
les artéres sont pleines d’edli%ou encore que « des trombes d’eau noire s'atiatten
la ville. »*' DansMarysede Francine Noél, la fonte des neiges a pour cpms&e une
«ville [...] en eau %2 alors que dan$lyriam premiére Maryse se souvient de la

naissance d’un printemps lors duquel

Les bas quartiers sont inondés; l'eau envahit dess et monte
inexorablement, franchissant les seuils de maisans cave construites a
méme le sol. Puis, brusquement, cela s’arréte.dess sympathisent et
s’embrassent, tellement ils sont soulagés. Ils sarg dans la rue, ceux de
Sainte-Anne et ceux de Saint-Gabriel. Ma meére ediescomme tout le
monde, elle se promene dans les rues-rivieredeetegicontre mon pére a
I'écluse Saint-Gabriel, la ou leurs deux quarteFgejoignent. lls sont au-
dessus d’un ancien puits>2

Les eaux qui envahissent ainsi les rues dans (eseswos de Maryse, marquent la
fin d’'un long hiver et symbolisent 'avenement d'pnintemps nouveau ainsi que la
renaissance de la nature féconde. Au Québec, pladlleurs peut-étre, la neige qui se
liquéfie aux premiers rayons timides du soleil ese promesse de renouveau et de

fertilité.

98 MAUGUIERE, Bénédicte Traversée des idéologies et exploration des identitans les écritures de
femmes au Québglp. cit, p. 59.

929 E11ADE, Mircea,Images et symbole®p. cit, p. 199.

90 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 94.

93! HeBERT, Anne,Op. cit, p. 50.

932 NokL, FrancineOp. cit, p. 397.

93 NokL, FrancineOp. cit, p. 493.
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A nouveau, ces visions littéraires de villes sulgées par des pluies d’'orage ou la
débéacle provoquée par le redoux, nous imposeninuage biblique : celle du Déluge qui
s’abat sur un monde décadent et dégénéré. DamslitEttature, revient donc encore et
toujours I'idée de péché d’orgueil d’'une civilisatiqui a ignoré jusqu’a 'oublier, la terre
féconde accueillante, et la main qui I'a pétriegdan élan créateur. Ainsi, si dader la
narratrice regarde tomber, derriére sa fenétreye«pluie dense®’, « La ville flotte en
pieces détachées autour de I'autobus qui fonce ldapisie de glace®® dansLe Corps
étrangerd’Hélene Ouvrard ; Maryse, quant a elle, « apiession d’étre exposée nue,
dans une rue liquide et boueuse. Elle apercoitimage dans une vitrine : ses cheveux

sont flottants sur ses épaules et sa robe estverstrident. $°°

— Attention, dit Maryse, on passe au-dessus dseais Saint-Martin !

— Ou ¢a ? demande Olivier.

Il rit. L'idée d’un ruisseau au beau milieu de IHevlui semble hilaranté®’

Une nouvelle fois, cet extrait tiré ddyriam premiereindique que l'asphalte

montréalais couve tout un monde originel. C’es$ Idiune promenade en vélo avec les
enfants que Maryse entreprend le récit des inndolgsgetits ruisseaux qui parcouraient
autrefois cette terre. Les panneaux de signalisatimt alors inutiles, puisque se sont les
noms de ces ruisseaux enfouis qui guident Maryse ga promenade : « Ici, dit Maryse,
on est & 'embouchure de I'ancienne riviere Saigtf® »>°. Son discours se poursuit
alors en une liste exhaustive de tous les coumudée rivieres aujourd’hui condamnés, et
parmi eux « Le ruisseau Saint-Martin, celui de &eca-Baron, ceux de la Montagne et
de Notre-Dame-des-Neiges, les ruisseaux Glen, MolSaint-Laurent, Prud’homme, la
riviere du Portage et la petite riviere Saint-Réequi passait juste ici, derriere la rue des

Enfants Trouvés. »>>°

A nouveau, c’est bien une femme qui fait remontker surface le passé enfoui ; si

'eau régénere et recrée, alors la faire jaillirglits de la mémoire collective c’est une

934 BrossARD Nicole, Op. cit, p. 145.

93% OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 9.

93¢ NokL, Francine,Op. cit, p. 150. De toute évidence, nous retrouvons encoe fois ici le mythe
d’'Ophélie.

97 NokL, FrancineOp. cit, p. 244.

%8 |bid., p. 247.

99 bid.
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fois de plus nier la ville et rappeler sa vulnélibiface au temps assassin : la ville est
éphémere, nous explique Francine Noél, alors qaiedex, elles, sont éternelles, et qui
plus est menacantes puisque parfois, explique Magyd’'un des enfants, la riviere
« s'écarte de son lit artificiel et fait bouger lemdations des édifices.»*° Pourtant,
cette eau souterraine est a la fois une réalité éantasme ; I'idée de régénérescence par
le jaillissement de ces eaux originelles est néamseéduisante de I'avis de Maryse qui,
s'imaginant « un film d’animation®", « voit I'eau jaillir de partout et recouvrir l&éskert

de béton qui les entoure ; méme l'eau des puitseasaemonte a la surface, claire
comme au temps de leur forag&®®»Rien n'a changé du temps jadis alors que toutepass
si vite en surface ; prendre le temps de vivre ass@ et d’écouter le doux clapotis des
ruisseaux qui sillonnent les sous-sols urbainslave message que Maryse souhaite faire

passer aux enfants qui 'accompagnent.

Comme nous l'avons déja évoqué, I'eau n’est paes®nt associée a une image
de purification ; elle charrie également I'imageurd’passé commun gu'’il ne faut pas
ignorer, et qui survit encore dans les entrailledadmétropole, car, de la méme maniére
gue le constate la narratrice #ier, « L’eau pénetre dans I'histoire, elle souléve la

terre. %

« Dans le lointain, au plus creux de la terrerdessellement d'une source
perdue $** parvient jusqu’aux oreilles de Sceur JuliegEnfants du sabbjt cloitrée
dans son couvent de Québec. Dans les reflets mmteitde ces eaux presque
« magiques », d’autres héroines devinent aussk lancétres parées de leurs habits
d’époque, et liées entre elles par la mémoire cile féminine. C'est d'ailleurs
I'expérience que vit FloraLé€ Premier Jardih sur le port, lorsqu’elle voit s’avancer les

spectres du passé qu’elle nomme un a un. Quantygs®deMyriam premiereelle

%0 pid., p. 248.

%1 bid.

%2 bid.

943 BrossARD Nicole,Op. cit, p. 145.
944 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 93.
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détourne la téte et se creuse un cocon a l'intédewson nuage liquide, elle
replonge dans les eaux anciennes du canal : sodstprofondeurs
enfouies, elle voit les femmes de ces bas quartiars leurs costumes
d’époque. Leurs mains sont gercees et leurs talblancs, grisatres. Elles
sont de sa racé®

A la vue de ces apparitions inattendues, le peesgaae Francine Noél sent plus
gue jamais son appartenance a la race des femmadam, les eaux qui sont prétes a
faire craquer l'asphalte montréalaise, ravivent passé a travers lequel peuvent se
reconnaitre les deux sexes : en fait, le romanrdacihe Noél préconise de préter une
oreille attentive aux veines d’eau qui sont « delsappées vers le fleuvé®$; ainsi,
lorsque les enfants, Maryse et son ami Laurentr&&nt pour écouter,

Un court moment, I'eau leur monte au cerveau e¢te®rcle : ils se voient

debout sur la péniche, une rumeur sourde montawvers la vapeur du

canal, ils entendent les bruits des moteurs, issdess hommes en travail et
le crissement du pont tournant. Tout cela est raé@lénurmure de l'eau,

celle d’autrefois et celle de maintenant. Cela boume. Puis Maryse cesse
de parler et cela se dissié.

La substance liquideevient unesubstance mémoriellées personnages plongeant
dans un passé qui n’est certes pas le leur, malegyinvite a comprendre le monde dans
lequel ils se trouvent. C’est a travers la parnele mots de Maryse plus exactement, que la
cristallisation d’'un passé liquide et fuyant s’agédixant a tout jamais pour les enfants le

souvenir d’'une époque révolue.

Lorsque la narratrice dCorps étrangererre dans la ville liquide qui la retient
prisonniére, « Elle sent que chacun de ses pasél@e m I'imparfait. Sa jeunesse a
limparfait. Sa vie a I'imparfait. ¥® Dans le roman d’Héléne Ouvrard il y a donc deux

villes : celle du passé, violente, et celle du ené®n proie a « une bizarre alchimi&®»

9> NokL, Francine©Op. cit, p. 251.
%8 pid., p. 152.

%7 |bid., p. 256-257.

%48 OUVRARD, Héléne Op. cit, p. 74.
9 bid., p. 117.
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De la méme maniere, dans les romans du corpusseeple présent et parfois
méme le devenir, se confondent : le passé annildgarésent (comme nous venons de le
voir avec la résurgence des eaux anciennes), méage présent imposant la violence de
sa realité aux personnages, et niant tout lien amecépoque proche ou lointaine. L'eau
fait resurgir le passé, mais s’agit-il d’'un pasg#dnique, transhistorique, personnel ? Le

présent a-t-il réellement sa place dans une villerne Québec ?

3.3 : La dichotomie ville verticale/ville horizohga

La jeune Marie Eventurel dBremier Jardinse frotte a un arbre séculaire et
généalogique contre lequel le temps n'a pas de,pitlastrant ainsi la thése de Gilbert
Durand qui veut que «dans [limagination tout arbfeoit] irrévocablement
généalogique.s° Dans le roman d’Anne Hébert, nous aurons parualleoté que le
passé, personnel ou historique, envahit la ville-méme — tels les ruisseaux lgriam
premiere— niant ainsi le présent qui devient pour le ceum lieu flagrant et nubu I'on
a qu'a se taire.%' Il en va de méme darmsHiver de pluie ce court roman dans lequel la
narratrice s’apercoit que le temps s’est arrégéillongtemps, puisque, précise-t-elle, « Je
ne venais pas souvent a cet endroit, javais I'espion que tout ici était immobile depuis
des années, comme si le temps s'était arrété. Beldonnait le vertige.’¥ Quant aux
journées de Laure dahaure Clouet elles lui paraissent interminables comme sihep®
stagnait entre les murs de la ville, de la mémei@namue les eaux dormantes d'un

marais brumeux ; les jours, en tout point identigue

ressemblaient a un vieux chien paresseux qu’ilpausser du pied pour le
faire avancer. Parfois méme, on avait l'impressigne le temps
s’'immobilisait a la fagon d’un balancier d’horlog®l réglé. S’étant arrété
sans raison, il repartait de méme. Moyennant un @enagination, on
pouvait le voir, au bout d’'un moment, tourner end@omme s'il était allé
trop vite et ne savait plus que faire entre lesutais’>>

Plus particulierement dans les romans de Québscpdesonnages perdent tout
sens de la durée comme si la ville elle-méme naitemps qui s’écoule entre ses

remparts : « depuis combien de temps était-ellecsutrottoir ? Cing minutes ou une

99 DyrAND, Gilbert,Op. cit, p. 398.

%! HeBERT, Anne,Op. cit, p. 130.

%2 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 72.

93 CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 99.
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heure ? $* s'interroge soudain I'héroine deaure Clouet tandis que la narratrice de
L'Hiver de pluieavoue : « J'ai du mal a me rappeler ce que jegierssise a la porte de
cet appartement vide. Je ne sais pas non pluy segtais trés longtemps’>® D’'un
monde intempore] les personnages basculent donc parfois dans umension
atemporelleou la durée, la date, la saison, tout ce qui domstin repere dans le temps, a

disparu.

Néanmoins, cet état reste assez anecdotique,sttpiies généralement le présent,
se trainant dans les rues de la vieille ville, gemble étre le véritable temps

psychologique de personnages qui fonctionnentlaatra

Si le temps ne s’écoule plus, c’est que la cité-eléme, affichant sa mémoire
collective a travers ses parcs, ses monumentsplsggsies commémoratives et son
architecture en général, retient le temps qui teaieement de fuir: c’est en tout cas
limpression que renvoie l'intérieur de la mais@miliale de Laure Clouet, lorsque « La
premiére surprise passeée, une singuliére impres&iare plus participer a la vie du siécle

s'insinuait dans I'ame.%s®

Le présent résonne donc des échos du passé darsrass de Québec. C'est
pourquoi la capitale balance sans cesse entrenpréspasseé, incitant les personnages a
effectuer des retours dans le temps incessantsmaginaire est bien du domaine du
temps ¥°’, précise Gilbert Durand, puisque de la méme manégre l'illustrent les
ceuvres citées, « il est du domaine de la mémdifeles héroines n’ont pas le choix, il
leur faut composer le présent et encore plus limvawec le passé, car a Québec,

immanquablement, « La roue tourne. Tout recommerice.

Dans un article, Maryse Souchard écrit qu'« Unkewil[...] — est bien davantage

qu'un lieu situé dans un espace, c’est une misscéne dans une temporalitt®Elle

%4bid., p. 40.

95 TREMBLAY, Lise,Op. cit, p. 18.

9% CHOQUETTE, Adrienne Op. cit, p. 67.

%7 |bid., p. 465.

%8 bid.

99 HEBERT, Anne,Le Premier JardinOp. cit, p. 61.

90 sHucHARD, Maryse. Les Choix urbanistiques comme éléments @@mmunauté politique locale. In :
K. MORISSET Lucie, NoPPENLuUC, SAINT-JACQUES Denis, (dir.)Op. cit, p. 178-179.
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nous ramene ainsi, par extension, a la notioohdenotopedécrite par Mikhail Bakhtine,
qui souligne « la corrélation essentielle des ragspspatio-temporels, telle qu’elle a été
assimilée par la littérature®® Or, la relation spatio-temporelle est primordidns la
compréhension de leur environnement par les h&pigela ville de Québec, en tant
gu’espace, est propice a faciliter les retours Varstoire de la communauté, surtout si

I'on considere, comme Pierre Sansot, que

Les pierres enregistrent les événements auxqukds eht assisté. La
poussiere du passé, il ne faut pas la chercheusslique dans celle de ces
murs effrités par des mains, par des genoux, paidds humains. Il n’est

pas besoin d’étre un voyant pour découvrir, daosslézardes, les lignes

de I'histoire®®?

Les personnages dRremier Jardinlisent sans difficulté ces fameuses « lignes de
I'histoire » dans la pierre. Dans ce roman d’Anngbett, la ville est si bien décrite que
I'on voit apparaitre son ame sur les vieux mursdéiour des ruelles, au haut des cotes,
derriére les fenétres de la rue d’Auteuil et d&ifande Allée. La capitale du Québec reste
la garante du patrimoine historique de la natiansgue « Chaque rue de la vieille ville
renferme une page de I'histoire québécoise : li@ Idiun peuple et de ses institutions,
religieuses et politiques, pour la survie de laurel francaise. %° La premiére visite que
Flora fait de la ville, est d’ailleurs un circuitistorique réservé habituellement aux
touristes : a chaque coin de rue, une page detdifiss’ouvre devant elle, comme cette
fois ou, « A la maison du Fort, quelgu’'un dans éng@mbre, parmi les maquettes bien
alignées, raconte la bataille, de quelques minaitpsine, au cours de laquelle, en 1759,

on a perdu la ville et tout le pays®%

En effet, comment échapper a la porte Saint-Jearseodrouve une plague
commeémorant 'achevement du chemin du Roy, au gartEsplanade ou se dresse un
monument aux braves de la guerre anglo-boer, audes Champs de bataille aménagé
sur les lieux mémes ou se déroulérent les comhatdégiderent du sort de la Nouvelle-
France au dix-huitieme siecle, a la rue des Rempggbusant le tracé des fortifications et
lieu de promenade d’Arabelleds Remparts de Québea la rue Saint-Jean, la rue Saint-

Louis avec les maisons du Duc de Kent, Maillou égdré, et bien d'autres encore

%1 BAKHTINE, Mikhail, Esthétique et théorie du romaBallimard, 1978, p. 237.
92 gANsOT, Pierre,Op. cit, p. 162.

93 GUIDES BLEUS Op. cit, p. 189.

%4 HeBERT, Anne,Op. cit, p. 30.
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(maison Hazeur, Chevalier) ? Tout participe a ¢emie le devoir de mémoire. C’est ce
gu'exprime avec beaucoup de conviction la jeunebélla au regard des Plaines
d’Abrahan?®, « Situées a la périphérie des vieux Rempartsid€x, ci-devant capitale
de la Nouvelle-France, puis du Canada, présentéatmp’une colonie d’Amérique, ces

Plaines pelucheuses nous conservent la mémdffe. »

Si Montréal ne peut faire abstraction de sa réalitéricaine, Québec, quant a elle,
ne peut faire abstraction de sa réalité historidRar beaucoup de Québécois, et parmi
eux Gilles Marcotte, c’est d’'ailleurs ce qui faiele uneville réelle et palpable, une
capitale dotée d'une profondeur historique au fdedlaquelle repose sa veérité . a ce
propos, Gilles Marcotte précise gu’'« Une ville guiste, [...], c’est d’abord de I'histoire,
une certaine profondeur de temps, une profondesorigue. 3°’ Or, & bien y regarder,
Québec est une ville temporellement stratifiee gues’on monte et I'on descend dans le
temps, comme dans la ville, elle-méme verticaleetfet, Québec comprend une basse-
ville et un port qui s’étend aux pieds du Saint4lesu, ainsi qu’une haute-ville plus
embourgeoisée et englobant la vieille ville ; lagpance du Chateau Frontenac poursuit
'élan de toute la ville vers le ciel. Lorsque Forevient a Québec dah® Premier
Jardin, sa verticalité s'impose comme une évidence aalslle apercoit « La haute ville
dressée sur son cap, verte et chevelue comme mpEagae, a la créte des murs, la ou la
citadelle est juchée contre le ciel. En bas, le pas Champs-de-Bataille. En contrebas, le
fleuve, d'allure océane, a l'odeur de vase, d’huelede goudron, baigne des quais

moussus. %8

A contrario, Montréal n'a pas la verticalité topaghique et historique de
Québec ; malgré les petits ruisseaux qui parcodemnsous-sols de la métropole dans
Myriam premiére cette grande ville n'a pas, ou peu, de profondestorique puisque

« les événements dont Montréal garde la trace emtde poids.%° Il ne s’agit pas non

%5 «En 1759, le général Wolfe assiége Québec toutiémstant la campagne environnante. Le 13
septembre, il réussit a faire débarquer ses trogpesival de Québec et met en déroute I'armée de
Montcalm, ce qui amene Québec a capituler cingsjqus tard. Cette bataille des Plaines d’Abraham
marque le début de la fin. Malgré une demi-victdiencaise face a Sainte-Foy au printemps de 1/a60,
marche des troupes anglo-américaines, qui avarsterttois fronts, est inexorable. Replié a Moniréal
gouverneur de la Nouvelle-France, Pierre de Rigdeid/audreuil-Cavagnial, n'a d’autre choix que de
capituler, le 8 septembre 1760. Le traité de p€kiE3) confirme la cession de la Nouvelle-France a
I’Angleterre. » Paul-André INTEAU, Op. cit, p. 32.

9 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 159.

%7 MARCOTTE, Gilles,Ecrire & Montréa) Op. cit, p. 24.

98 HEBERT, Anne,Op. cit, p. 41.

99 bid.
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plus d'une « Ville-palimpseste, mnémonique, ent@&ga a un passé sans cesse
renégociable ¥° telle qu’est désignée la ville de Québec parflksmterko. Montréal

est une ville « horizontale » dans laquelle il beas simple d’atteindre les profondeurs
du temps. A défaut, I'on plonge dans les entratleda ville souterraine et de son métro,

certes plus proches des ruisseaux transhistoriques.

Si le présent est hanté par le passé a Québest,|d &eEmps souverain a Montréal,
la ville de l'oubli; en effet, la métropole oubligggulierement et ce, depuis ses
fondations : il s’agit d'une constante dans la ¢amgsion de la ville, puisque Ginette
Michaud nous apprend que « Les discours de fondafiiciels de Ville-Marie, [...], se
feront aux dépens de I'expérience indienne, paurepviolente de la ville avec son passé,
par refoulement et effacement de cet aspect pdurtastitutif de son identité*$ Aprés
la découverte d’Hochelaga, Ville-Marie s’édifie @osur la disparition de ce village
indien ; I'élaboration de I'oubli commence aveadédoulement de ce passé indien que la
ville de Montréal a définitivement enterré. Lescas originelles sont alors bien ténues
dans I'espace montréalais qui préfére laisser @dtalge a d’autres lieux. Ce qui explique
gue, dansLa Noyante Eléonore ne trouve des réponses a son histoirks fis
personnelle et collective, qu’a I'extérieur de idey sur les bords du Richelieu : rappelons
a nouveau que c’est a cet endroit précis que sa g¥&st noyée, mais c’est aussi le lieu
ou, cent soixante-cinq ans aprés que Champlairsaityaventuré seul, les Loyalistes
fuient la révolution américaine, puis les Américagux-mémes pour tenter d’annexer la
colonie ; vingt ans plus tard, les Patriotes y [mmerent la République du Bas-Canada
qui fut anéantie et suivie de terribles représsildoici donc comment tout un pan de
I'Histoire officielle se manifeste hors la villeads un champ de bataille bien étranger a la

vie urbaine montréalaise.

Montréal est la ville du présent: dailleurs, l&sChroniques » datées qui
structurent I'ceuvre de Francine Noél daviaryse en sont la parfaite illustration ; en
outre, et a plusieurs reprises, la référence avénaiment politique et/ou culturel situe
'action et les personnages dans une contempoéanéibus apprenons par exemple

gu’'« A partir de I'enlevement du ministre Laportarpa cellule Chénier, [Maryse et ses

970 KWATERKO, Josef. Urbi et Orbi. La ville proche et lointaidans le roman québécois. In : KORISSET
Lucie, NOPPEN Luc, S\NT-JACQUES Denis, (dir.),Op. cit, p. 321.
91 MIcHAUD, Ginette,Op. cit, p. 29.
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amis] passérent leurs soirées en meetifyé Gsest aussi dans l'instant que vit Vava, le
personnage de Yolande Villemaire, qui en appe#gifemment au contexte politique et
culturel dans lequel sont plongés les personnagesdétour d’'une page, la jeune fille

précise en effet que

Benoit et moi on fait la queue au cinéma pour allgr Quiet Days in
Clichy, quand on apercoit les premieres jeeps aenke canadienne. Le
gouvernement Trudeau vient de voter la Loi des nessde guerre a la
suite de I'enlevement d’'un ministre par le frontldeeration du Québec.
Nous sommes en octobre 1970.

Un peu plus loin, une autre date situe encore orgelfiction six ans plus tard,
puisque « Nous sommes en juillet 1976. Les Jeuxm@igues s’ouvrent demain a
Montréal. 3'* 1l arrive parfois aux personnages d’accéder atcéauépoques ou, dirions-
nous plutdt, d’autres « strates » temporelles eglebien souvent du fantasme ou de
limagination : dansMlyriam premiere seul le théatre de Maryse « mélange les univers,
les époques, les genred’>Tandis que Vava, quant a elle, rentre dans la geme Juive
amoureuse d’'un Allemand pendant la seconde guesreliae : il s’agit la d’un transfert
de personnalité qui s'opéere au fil des nombreusairings » auxquels assiste la jeune
fille, qui se glisse dans la peau et I'époque deahé Katz qui a connu les camps de
concentration. C’est alors que Vava a la sensa®ownivre un autre moment que celui du

présent, notamment lorsqu’elle remarque,

en courant vers le fond du parc Laurier, les deuxst d'incinération de la
ville de Montréal. [...]. C’est Birkenau que je voiSiest le crématorium
d’Auschwitz. J'ai beau savoir que c’est un centracihération des
ordures, a Montréal dans les années quatre-vingh, &me s'immobilise
dans la mémoire douloureuse de 18%4.

Ce que I'on peut souligner, c’est qu'au-dela deéecapproche du passe, c’est une
réalité historiqueautre que celle de la ville qui apparait a Vava dansooean. Montréal

n'est ici que le support de la trace d’'un passénguui appartient pas.

972 NokL, FrancineOp. cit, p. 147.

9 \V/|LLEMAIRE, YolandeOp. cit, p. 31.
74 |bid., p. 65.

9> NokL, FrancineOp. cit, p. 57.

9% \/|LLEMAIRE,, YolandeOp. cit.,p. 394.
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Dans les romans de Québec, nous avons observéesgjlieux génerent un récit
historigue, notamment chez Andrée Maillee$ Remparts de Québeet Anne Hébert
(Le Premier Jardin Kamouraska Cette sorte de « saisie spatiale » du passeéctgll
renforce I'image d’une ville qui stimule le souwvertranshistorique de ceux qui y
séjournent. Le passé revient donc de facon cyclidaes ces ceuvres qui mélent
habilement souvenirs et imagination ; les persoesapnt ainsi présents dans plusieurs
registres temporels, se posant a la fois commetacet comme observateurs : a travers
des récits enchasseés, des réves, et des retowrsed@mmps, Flora fait 'expérience d’'une
excursion diachronique a Québec, évoluant simuit@mé¢ dans différentes strates
temporelles, entre son présent fugace de mérepasse d’orpheline, et celui de celles
gu’elle nomme les « Meres du pays » ; ainsi, « @strrien pour Flora Fontanges et
Raphaél de réciter un chapelet de noms de fille$ewar rendre hommage, de les saluer au
passage, de les ramener sur le rivage, dans lendsas légeres, de les faire s’'incarner a

nouveau, le temps d’une salutation amicalé’ »

A propos deKamouraska Francoise Bayle-Petrelli observe que «le paysage
mental ou se meut la charrette introduit Elizabaétims un voyage fictif qui devient
symbole de liberté.%® Encore une fois, I'alternance réve/réalité, leer@ant lié a la

mémoire, reste une constante de I'ceuvre hébertienne

« Réveiller les fantdmes » d’'une période historiquéelle n'a pas vécue, est le
réle de la jeune Arabelle ddgemparts de Québecen effet, la jeune fille se permet
d’entretenir des discussions plus qu’improbablescales personnages « revenus du long
assoupissement de I'Histoird’$ Durant ses promenades nocturnes sur les rengides
Plaines d’Abraham, Arabelle accouche oralement el’partie de I'histoire collective,
habillant le paysage d’'images sanglantes et guesriex Les mourants me voyant nue de
dos et de profil croyaient en la germination de lgacrifice, au peuple nouveau que je
pourrais mettre au monde en leur nom et honnétftNeus I'avons vu, I'auteure utilise
dans ce récit la figure de pposopopégpuisque les personnages que ressuscite Arabelle

donnent une voix a la ville : Québec parle et affeoenfin ses défaites. C’est avec un

9" HeBERT, Anne,Op. cit, p. 103.

978 BAYLE-PETRELLI, Francoise. Paysage extérieur/visions intériediass 'ceuvre d’Anne Hébert. In :
Anne Hébertparcours d’'une ceuvyéctes du colloque de la Sorbonmdai 1996 Op. cit, p. 105-118, p.
107.

99 MAILLET, Andrée Op. cit, p. 201.

%9 pid., p. 55.
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naturel déconcertant que la jeune fille donne dam@role a Montcalm, Wolfe et d’autres
encore, afin sans doute de ne pas oublier et diadfi un devoir de mémoire nécessaire a
sa propre compréhension de I'espace dans lequeléetilue. C’est pourquoi, en cette

heure sombre ou la lune est la seule clarté qessarles Plaines,

Le Marq