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INTRODUCTION

Dans |l a riche tradition de ce que nous af
l e nom de Marthe Bibesco s6éi mpose comme un
impressionante autant par son intelligence que par sa beauté, Marthe Lahovary, future
princesse Bi besco, revendiqua avec fiert®
fran-aise de ciur et roumaine par ses origi
dansla vie politigue roumaine (ministre des externes, puis président du Sénat) occupant pour
une période la fonction de ministre de Roumanie en France, avait épousé en 1880 Emma
Mavrocordat o, i ssue doéune des pl uanaratablie ennes
depuis longtemps en Moldavie. Née le 28 janvier 1886, Marthe passa une partie de son
enfance dans le manoir de Balotesti, prés de Bucarest, et la majeure partie de sa jeunesse en
France (a Paris, Royat, Biarritz ou Cabourg). Troisieme enéalat fhmille Lahovary, Marthe
fut une enfant pr ®coce, passionn®e de | itt®r

desM®mo i r e stomibé&de Ghateaabriand, son livre de chevet. Dans sa biographie de

|l 6®crivain, Ghi slInadi nl ed et ®moe sgbnaacghe, dree pMar t he
«®ducation exclusivement fran-ais#ereuadsorti e
son enfance, alors quodoelle ne commen-a dobapjy
ans. Léamoiuonedulma de®vodqui sboccupa de sa fo
pas un int®r°t ®quivalent chez |l a m re qui r

par son adoration pour son unique fils Georges. La mort précoce de son enfanh &89%2,e

| 6©ge de hui't ans, | ai ssa une m re incon
monde un nouveau fils, réve brisé par la naissance de Madeleine, en 1893, et Marguerite, en
1897. Se mariant le 29 juin 1902 avec Geotgalentin Bibesco, Malte fut séduite autant

par son charme que par | 6i d®e ddédune allianc
ses racines nobiliaires jouissait doune r e
parisienne. Mais Georges Bibesco ne montra pas leemémnt ®r °t pour | 0art

cousine Anna de Noailles, préférant les expériences sportives et amoureuses. Décue de se
découvrir comme un trophée pour son époux qui multiplie les absences et les acces de
nervosité, Marthe se retrouva souvent seulessda grande demeure des Bibesco a Posada

dans |l e d®cor mirifiqgue des Carpates, et | or

! Ghislain De Diesbachlarthe, princesse Bibesco 188673 Perrin, (1986), 1997, p. 50. Son ouvrage nous a
servi de source biographique principale dans notre recherche.
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27 ao %t 1903, ell e refusa de sobattacher
incarnait a ses yeux somalheureux mariage, amour maternel qui allait mettre de nombreuses
ann®es pour trouver une pl a mere tthajeue, saes lac T ur
maturité physique et morale nécessaffe LoO6exi stence recluse de |
contenterMir t he vivant avec | a nostalgie de | a ca
I ui proposa de | 6accompagner dans un voyage
| 6occasion tant r°v®e pour ®chape@uelancérunea Vvi e

série de longues errances a travers le monde, résulta son premier ouvragel aditididit

Paradis apparu en 1908 et rcompens® par | 6 Ac
existence marquée par des pertes tragiques (les suicides deosba pousin et confident

Emmanuel Bi besco en 1917, de sa siTur Margue
passion des |l ettres ne |l a quitta jamais et e

Au premier livre loué par Barrés qui lui assua reconnaissance littéraire a seulement dix

huit ans, suivit une galléride presque cinquante ouvrages.lEi t es en fran-ai s
portent la signature Rrincesse Bibesod | 6exception dbébune s®r.i
publiées sous le pseudone «Lucile Decaux». Aprés le succes de son premier récit de
voyage, respirant un air dobébexotisme et de |
passion pour | 6histoire, mat ®r i al i s®e dans |
mélangep ®t i que dobéhi st oi rAexandre Adigiquep@ueeml®B etquint i t U
fut suivie par de nombr e uknefdlle dgerNappléogen P21 ns pi r
republiée commeJne fille inconnue de Napolépet plus tardMarie Walewsk, en 1936,

offrent une interprétation personnelle et romancée de la vie de Napoléon, tout comme le cycle

de romans historiques apparus sur le pseudonyingcike Decaux» mélent la fiction a

| hi stoire donnant vie ~ demsuesfddingleplus sélébteo ur o n
resteKatia, le démon bleu du tsar Alexandeslapté pour le cinéma en 1938. La consécration
l'itt®raire vint a v dsvor, le paypded daules aituivorne esna | W23
presse qui ne sbacoaotdanpg®n@uaque dé al d®f o
alliant la fiction et la confession autobiographique. En 1924 Perroquet Vertapparut

comme | e roman ddédune d®l i vrance, la fictioc

malheureuse de son auteur. Conaet\des échos autobiographiquéatherineParis (1927),

2 .
Ibid., p. 87.
% Les amants chimériques, Charlotte et Xifiailien (1937), Loulou, prince impérial(1938), Louison, le bel
amour du dernier roi de Francgd 938),Céline, ou la Folle équipée de la duchesse de BBoptl 6 Ab° me ou La
Grande passion de la Duchesse de Ba(i8d7).
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tableau de la haute société parisienne et européenne de ldéhedépoque, fut le roman qui
connut le plus grand succes aupres du grand public, son deuxieme roman adapté pour le
cinéma cette fai auxEtatsUni s en 1933. Léann®e 1928 fut
fameuxAu bal avec Marcel Prousbuvrage inédit exposant sa correspondance mais surtout
celle de ses cousins Antoine et Emmanuel Bi L
premi re dobébune s®rie de publications Lle%% | a F
Voyageur voilé, Marcel Proust, lettres au duc de Guiche et documents i(i{E) oulLa
duchesse de Guermantes, Laure de Sade, Comtesse de Chevigne, avecsdasgigede
Marcel Proust(1951), alors que darnse confesseur et les poe{@®970) le portrait proustien
prend contour au sein doune gall ® i e de fi gl
Montesquiou, Paul Valéry, Maurice Baring. CorrespondaneEmoires, portraits, ses livres
sont des compositions raffin®es, do®vocati ol
(Une visite a la Béchellerje 925) et Paul ClaudeE¢hanges avec Paul Claugdl972), ou de
personnages historiques ou politiquesla scéne francaise et mondidliné victime royale
(1928),Por t r ai t g1929)00Chroomngeasd e pour | 6an®mad@l®x), Let't
Le Destin de Lord Thomson of Cardingt¢h932),1 ma g e s (1987), Fauibet de
calendrier (1939), Churchill et le couragg1956),Elisabeth lI( 1 957 ) ) . Dans wune
compte des biographies romancées parmi lesquEtiésdora, le cadeau de di¢l956), des
contes et des ®tudesredelarNaidda 925 @t ®@net ® Dhe
parisenne de la haute coututddblesse de robhel928), un roman social intitulégalité qui
porte | 6empreinte balzacienne (1935), des r
variés deJ o u r Egyptel(8929) aPages de Bukovine et de Transylvafl®30) nous
concluons notre remémoration de son vaste activité littéraire par deux titres qui dévoilent le
parcours spirituel et intellectuel de la Princesse Bibedc@a Vi e ddéune a mi
correspondance alivrepubli¢ én &rdislvaddumésiepd®bletr1957, et une
chronique familiale 0% | O0histoire coexiste &
une deuxi me trilogie intitul ®e La Nymphe E
premier volume,Mes Vies antérieuresen 1960, auques 6 aj out a en 1976 ul
volume,Ou tombe la foudreouvrage posthume.

Marthe Bibesco traversa le XXe siecle multipliant les voyages et les rencontres,
b®n®f i ciant dbébun accuei l chal eureux ° l a co
d 6 Al | eamitiéygqnidui valut la disgrace aupres de la couronne roumaine, en dépit de son

activité soutenue tout au long de la premiére guerre mondiale période pendant laquelle elle
5



dirigea un hdpital & Bucarest. De son exil a Geneve, elle revint sur le sol moatnaile

dédia presque vingt ans de sa vie a restaurer le chateau de Mogosoéa, mais le régime

| ®gi onnaire puis <celui sovi ® ique | a d®terr

définitivement a Paris, en 1945, dans son appartement du Quai de Bdanbd955, elle fut

®l ue © | 0Acad®mi e royale de | angue et de | it
Marthe Bibesco fit partie de | 0®lite monc

dans les salons parisiens mais appréciée par de nombreuses persahmdditgie politique

europ®ennes et mondi ales qubelle eut | a ch:

voyages et aussi par | 0inter m®di aire de son

doavi ati on -deexgderes.t Parinidésesamcontees on cite des personnages

célébres tels le président américain Franklin Roosevelt, le premier ministre anglais Ramsay

MacDonald qui signa la préface de son liwre destin du Lord Thomson of Cardington

Winston Churchill, Aristide Briand, les dipimates et écrivains Paul Claudel et Maurice

Paléologue, le fameux aviateur Louis Blériot, Charlie Chaplin, les pianistes Cella Delavrancea

et Dinu Lipatti, | 6arch®ol ogue et historien

longue correspondaritealors que la liste des écrivains avec lesquels Marthe Bibesco eut le

privilege de connaitre, personnellement ou a travers des échanges épistolaires, parait

interminable; nous rappelons ici des noms comme Marcel Proust, Paul Valéry, Jean Cocteau,

Frances Mauriac, André Maurois, Henri Bernstein, Antoine de SBxkupéry, Maurice

Barres, Anna de Noalilles, Francis James, Max Jacob,-B#int Perse, Maurice Baring,

Rainer Maria Ril ke ou Maxi me Gor ki, sans ou

célébe dans le milieu littéraire catholique francais que la princesse évoqua dans ses trois

vol umes de correspondance, Tfuvre de confess
XXesiecleLa Vi e dodéune amiti ®, ma c O Marteespipoessal a n c e
Bi besco s0®t ei twihgtsépt dng) @ @& noverabre 273, err mein travail de

cr ®ation. Le plus bel hommage ~°~ son Tuvre,

en épitaphe sur sa pierre tombale, & MénamARTHE BIBESCO ECRIVAIN FRANCAIS »°.
Si |l a vie de Marthe Bibesco a fait | 6obj e
beaux ouvrages, une vaste biographie en francais de Ghislain de Didsbatincesse

Bibesco 188d.973. La derniere orchidég986), et une biographimancée en anglais de

* Vasile ParvanCorespondenta sicte Bucuresti, Editura Minerva, 1973.

®Princesse Bibesch,a Vi e daéume amirtrie@pondance d%éwl|wlalbb® Mugr
vol. lll, Paris, Plon, 1951, 1955, 1957, 453 p, 389 p et 601 p.

® G. de Diesbachpp. cit, p. 563.



Christine Sutherland intitulé&nchantress, Marthe Bibesco and Her Woréh 1996, la

critique littéraire a manifesté son intérét envers la création littéraire de la Princesse a travers
des articles et ou de brefs études, auxquela $§ out ent deux travaux ex
roumai nes et fran-aises qui per mettent de
patrimoine culturel franco o u mai n, not amment un ouvrage en
(InterferenSe r one®OBikescy 1083) enunectheserem fraddais pultiée en
Roumani e, en 2003, pTaois cds tietdgmation dans Respace oultureh t i t u
francais: Anna de Noailles, Marthe Bibesco, Héléne Vacardsoeste donc encore un grand

travail a faireet une matiere riche a explorer. Notre recherche se propose de ressusciter

l 6i nt ®r °t pour |l es textes de Marthe Bibesco:¢
premi res cr ®ations, preuves doéun tal snt de
do®l ite et qui s®duira sans doute | e | ecteur
Léoapparition sur | e marlevhrRle daystdées®aulease r e de
passe pas i naper-ue. La critique ne sbdaccorc
cultndg@ecil &ion g®n®ri que. Lbespace autobiogra
i nti me sbéarticule sur | e fonds doébune grande

harmonieuse de paysages roumains et de portraits originaux, de notes de folklere et
| ®gendes popul aires, d 6 a nle dPdroquet Vertrdposedee my t |
nouveau une formule hybride, a la frontiere du roman et du conte de fée, ou le vécu engendre
la fiction et le souvenir se fait récupération et réécriture de la mémoire.

Nous allons lancer notre mémoire par un questionnement concernant la problématique
de | 6identit® ° |l 6i nt ®r i eur débun espace qu
| dngime ». Notre recherche porte un intérét particulier au mouvement incessdet \ters

autrui. Un sujet dispersé et pluriel affronte ses hantises concernant une altérité du dehors et du

dedans. Si | 6i nterrogation identitaire entr
| 6 Autr e, dans un pr emi erur lexeperes sociawxtcapablesa n a |l
déoexpliquer | 6®t at déali ®nation qui caract ®i
déun Je ®cl at® et ambigu par rapport N une

formules qui traduisent le drame du Moelui de se concevoir soiéme comme un Autre
nous allons prendre comme repéres métaphoriques les symboles du vampire et de la Méduse
afin de transcrire la tension entrprésence> et <xabsenc& de s o0 Tl éint ®rie

qui puise dansumiagi nai r e ° l a fois religieux et pro
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officielle et revisitantle mythe | 6 exoti sme comme formule de |
rencontre avec | e Divers et nous nobquesnompr opos
pas comme une simplemagee mai s dans | a perspective doéun
comme une identité».

Dans un deuxi me temps, nous essayerons
| 6i nt ®r i eur duquel | § itodteen démar@uante dept thématique®r i t «
emblématiques pour le témoignage intime chez Marthe Bibesco. La premiéere expérience visée
par notre recherche sera celle du retour au
sur les fonctions complémenis r empl i es par |l es deux Vvi si
| Gegance» et le «woyagee . Aventure ext®rieure et I nt ®r i
fondamentalement un face a face avec la mort, et notre analyse avance évoquant la précarité
delap®sence doéautrui comme source doéun traumat
de solitude dépressive. Solitude et mort préfigurent notre interrogation sur le drame du
survivant, car nous identifierons uvidate asuj et
laquelle un choix est a opérer entre une tradition qui est celledduikeéussk> ou bien une
volont® de sb6ab  mer (sel on |l a ter mideub!l ogi e
impossible». Nous insisterons par la suite sur la causalitéagport dramatique entre identité
et altérité pour y déceler un raisonnement culpabilisant qui laisse peser sur le sujet la
conscience doéune faute consubstantielle ave

tragique, le suicide constituera un podd réflexion qui va nous permettre de revisiter le

d®bat concernant | 6acte de I a mort volontai
ddbune part, et dans | e sens doun effacement
ddautre gtairdan de d®pendance entre | e sujet €
notresouxc hapi tre concernant | a th®matique- amour

passioni bati sur une logique de la possession (et par conséquent, de la perte) ou bien de
unit® symbiotique avec | 6Autre, porte ouver

et vers une repr ®sentidat ilobna mium®tciognunee daev elnd a

exp®rience qui envisage i dent i te®@onkle¢ réva et ®r i t ¢
coh®si on ne peut se mat ®ri al i seramiéulecast r av e
particulier de | 6amour fraternel attire notr
prolifiqgques de | taantlle stjdat dansauh espaee,de l& tbansgressiatertre s |
| a fascination avec | 6 ®ni g me (en tant que



condamnation de | 6interdit (en tant que sanc
collective).

La deaniere partie de notre travail va tenter de formuler une interrogation concernant la

place que | 6®criture intime accorde °~ | 6 Aut
|l 6al t®ri t® permettent de d®battre suula | a v
configuration du «loublee c omme expression doéune identit®
des occurrences du symbaleé du «miroire nous all ons suivre | 6®vV

|l ong de sa prise de consciameee®eundrer dé Naecissg,e n c e
|l es figures de | 6alt®rit® se pr°tent ~ un e:

archétypales. Nous allons conclure notre réflexion en cédant la parole non pas a Narcisse mais

| 8Autr e, Echoquirset ufei guer ed @béat sur | dalt®rit®
Au centre du questionnement sur la voiXéminine», notre recherche découvre une
conscience doé®crivain qui d®f i nit sa missio
envers une altéritt qdievenue suj et de | 6®criture soéaffir

qui est mort et oubli.
EZEUOUI UOwl OwxUPUwawEZEUOUI UOOQWHBuBESBOBWUOERSDOU WwEL

véritable et le but de toute littérature. »7

" Princesse Bibescdyu bal avec Marcel Proustes Cahiers Marcel Proust, &° édition, Paris, Gallimard NRF,
1928, pp. 154152.
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CHAPITRE | « ESPACE DE JEUX »

l.1. Rapports: D @el nAut@

L6intiméespace afictibnmd etle gomam prhle c o

Louni vers scriptural deex Marntmh ¢ esBi Weschb
autobiographique et du roman. Entre le désir de témoignage et la fascination avec la fiction,
l es Tuvres qui const it uelsvor ldpays des saulés9@3fetuct e ur
Le Perroquet Ver{1924y, offrent un @ e mp |l e explorer de <ce qu
comme une indécision générique ou une «ichesse générique Les questionnements sur
|l e genre |litt®raire, et tout par {deux tellle r e me
roman autobiographiquesuscitent un grand intérét dans les esprits depuis quelques
décennies. Nous proposons a notre lecteur un retour au tout début du XXe siecle, prenant pour
guide | es deux Tuvres <cit®es de Marthe Bi b
formule littéraire dont les composantes aboutissent sur une symbiose captigantele cas
digvorl es mol ®cul es autobiographiqgues | demport e
Le Perroquet Vere st compos® doéune forte coberpsertr atdium
dose légérement plus réduite de particules autobiographiques. La difficulté surgit alors
| orsqudon est amen® ~ <c¢classer ces ®crits. N i
nous choisissons pour s iduicertfie cete slualitégenérigue | a

sur différents noms, roman autobiographigue, roman en Je. Cette formule romanestue sera

elle la plus fid |le ou la plus ad®quate pourl
un concept clé du texte, celde la «distancee ( q u i t r aduiidentité e s t e
relationnelle», «écart», «Autreé , ) et | e besoin de se dire, d

vécue, vraie comme la vie et comme toute expérience humainlous pensons qu

desécriture qui demeurent inclassables et nous en
Soi | existe une belle formule pour dO®fini

serait sGrement a rechercher dans ce que la critique désigne comme un espaceide»s | me

La problématige de d 6 i nét iamef ai t | 6obj et dbébune journ®e

2002 et Aline MuraBr u n e | y a mis en avant une | d®e ¢c

8 Nous faisons r ®f ®r e n c elsvardepays des sauleEhristinrade Bartillat Editelir,d ®d i t i ¢
Coll. « Terres», 1994, (Librairie Plon, 1947), 346 p.
° Le Perroquet VertParis, Bernard Grasset, collLes Cahiers Verts, 1924, 292 p.
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discussions la difficile tache des romanciers préoccupés par #i= de situer lars

écritures entre deux poéles impossibles a éviteé di re ou ®crire | 06inti
assur ®ment de sa qual iétre@Por, debtaira pernmatecertes de led ®t r
pr ®server en tant qubdi nt i mamaisiea&dnmitre; Beegastle al or

faire connaitre»’® Aline Mura-Brunel conclut & une @ouble pression qui laisse ses

marques sur la narratiordu dehors, une force qui poussele wj et ~ ext ®r i ori s

| 6i nnommabl e, b et, « dual@edans, tun nouvenpent deorefauldment, de peur,

de pudeur, doéoubb? involontaire ou non.
Entre tout dire et tout taire, l e choi x

volont® souveraine gui jail lirait dseos prof

sbarrange comme une collection, comme un bou

dont | e parfum ent°tant e ispfne $oeffreppasierseffidtder un e

définition bien nette», remarque André Thérive, tout en ragnitque le livre ne seraitrien

sans I»feaque mauconséquent le lecteur est libre ldegelter comme on voudra, a

longs traits ou a gorgées délicates, le reprendre en détail comme un recueil de poemes, le

parcourir avec fiévre comme un romaf? Pour Charles Brun, le récit dupays des saules

estun« o man, un | ievrenddesmtaampe®®duit ~ quel ques

au lecteur win album de la Roumanie paysanne au cours des saisaomss surtout une

Roumanie personnellepassée par le filtre des souveritsisvor, «ce récit aux mille

accidents, aux multiples personnag&s déapr s | a d®finition de

«pas un roman malheureusement, mais une grande fresque & maints compartimiests

critiqueing st e sur | 6i nd®ci sion g®nN®ri que qui car i
«) 1T wOl wxUPUWESTI PODUwWI REEUT O1 OUWET U0T wlT UYUTI 8ws OO0 wibBI (
YOAaET T wOkwd+01l wUOWNOUUOEOWEZSEUDYEDPOWED GsEedtemi a WUEDUD
UDOT OUI UUT UWwET UwxEUUEOUUB wWw" T wUOOUWUUUUOUUWET UwUOOBEE]
xUAaEI PgUIl UOWUOwWOPYUT wi UOEDOWOKkwWwOz OOwYOPUwWYDYUIT woOl Uw=+

1% Aline Mura-Brunel, «Intime/Extimei Introduction» inL 6 | n-lt & Bve.tEtudes réunies par Aline Mura
1Blrunel et Franc Schueregen, CRIN 422002, Amsterdam, New York, Editions Rodopi, 2002, pf05p.5.

Ibid., p.5.
12 André Thérive, e pays des Saules », Revue critique des idées et des liyfearis, tome XXXV No 211,
avril 1923, p. 231. Thérive avoue ne pas savar g i il faut rendre | e plus déh¢
interpréte». Ibid., p. 231.
3 Charles BRUN, ¢SVOR, LE PAYS DES SAULES, par la princesse BIBES&Qe Quotidien (rubrique
«Avez-vous lu? »), Paris, No. 238, 6 février 1924, p: 4Car c Oteretres vigille et toute chargée de
souvenirs que cette Roumanie inconnue de neus.
1 Nicolas Ségur, ®rincesse Bibescalsvor, le pays des saulesin La Revue MondialeParis, année XXXIV,
N° 6, 15 mars 1923, p. 227.
'3 bid., p. 226.
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UEPUPUWET UwxEAUET I UwEd pugdihstrddl, et@e dillds haddude ke BlusEéed Ul wE
notre univers intérieur. »16
En opposition avec la déception de Nicolas Ségur, Jacques Boulenger affirme avec
joie son plaisir du fait quel«e | i vre | e pl us cenmlnpagstds de | 06
saules noest pas uamnroemameiél, dnaai sayxsages, doalt
notes de foldore, de Iégendes, de souvenirs, de réflexignsn vif tableau paysan, le tout

« encadré dans une trés légeére fictior. »
«0 Ul OWEOOIT 1 lkurdewsd tbit pagubhligé de grouper ses sentiments, ses réflexions et ses
EUOQGUPUWEUUOUUWEZUOI wbOUUDPT Ul wUOOBEODTI UGUIl wgogd wa@UDPWEUL
EGEOUxT UwUl OOOwOzEODOI EEOUTI OwEz 1 Owl U éuincésUluse&)de@ulew E1 wWUOUED
sans hate, il coule de source comme la riviére sous les saules du pays?.
Dans son article de 1923, Boulenger déplore le manque de poésie dans un panorama
|l itt®raire absorb® par | e nar ittératurefmodernd, et®v o q u
| 6i nt ®r °t mani f estwvanpéo ugru iu nvee uets trh®tuiigruee tdouu tg
a cette création de personnagesvants» («inventer des étres concrets qui semblent vivre
de notre vie») ou a «ne peinture étitement ressemblante des milieux et des individus, qui
sbapplique ° rendre seul ement l e singulier
l ' yri sme et toute <critique apparents soient
(visi bltendemaehepuri®Sée n | e s Isvonsont gives el Waies, cela est di a la
val eur du v®cu pour | 6®crivain qui poss de
scrupuleusement les détails que sa sensibilité poétigue désigne comme signifieatifs. L
transposition minutieuse dbébune r®alit® v®cu
aboutissent ici a cette structure que nous aimerions appeler un roman vivant ou bien un
recueil de poémes en préSe
«lsvorOZ EYEDU w6 U6 wbH O U x Beldre wes illages) Baw ¥sbritesut@ditionbésEobservés
EEOQUwWOI UUwi RPUUI OET wODPOOSOEDPUI OwxEUwWwOl UwxEAUEOUWET w
venue vivre, pour toujours croyais -je alors, aussitdt aprés mon mariage. Ce livre était fait de notes

Ul wNz EYEDUwWx UDBUINE coftdhait W8 Une wedle histoite(qui ne fat vraie, un seul

1% bid., p.227.

7 Jacques Boulenger,Au pays des saulesL 6 Opi ni on, Revue  (seizemaanee Pexis, ne i | |
N° 17, 27 avril 1923, p. 423.

'8 bid., pp. 424425.

Y bid., p. 421.

“®Maria Brtescu cite |l a critiqguelsvarnparmsilepépopéesnatidnalede J e an
que les litt®ratures primitives no» uwe émpeé querdveileéevec un
S 0 U v e nEneideds ¥irgile.@ean de Pierrefeu,lsvor, le pays des saules in Journal des débat®9 mars

1923, in Mamitear Betes&e, r o mOn e K t Bucufesti, Editpra Miaerv&d/4983, h e i Bi
pp.26-27.
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8xDUOCET wbOYI OU68w3OU0wWwEIl walbwUzaw oS Dw Bz b REBUE

profondément attachée a ces gens, a cette nature ou ils vigient si singulierement isolés dans le

01 6x UwgUi wid wdiz b HE®DwDOPU x EET §

Le romanesque se ressource dans | 6autobi

mi xant |l e charme du <cont e, | 6ouvertume du
plasticit® du romancurLiee ux®smu®d iatt »fssltmud s ] uc
formule employée par Nicolas Ségur pour résubeePerroquet VertSégur revient sur cette
dimension du conte que la Princesse imprime a ses ramans

«La princesss w! PEI UEOQWE wOl wEOOWET wEOOUT UG w$ O01 wOzZEWEUwWxOU

gracieuse et sans effort qui est celle des conteurs du XVillle siécle. Je dis des conteurs, je devrais dire

des auteurs de mémoires parce que, en réalité, sans vouloir lemoins du monde se raconter, et tout

| OWEUDUUEOOPUEOUWUOOWI RxsUDI OET wi UwUT UWwOEUIT UYEUDPOOU W

des mémoires de faits pour la plupart arrivés que la Princesse Bibesco nous relate»??

Bien que, selon les propregeaix de la Princesse que nous allons reprendre plus loin,

son talent ne soit pas un dosans effort> mais un travail acharné sur la langue, Ségur avait
VU juste quant ~ cette passion partag®e de |
Sonfuvr e, dans son ensembl e, est “ prneus.dr e cc
Ramon Fernandez reconna’ t Pdmaque Vertind glliance di t ®
heureuse entre le conte de fée et le romann« m®| ange doeXx arcaiseque et d
fait songer aux romans romanesques du XVlle siecleusn« don dbéobservation
ferme et sec qui conviendr ai»letout coucentréddans | e me r
«l 6hi stoire dodune f emme, »delledacélébre MueeBovartft our d
Ce que |l es critiques ignorent cbdbest que | e |
passé douloureux qui se fond avec une quéte du langage qui prendra par la suite les allures
débune mission do®crde al @l uwrae fwireret o cadmi c
qgui est un combat avec | 6oubl i, avPercoguete s ouv

Vert Conscience de cette perte, la page écrite se fait récupération et remémoration. Les mots

ne surgissent pas dui d e, comme | es artifices de | 6i m:
m®moi re, doébune plaie palpabl e
“Princesse Bibesch,a Vi e d 6mancerrespondiatcie® av ec | pPvalblpo@citMui@.ni er

2 Nicolas Ségur, ®rincesse BibesdoCatherineParis», in La Revue Mondialel® juillet 1927, p. 71.

2 bid., pp. 7071.

**Ramon Fernandez, lse Perroquet vertpar la princesse Bibesco », lim Nouvele Revue FrancgaiseParis,

No. 132, ' septembre, 1924, p. 378. Fernandez conglita princesse Bibesco hésite encore entre le conte de

f®es et | e roman. Souhaitons quobell e optbe,pt37anchement
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«t" 1T wUl OUPOI OUWEZUOTI wOPUUPOOWEZBEUDPYEDPOOWNT wOzEPwI Ul u
OOOWET wOOOwi Us U1 w&l OUT 1 thaais & Gris,und Bt wodr@itrd) paEdd enlsw U1 wN z
EGUEPOUwWOEUBUDPT OUOwWwOEwWxUBsUT OET WET wOEwW, OUUB w) T wUUUw
partageais tous les jeux, le jour ou de notre chambre on retira son lit devenu inutile.
#oUwaUl wDYEDwWNYEHOELY OUOUWEPUx U0 UwlUOOwWOOOwa wdz OUEODS
/ UBPUOWNZEDwWOD]I URWUUWEST DOPDUWET wWET UGBOWET wi EDUT WwEUUIT U(
Affaire donc de | 6intime que cette ®critu
un sens dans les aléas de la mémorree® si on du dehor s antimedu deda
se voit attri buer unextime» JeaGémm hapaheliegprocddemp | ®t
une analyse scr upintimeé s e textieid> csdnadant neers origires
latine$®. Ce gQoovwomal retenir pour notre recherche
propose pour la notion desens» :
« Sensa deux significations 6 WOU WE DI Ows UPT OPi PEE 0D Odegaten@d) bubien U0 wOT wU
s EPDUIT E U bBsénd gnigueti EeBsliterditd w+ 1 UWOEOI OUEUDOOUWEOOUTI O6xOUEDPOI U
seconde acceptation. Le sens alors est une téléologie, pas une signification. Quandenssignifie
sEPUI EOPOOZ wOUws YOPT wawlUUDBYUT zOwbhbOwUUxxOUl wUOWEUU WA wk
Pour Oz DPOUUEOCEDwoUBubOU@PWUOl wUEOPUS WOEUUDYIT Bw" zI1 U0wUU

Les écrivains modernes ont une autre conception duU1 OU8 w/ OUU wl UROwWOT wUl SUwdz E wl
définitif. Ce sont des significations2?Ow x EUw UOT w086 06 OO0O0T Pl 6w+1 wUl OUwOI wU!
guelque parti politique que ce soit, et encore moins la ligne droite ; il emprunte de chemins de
traverse ou des sentiers escarpéOwHD Ow Uz 8 T E U3 wwud Qi OO Gl xuOidskEdaid deb Ow Oz EY E
tremblements comme dans les photos ou les sujets ont bougé»?8

Lapacherie consi dinfimus»@ t e edtilngss nensont pag aes d 0 ¢

antonymessinon des termes simplement incompatibles ca#il,dgés conceptions du sujet

guodoell es expriment soéexcluent | 6une | dautre
«s ( OUPAUAIGOE] xUPOOW sUBO0EOUPBUI Ow VUL OEDDEOW DD OO U & OEIUL
téléologique, compacte, autoritairl 2
L digtime» est une affaire de sens» ou «sens» égale quéte de signification»
doun Je plong® dans |l es ab” " mes de ses inter

% Princesse BibescokcPour quoi? pDé®preiug d&o ukilnseir pdar lvaiée.La Princ
Paroles recueillies par GeorgesNRanue, Paris, Editions Nilsson, 1930, pp-58

% JeanGérard Lapacherie,Ru  Pr oc s »JidL @t ilmi Boetemdes réunies par Aline Mura

Brunel et Franc Schuerewegen, CRIN-20002, Amsterdam, New York, Rodopi, 2002, pp-2ll Voir a ce

propos surtout les pages 11et 12.

" Nous soulignons.

8 JeanGérard Lapacheri@p. cit, pp. 1819.

#bid., p. 19
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guestionnements intimes resurgi sstaecaquidit chagq
«Jeé chez Marthe Bibesco, en | 6emp?° dehealit de s

rappel ant constamment qubéen dehors du chemi:i

pouvoir doéi maginati on edte ndeeu rfei cltai ovnoni axl idsGautni o
nbaura jamais autant de f or;aumevéa aehentigpe carq u 61 |
plein de coins doombre, doh®sitations, doéoub
Lapacheri e s ddutouraal qlielévaile son intimité Bt @lus encore procede par

|l 6i nter m®@di aire du texte ° wune recherche de
en dehors de | a narration. Cbest dans <ce se
Moi en mouvement perpétuel

« Dans le journal intime tout est noté : les faits, les gestes, les pensées, sans les déguiser, fussesiies
OEPEI UOwWwOI Uwi UOT UUUBw+T wOODPwW! UDWUEPUPOWOOOWXEUWEOO
persuadé que le moieJ wUOwi EPOwx OUPUDT OwUOT wUBEOPUSEOwWw@UzPOWEWUQD
OEPUwWUOwWOODWOOUYEOUOWI OUEOUOwWI OUPET OwYEUBPEMEUIWUE QU WET
Ol wUZET PUOwxEUwWEZI BRxOUI UwU OO0 wbtiditeeB3® I, wan& hdew, 3an&E OUOwWUE O
I 0001 OWOEPUws O1 wUxHEUEEOT wEz UOI WEEUI OEI 87
Marthe Bibesco reste proche de la forme de journal comme ses récits le démontrent.
Isvor, le pays des saulesous propose une formule hybride
enegi stre des ®v®nement s ayant eu | ieu pend
structures du type ¥oici les notes prises sur le cahier ou le Docteur me fait inscrire les noms
des malades que je visite, avec mes observatiimsl bien «Cette semaineuj commence
auj our doh uiSemanadepportetses dé raymwhp® Entre notes prises au jour le
jour, passages descriptifs et transcriptions de vers populaires traduits du roumains, entre
réflexions introspectives et divagations historiquesreenbntes folkloriques et souvenirs
boul eversant s, entre deux lettres fictives ¢
Moi , sui vi depuis son printemps et jusqud~ s
correspondent aux quatra s sons de | 6ann®e auxquels sbajo
intitulé «Le Renouveae ) . Séouvrir 7 l 6inti me comporte
| 6®criture dans une exp®rience commune 0% | ¢

cesse de ldépasser

0 bid., p. 20.
3 svor, le pays des saulgs. 29.
3 bid., p. 104.
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«) Z0 EUPUwWYDPUI 6w) 3 EUPUWOEwWOUPUWUUUWET waUbwUI wxEUUI wE
Ol UwOUEOQUEUDUI OwOlOl UwxUOxOUwWEz. UDAEwWxT UET OOUwWOEwWI 1 Ubi (
Oz 1T 1T UEDI UwET Uwl O1 UuptendBedclidciere dedudvie gue pendant i@ Vientéme. Ce

UPwWOT UUUwxT UEWEZEEOQUEWUEW! OUOT Owil UwET UUT wEUUUDPUGOU

choses, les rend toutes indifférentes.»33

«) ZExxUl OEUwawobUl wi O00UIT w O tiswodt® bedlé dewrted dédoivened.Ul w Nz & E |
! 1 0T 1 00T UUT wOEOPT WET wOOUOwWI OUI T PUOM Uwl OwWET wUl 6DUIT wi
En célébrant la mort (les morts), on oublie souvent de chérir la vie (les vivants). Voici

le message qui nous est transmis a teavee petite anecdote intégrée au fragment dédicacé

par Marthe Bibesco a Antoine Bibesco et qui olederroquet Vert
«4 OwNOUUOWOKk wOOUUWOEUET POOUWI OUTI GEOT Owl OWEEUUEOUOWUOL
croisames un convoi funébre. Les passints se découvraientOw DU w Oz 1 Owi PUw UDT OOw i Ut
EOOYI UUEUPOOS w" 00601 wNil wUl wi EPUEPUWUI OEUZUTI UwUOOWOUE O
OEPUWUZEEUI UVUEOUWAwWUOWDPOEOOOUWGUPWRNUUUOT 61 O0wUz1 OwYl ¢
chapeau et lui dis :

{ Je vous salue, monsieur, parce que vous étes vivant »35

Léauthenticit® r®side dans | e v®cu et | 6 @
ell e se construit sous |l a forme doéunéamoment
et - travers |l a |l ecture. En ce d®but de XXe

préoccupé par la hantise du néant et ses interrogations sur leisin®e« de la création

littéraire lui font rassembler dans un méme discouasmort», «lavie»et«l 6 ®c ».Ce¢ ur e

néest plus un personnage qui tient un;discol
codbest un Je devant une page blanche qui s e
familiers, déaut eestrdautienti ldeesst®nli"gmesur c
retrouver |l es pi ces manquantes 0% en fabri

retrouvera jamais. Et quel symbole plus puissant que celui de la neige pour exprimer la
hantise de la page blanche
«! OEQOET 1 UUOWEzI UOwOBEDUSG
WOEWXET I wo EUPUI OwOEwWOI T 1T wUUEUUPUOUTI WEZEEOUEWUOI wxET
OOUUwOT Vw i GUI UwEZ(UYOUOWIT 66061 Uwi OwE=UI UOw YDI 6061 60

#bid., p. 164.
*bid., p. 167.
% Le Perroquet Vertpp. 910.
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promenades deviennent une espece delecture en plein air : je déchiffre, je fais une maniére de
UOOT 611 wOl OUEOw! DWET wUl ET OUk Ol OUOwWEZzIT OU+ Ul wxOOPEDS UI
Si | 6®criture renvoie une i mage 0%, pl us

vécu, le Je diPerroquet Verest un spectateur d& propre vie dans laquelle il joue un role
schizopde, ®t ant simultan®ment un sosie de |
tragédie et un personnage fictif hanté par une sorte de dédoublement intellectuel

« La vie humaine est un film cineOEUOT UExT DUl wi OWUOUEPOWET wUI wEs UOUOI

UOUEEST wEUWEOOO!I OET O1 OUwawOEwl OB w- O0UT wxEUU&OwWEZIT U0

nous nous en souvenonsOw OOUUT wx UBUI O0UOwWEzT UVOWET U001 wxrEdgtUDT wEUwI

Le Je se dévoile devant le lecteur de la méme maniére que les héros de cinéma captent

tout | e champ de vision de |l a cam®ra dqui | es
dans cette mise ° nu dbébun Je devant | e regart
du Je un myst re fuyant mai s aussi dans | 6a

son dévoilement provoque chez le spectakecteur. Le romaren Je de Marthe Bibesco fait

|l a promesse d:dun souvenir vrai

«[Marthe Bibesco]l ¢+ ) 1 wOl wUl OUWDOEEXxEEOI WEZS6EUDUI wgUIl OgUI wET OU
moins faut-DOw @ Ul wNz EDT wxEUUPEP xS wa wEl wadUl wlNi wes@ddsl OwUbwx I
pour déclencher le mécanisme imaginatif.
[Georges R-Manue] + $ OwY OUUWEOOUI UYT AawRUUBUzawOEwWl OUOT wET UOOHOO
aussi le souci de Proust, celui de donner a chaque personnage sa valeur, son importance exacte dans
le tableau. Chez vous, personne ne joue les utilités.
[Marthe Bibesco]t ) 1 wYOUUWEPWEPUwWUOU0wawlOz T 1 UUT wOOUUT wxEUI 6UB u
EEOUwWO! wET U0wWl OwoOz 1»W@xUPUWET w, EVUET OQw/ UOGUUUG

Les particularités du Je: une identité pronominale: qui est Je ?
«" 21 U0wUOwi 0001 wxEUOGEOU WUl wOOUUwWOUOBUYOOUWEEOUWOT wod O
T Owol wOEOT ET 1T wi OUI BT O1 WOBWEST DODPUDPOOWO+ 01 WET wOz1T 000 ¢

Le dialogue constitue la condition fondatrice depkrsonnegrammaticale, nous

apprend BenvenistekL a conscience de soi ndest possi bl

% svor, le pays des saulgs. 269.

3"Le Perroquet Vertpp. 1981 99 . Coéest | 6un des per soretepgtedeectiree col or
l orsqudil raconte son exp®rience avec lamemedémgiéant e de
pour exprimer son pouvoir ° ®clairer des coins dbéombr

*®Princesse Bibesca,P 0 u r g u 0 ?..»jop.GLcp. 61s
%9 Emile BenvenisteProblémes de linguistique généralePiaris, Gallimard, coll. Tel, (1966), 1976, p. 259.
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Je noeempld®erm mbéadressant ) quel quéuwifla qui S
personne est soumise a la loi de lpotarité» qui définit Je et Tu comme des termes

complémetnires et réversibles«je devienstudans | 6al l ocution de cel
désigne paje.»Mais |l a r gle de la r®ciprocit® qui
communi cati on oral e, ne s haopeplti qpas pladeng e
communication bilatéralentrejeettu»™ |1 est wun dialogue o% | a
n®cessairement entre | 6instance narrative,
v®ritable fondatrice du di scoaditsle gefs@anage:r e | a

La situation particuliere qui nous intéresse est celle du roman a la premiere personne, ou le
personnage soOoaffirme en sujet fisantdo®cpadser as st
sa parole intérieure par une verbalizat*®. Belinda Cannone insiste sur le fait que, a la
différence du monologue, le soliloque, bien que la communication soit imaginaire et figée,
sdaffir me paroleroreplice, mdressgée au lectstir conservant donc les positions

JeTu du dialogueNous allons nous concentrer ici sur la fonctions de la premiére personne,

l e Je, gr ©ce 7 l aquel l e | 6 hommalitéa $efcachemne s a
derriére ce sujet, ce PeBenveniste nous dit que Je ne renvoie a aucune référence externe
discours méme qui le produikJene peux °tre d®fini guden te
termes doéobjets, conese glnddste wn asipemre ommmei ma
instance de discours contenget »*° Pour Benveniste Es t  guedg @ & o8 €t donc la
notion de sujet ne renvoie qubé”™ |l a r®alit® c
capacit® du | ocut e uxcarde lsmgage sed fende en ctati@,edans sau | et
real i t® qui lestcaredd®tSdedbheddedeend cette t hG
de la perspective du roman, cela reviendrait a conclure que le Je, la voix qui narre, ne serait

q u @ncsigne vide, non référentiel par rapport a la réalité estrenesque*®. Philippe

leeune resitue | 6interrogation sur la r ®f ®r

| 6®nonci ati on, caheeptn 6 Gtoanmme pdadsaiptamom goersonnet,

“Olbid., p. 260.

“Lbid., p. 260.

42 Belinda Cannone, Monologue intérieur et soliloque in Solitudes, écritures et représentatissous la
direction db6bAndr® Siganos, ELLUG, Uni versit® Stendhal
“bid., p. 184.

“|bid., p. 187.

“5 Emile Benvenistegp. cit, p. 252.

“%|bid., p.260.

“"bid., p. 259.

“8 Belinda Cannonegp. cit, p. 181.
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possessif, d ® mo n srénvogét unfconceptt ntais exercedsigmpentama i s
fonction, qui consiste " renvoyer © un nom,
nom.»* Pour Lejeune le pronom Je, tout comme Tu, pose inévitablement le probléme de
lidentit¢ Lejeune reprend | 6i d@&enctioneécommiqueddui st e
Je, mais en y ajoutant que la subjectivité ne peut se concevoir en dehors de la nomination,
alors que | a cat®gorie |l exicale du nom propr
chaque ®nonciat eur renvdie aluw amnquoigues P Elaborant sd e n o u
t h®ori e du suj et Lej aueugar napport adaguelle v avance desa n ot
d®l i mi tation g®n®ri ques, not amment ideditét r e I
assuméam u ni veau ahe*el|ds@xtesrappartenant & la catégorie doman
autobiographigué 0% | 6i denti t® de | dauteur et du per
suppos ®e) . Pour | a premi re cau®glrye[ dpT ude
nomentre | 6auteur (tel quoi l figure, par son
personnage dont on pas’. Cette «dentité» est érigée en critére applicable, selon Lejeune,
tous | es genres appart elahttérature intincee(joupal, 6 i | d

autoportrait, essaf)». La deuxiéme catégorie serait composée de narrations obéissant a la loi

de |l a ressemblance produite au mlégéeaisi, de | 6
pour assigner une référence au Je Lejeunet ue | a recher che, dans | «
au niveau de | 6®nonci ati on padtel antobidgeaphig@r i f i er
(pacte qui i magine | 6attitude du | ecteur en

c 6 é-dirfe auteu = narrateur = personnageL,. e h ®r os peut ressembl er
0

| 6aut gvarnt quodil ne porte pAslorsquadamdenasdi | nod
roman autobiographique ce serait |I1é&®actenc®, I
romanesque dont le premier indice estlaneni dent i t ® (| é6auteur et | e

pas le méme nomy". Il faut aussi ajouter que la catégorie du roman autobiographique, telle

que Lejeune la délimite, contient aussi bien des régif®ersonnels (narrations

“9 Philippe Lejeunele pacteautobiographique nouvelle édition augmentée, Paris, Editions du Seuil, coll.
« Essais», (1975), 1996, p. 21.
0 bid., p. 22.
> bid., p. 22.
*2bid., p. 25.
%3 bid., pp. 2324.
> bid., p. 24.
*5bid., p. 25.
%% |bid., p. 25.
*"bid., p. 27.
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autodiégétiques, selon la terminologie de Genette, identité du narrateur et du personnage) et
des récits «mpersonnels (narrations hétérodiégétiques, le personnage étant indiqué par la 3

personnef®L ej eune s 0 atanaian degaceifanmimatisuepour désigner les

fuvres qui cultivent édté»ndo roman|Lejedine eéeproche®c | a ma
Gide et Mauri ac doéoavoir sem® | a confusion e
gue | daut ebilJoglraph®rei,t ® personnel |l e,&direndi vi d

cela méme que vise tout projet autobiographigeCe que nous retenons pour notre analyse
cdbest que Lejeune envisage son anal ptere du s
définissant le genre autobiographique, a travers ses différentes formes de contrat de lecture
(pacte autobiographique, romanesque, référentiel, fantasmatique), comme un genre
« contractueb.®

Les études littéraires récentes renoncent a vouloitiretaie distinction nette entre
fiction et autobiographie, les limites génériques devenant de plus en plus floues tel que le
prouvent d e s Roland Baetltees paroRulanel Barthes bienFils de Serge

Doubrovsky’. Elles mettent en doute la validité th catégorie du nom propre, le probléme

de | a personne grammaticale rejoignant ~ no
| bautobi ographie nouvelle, comme Flandtiami t rer
de |1 6i dent it ® ateueet dudpersonnage constituk da diffémence spécifique de

| 6aut obi ographie par rapport au roman. Son

| 6aut eur :ci Mpieutc esléowmiv®r er probl ®mat ilegnane car ,

%8 bid., p. 25.

¥bid., p. 42: «Si | 6on peut dire, cbest en tant qubdautobiogr e
est ainsi invité a lire les romans non seulement comméatiersr e nvoyant ~ une v®rit® de
mais aussi comme démntasmes ®v ®1 at eur s» dédun i ndividu.

\bid., p. 44.

1 Aprés une relecture de ses livies et Un amour de sgi en vue doéune r®®dition cl
Doubrovsky avoue «C 6 e s t une exp®ri enc esoigméme conong an altre aupit ditb | — me d
Paul Riclur, non plus seulement sur | e plan inti me, n
l'itt®ratur e. [ 6] Xxpel nésx? pGees snpdaetsutt pdaes cmeoiJ,e au sens
empiriq u e . [ é] Al o r? Ay pregnien niveaus fe dimie cDbe st un Je | yrique, pC
po®ti que qui est presque -cé oueeels évogneedans m® énémdiserine par t
« Ecriture/lecture face a face, inEcritured e s o i et | elTextesiréumis a présént@sapartJacgues

Poirier avec la participation de Gilles Ernst et Michel Erman, Dij@entre de RecherchesLe Texte et

| 6 £ d», Nanayd: Centre de Recherched e Récit et ses marges 2002, p206. Situant sa réflexion dans le

cadre du rapport entre | 6®criture et la Il ecture, D
(«kpourquoi j 6ai gomma®, ni ®, reni ®, cel ui qui l es a ®
ANTERIEUR, CET AUTRES ) dans un Autt éa lgtu® r-méro@nuidapparaitedans; le
texte», Ibid., p. 205. sMa vi e cbest un I|ivre, concl ut Doubrovsky,
texte, gui est autppalflifée spat sorCdelslt e meep Eywted & @eap piet & ir «
veut, ce nbébest »pbadsp.212 plus i mportant.

62 Jeanette M. L. den Toonder,Qui estie?& L o ®criture autobiograpBengue des
Berlin, Frankfurt, New YorkParis, Wien, Peter Lang, Editions scientifiques européennes, 1999, p. 16.
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pr opr eteudre pdutipas garantir une identité fi%e observe den Toonder reprenant la
th se de Georges Gusdor f. El |l e r eqomscdendee ~ |
fragmentaire et fugace de sa propre identit De plus, Paul John Eakin montre deefait
méme de poser le nom propre en critere de lecture assujettit le pacte (de lecture) a un critere
extratextuef®. Celuic i | 6emporte donc sur | e feexte, |
autobiographiques®®. La di sti nctdibam < Acinmie @eeana ou dairis
«croient en la pws¥dthidéet Poaddt®rei ceét ®eceux
croient que le Moi 4nstitue une mémoire extgersonnelle, une identité de suppléance,
®t al ®e au regard dobéaut duidenteti b @& Mpirseragiondr e S
«trompel 6 ® gui «échappe a toute détermination du sefis«un centre vide®, ajoute
den Toonder. Reste | a capacit® de certaines
a la critique de débattreeda fictionnalité du discours autobiographique et de la vérité du
discours fictionnel.

! sbav re difficile pour | a critique de
genre | es 1 uvr e slsvol ¢ padysaded dades LB pdiregaec/ert.cachent
sous la forme du récit personnel une symbiose parfaite entre les éléments fictifs et
autobiographiques. Deux posse birl®sto®@xdr e 66f flr
g®n®rigue et reconna’ tre au ddDainn sdig eces ndalu:.
un signe vide qui ne renvoie a aucune réalité que celle du discours, ou bien suivant les criteres
énoncés par Philippe Lejeune essayer de déceler une possible définition génériqgue. Nous ne

pouvons pas nous résoudre a décréter@asspe nce dobéun suj et vide et |

%3 bid., p. 17.

¢4 Georges GusdorAuto-bio-graphie Paris, O. Jacob (lignes de vi), 1991, p. 123, cité par Jeanette M.L. den
Toonderop. cit, p. 17.

% paul John EakinTouchhg the WorldReference in Autobiographfrinceton, Princeton UP, 1992, p. 27, cité
par Jeanette M.L. den Toonden. cit, p. 17.Voiraussil 6 ar t i c | e «®Raatidhal Selles,Raldtional,
Lives: The Story of the Story, in True Relations. EBays on Autobiography and the Postmodétdited by G.
Thomas Couser and Joseph Fichtelberg, Westport, Connecticut; London, Greenwood Press, 1998l.pp. 63
Dans son ouvragEictions in AutobiographyEakin insiste sur la nature fictive et évolutive duiMo™ | 81 nt ®r i ¢
du discours autobiographique<autobiographical truth is not a fixed but an evolving content in an intricate
process of selfliscovery and self r e at i o nthe sedf that is {he dentre of all autobiographical narrative is
necessarilya fictive structurew, in Fictions in AutobiographyStudies in the Art of Selivention Princeton,

New Jersey, Princeton University Press, 1985, p.I3egard the self finally as a mysterious reality, mysterious
in its nature and origins and notaessarilyconsubstantial with the fictions we use to expressltid., p. 277.

® Den Toonder résume ainsi le dilemme des autobiographies contemporaiieé u n e part, | e C
intratextuel du nom prodpa et s énaipnextretexttidiaestddaved sotntisa & r e
des mani pul at»jiroopgt,pdl®. | 6aut eur .

®7bid., p. 19.

%8 Georges Gusdorfp. cit, p. 140, p. 128 et p. 199, cité par Jeanette M.L. den Toaopletit, p. 19.
69 |
Ibid., p. 19.
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|l e pacte de |l ecture que nous propose Lejeune
auteur , narrateur et personnagelatoaclugiongut e de
sO0i mproaiet sgue Nnous nNous retrouvons en pr ®sert
assumeée. La narration autodiégétique est réduite ici a la simple identité du narrateur et du
personnage. Bien que tout au long du déroulement du texte la voix qui narrevedaser

forme pronominale sans nous donner son nom, le lecteur se retrouve confronté a deux indices
gui | 6engagent v e:Pemiéramenp, ke tedterir peubcorelure sslagpragque
delanon denti t® par | e f ait sgrilaecouvedurem® aorrespend!| 6 a u
pas avec celui du personnage, bien que la encore le renvoi a des données extratextuelles soit
n®cessaire pour ®cl airer |Iswarls payswestsauleindu Car ,
Perroquet Vertle lecteur retrouvde nom de <Princesse Bibesceo; | 6i ndice con
| 6i denti t® de | 6auteur est i ncompl Marthd»pas de
est absent) ce qui peut soOav®r &svor: taaletexeeur de
nouspréent e | e t®moignage dbébune princesse r 0UMEe
confusion esttotale) | e personnage nobdest pas i dentifi
lettres qui encadrent le texte constituent la carte de visite du personnagepténbia serait

«Mariee . £t ant donn® qudi l néy a pas doautre
(aucun sougitre de «oman» sur la couverture ou bien une adresse au lecteur remplissant
cette fonction), | es d e W corclestort, coasdityent @our legu i s e

lecteur le seul indice pour valider le pacte romanesque. Il faut ajouter que le texte brouille les

pi stes et que coO0est au |l ecteur dobal ltegte cher
afin de faireladistnain nette entr e | OprittessetMario®@tcdlledeper sor
| 6 a u tpaneasse Bigesco, plus précisément princesse Marthe Bibesen. A | 6ai de

| 6 htextesle lecteur serait alors en mesure de conclure a la présence de la fabbiot e

roman. Mais en dirigeant la recherche de son lecteur vers k¢ hors t e | 6aut eur s
que celuici ne manquera de remarquer la multitude des équivalences entre les références
r®el l es et | a narration q.Us@irla cvoinetnet |dde® vcoa tuatl
conscience et :uhéletime oeviedeiromandkeen aélinetée du reste du récit

qui , lui sborgani se comme une structure fe
t ®moi gnage ¢ o0 mp o rahnée, |l ayclepd®s saisodseconstifianinla frontiere
narrative). La |l ettre introductive conmstruit
|l e personnage serait donc une princesse roun

difficile a faire: ®t ant donn® que | es ®trangers nobéont
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son pays natal, que le texte dénomme symboliqguementays des saules Marie décide de
revoir son domaine avant doengagemiliens® vi e
donnant un an pour faire | e choix entre | 6c¢
plonge dans un univers qui lui offre un autre mode de vie, loin de la civilisation occidentale,
lui permettant de multiplier les contacts avec des gensldoitthesse spirituelle inspire a la
princesse |l a composition dbéune v®ritable fr
s6borgani se comme un recueil oY% |l es r®flexio
anecdotes ou a des notes se constitaarune somme de matériaux folkloriques (Iégendes,
mythes ou contes, traduction de chansons populaires ou divers refrains, etc.). La narratrice
dessine | e portrait doun peupl e et l e tabl e
siecle. A la lettre emguide de préface correspond une lettre mise comme une postface pour
r®pondre ° | ddinterrogation fictivei ha®Pgrs®Dei G
princesse est d®finitive, |l e per sonmemge r est
regagnera pas Paris. La fiction repose donc sur la seule attestation des deux lettres encadrant
l e r®cit proprement dit. Mais © | 6int®rieur
pourrait étre défini comme un véritable album de veydgrace aux descriptions détaillées et
suggestives, l e Ilecteur nbéaura aucun mal
traditions et sa culture orale. Le décor des foréts de hétres évoque le paysage du domaine
montagnard de Posada, tableauadelb e aut ® sauvage, alors que |8
r®si dence de | 6®crivain de Mogosozxza. Car,
1905, Marthe devient propriétaire des chateaux de Posada et de Mogosoéa. Elle va dédier dix
septansdesa vie ° | a restauration du domaine, VG
envers | 6histoire, celle dbébune Il ign®e nobl e
«Je consacrai dixUl x UWEOUWET wOEwWYDI wawEl U001 wl UYUI wdaglE OOUUw@U!
ET UUPOGET WEZUOWXxEAUWOOOT Ui OxUwWOEOT 1»0U1 UROw@UT wNi weuoal
Comme Marthe Bibesco le note ddnsa Vi e d Olsvor ki aaténingpiré®ar
« ses années de solitude campagnarde avec de bréves échappées & @anmisla vallé de
la Prahova, a Comarnic et les villages voisins. La Princesse Bibesco passa toute sa vie comme

dans un incessant voyage, quittant sa résidence parisienne pour rejoindre ses deux repéres

" Princesse Bibesch,a Vi e doéuma amirrie®@pondance -49%44wl. llopetbb® Mugr
p. 217.
" Princesse Bibesca,P 0 u r q u o ?...»jop. @itgp. 595
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originaire?’ent re | esquel s el | e p aniera ditles @mligsaadee r s a
francaise font note a part dans le paysage rural roumain a une nature préservant son état pur,

sauvage, de Mogosoéa & Posada, de la pfaida montagné, reproduisant le rythme de vie

de la migration annuelle des bergeisvar i | | ustr e ce mouvement

transhumance, k0 ®p oque de | a gr anedie danbagse plaineam ann
Danube, du Delta o% ils ont pass® | 6hiver,
passer ooflAutolr defces®leux repr es centr aux, sborgani se |
de petits villages dont | es noms sont facile

«) T wWUUPUWEOOST wNUU@Uzaw! UBEAEOWEYEOUwW@UT wOl UwxUUODI UL
la vallée. La grande marée des fleurs commence a gagner Bélia. Bient6t elle envahira Isvor, avancera
I OWYET U]l wEOG+OT UwNUUGUZEaw»nOOUI COwi OEOUT wxOUUwi EVUCOwRNU
O1 601 01 OUOWETl w! UBEAEWEZEEOUEOWET w! 6 O@élouiskadte) 8eb U1 Ow E 7 (
UBUOUET UEWEEQOU WOl wxEAUET T wYT U0wl Owl UPpUBw( Owdzil OwUi UL
prochain vienne donner, dans la vallée, sa représentation annuelle des vergers en fleurs »76
Il est facile pour le lecteur de reconstitlies références réelles, le territoire roumain
se retrouve dans tous les repéres topographiques, avec une prédominance pour deux éléments,
le paysage forestier et le paysage aquatique (la riviere, notamment la Prahova qui baigne les
rocs dol seauda,MerINeire)Danub
«Prahova de la montagnen, wET 1 OPOWET wx Pl UUI Uw@UPwi EPUWET UWEOUET Uuw
xEAQUETT OwUl OO0wO!l wOOET wET woz 1 E U DRietvE deltaill@gid, p@i®ata WEDUwWEI
TUEQEUOwW@UDPwWUI OE éuie imingbieE §U O1 Uwl DwET O
Mai s I svor nbébest pas un simple d®cor, tol
®l ®ments de culture paysanne roumaine conf
pourtant deux autres éléments qui poussent le lecteurrach#echer des correspondances

r ®f ®r enti el |l es. Le premier serai-t constitu®

«Ma terre natale a deux Vi s amellesse tochen demwsnsairesguneddune ¢

cesseront jamais de sodattirer. Pays de contrastes, ou
de r®sonance, un des poi mtEncesse Bibegdeuilles de eatesdrigbFarsss de | 6
Plon, 189, p. 214.

“«La plaine, lo6infinie douceur des lignes horizontal e
gudune plaine de sol e»lbd,p2l&i |~ | e pays de Mogosoza.

" «Chaque année, je retourne & mes mout@tsjuand je neis Posada, ses montagnes vertes, ses hétres, ses
sapins, ses pluies, son eau verticale, tapageuse et
me sens transport®e ° mill e | ieuelsPoudamti Mogbdbab+xdai Qudad.i
si mple promenade, cent vingt kilom tres, deux heures

un autre monde. »hid., pp. 221222.
S|svor, le pays des saulgs. 149.
®bid., p. 147.
" bid., p. 252.
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constrwidi recoéest e dbébune princesse passionn®:e
citant souvent Chateaubriand (&férence littéraire premiere pour la Princesse Bibesco). Le
deuxieme élément serait a délimiter dans la situation particuliere ou la réflexion rejoint le
souvenir pour que le lecteur puisse entendre une voix qui vient dueltes impossible

do®va treapdrochement entre | dauteur et | e per
malheureuse marquée par la mort du frére et le deuil impossible de sa mére, qui pendant vingt
ans vécut comme une omBteexpérience vécue par Marthe Bibesco et qui dolske point

de départ dPerroquet Vert Nous allons revenir sur cette expérience dans notre chapitre
concernant le deuil.

Le Perroquet Vertquant a lui, a tout pour étre un roman. Le récit personnel ne laisse
aucun doute quant au critere de la4aent i t ® du nom de | dauteur [
narration autodi ®g®ti que met en avant un pe.]
on ndbaura jamais | e nom, |l e Il ecteur pouvant
per sonnages erga adamilleeDalgopykae, tnie riche famille russe établie a
Biarritz, dans | a p ®r-deoxduerres} namant som eenfanee d e
tragiquement marquée par la mort de son frére, Sacha, le vide du frere laissant une mere
inconsolable, nouissant désespéramment le réve de mettre a nouveau au monde un fils et
décue a chaque nouvel accouchement. Anne, Elisabeth, la narratrice, Olga et Marie seront les
enfants du mal heur , menant une exi stence so
conrstruit autour de deux thémes qui obsedent le personnage comme une: fatsliiéide et
|l 6i ncest e. Eprise doun perroquet entrevu <ch
emporter par le désir de quitter la vie car elle se sent vouée #tlalesdorsque son pere
refuse de | ui accorder | 6oi seau tant d®sir®
Mar i e, suite 7 une d®ception amoureuse, et

coupable prend | a f odonteemblégnusauffrir lescDalgotoekindh ®r ®d i t

p re et la m re ®tant cousins germains, | 0
victimes dbébune passion i ncest tréere, B&ix Soltikaf,i s a u s
dont | 6i den®v ®I®® neeud aupr sserlaa rmort du p r e, r
fatalit® avant que | 6h®roune ne choisisse de

désert, pour joindre une mission religieuse de Maduré, en Inde, pour y chelelslierce

"8 bid., voir surtout p. 187.
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parfait»’>.  Troubl ant roman par |l es drames quoil i
l a critiqgue noa upeastobingraptjeud@yuisk® fcritven $ixr mois et
publié chez Grasset en 1924, le livre ne cache pas, comme le ténsoigrauteur, la forte
composante autobiographique

« |l était fait de ma passion juvénile pour un oiseau et du choc en retour de mon plus grand chagrin

Ez 1 Of I& @dit de mon frére qui se confondit avec une déception cruelle, disproportionnée a

Oz WEONUOEWEST 1 OUTl WEZEEETI xUTl UwOl wEOOwaUPwWi U0wi EPUWEZ U

toutes les formes de contagion.»8t

La fiction prend comme point de jplért la confession autobiographique car les deux

moteurs du r®cit renvoient ° deux:lededil@ ences
son fr re et |l e suicide de sa siTur cadette.
seul fils de lafamille Lahovary, dont le diagnostique fut une fievre typhoide, laisse un vide
terrible dans | e cilur de Mart he e;tletheree s ou v e
central duPerroquet Verest un amour fraternel poussé a ses extrémes

«Enfant, g0z 8 UEPUwi EPUWOEwWxUOOI UUT wET wdl wxEUwx1 UO1 00UT waU

Ol WUEUYT UwET wOz OUEOCDPwWEUI wNzExxUI OEPUwWx6 OPEOI 01 OUwa wo

TEUET wiEl wlOl Uwx U1l OP1 UVWEET Bl Utlihdagided pludtardudviz Gom&mU D OO wE z 1

naufrage dont chaque homme, capable de faire un livre, était le Camoéns. Je me voyais meméme

NT 061 wawOEwWOTl UOwUUUwWOT wxOPOUwWEZz+0UT wi OT O0desseasi OwdOET i E

des vagues, malusiade un livre ou seraient notés les formes, les voix, les visages transfigurés et

POx3UPUUEEOI UwET wEBVUR waUl wNzEYEPDUWEDOB UG

Le souvenir du fr re sbdbassocie 7 une aul

émouvantes laissent ressortir, a travers la voixlad@arratrice duPerroquet Vert les
sentiments de Marthe envers sa propre mere, Mme Lahovary, a laquelle elle reprochait son
manque dobébaffection envers ses filles et S0
devenue« a pr°tresseedfdbun culte fun®rair

«Non seulement le souvenir du jeune mort était jalousement conservé, mais aussi ce qui lui avait

appartenu, dont toute autre edt été indigne. Mme Lahovary avait fait monter en bijoux ses meches

de cheveux, ses dents de lait, devenant ainsi, au direde sa fille, un reliquaire vivant. »8

" Le Perroquet Vertp. 289.
8 Ghislain de Diesbaclmp. cit, p. 330.
8 princesse Bibesch,a Vi e d o6 (op.eit, mI05.t i ® | |
8 princesse Bibescdéu bal avec Marcel Prousbp. cit, p. 152.
8 Ghislain de Diesbaclop. cit, p. 44.
8 bid., p. 41.
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«+OUUQGUZExUb UWOEWOEPUUEOET wEl wET URWEUUUT Uwi POOI UOuw, E
Lahovary perdit tout espoir de mettre au monde un nouveau Georges, son deuil entra dans sa phase
définitive, la plus a06 UT OWEEUwWwUz awO+ O0EPUwWOl wUl 6UPOI OUwWEZzUOBT wbOok
x OUUWEEEUUT Uw# D1 UOwil 001 wi EVEEPUwWUOT wUTl EUs01T wUEBEUODIT w
Un deuxiéme momertroublant que les données extratextuelles nous permettent de
reconna’ tre sous |l es habits de | a fiction e
Marguerite Lahovary, celle de ses sifurs qu
personnage d®larie, dans le livre). Ghislain de Diesbach observe que le roman pourrait étre
interprété «presque comme un réglement de comptée nt r e Mart he et sa s
Quaranta (que |l e Il ecteur nbéa pas degdoéfi eul
tient pour responsabl e du suifagliteesdeafs élar gu e
déune soif dbéabs el u ©dnief fpiasisli ®nn®eopuesmuer |
amoureuse doun officier atnagalllatipeur ladGan®@ouge 6 ht pi f

internationale,etqu 6el |l e trouvait divinement beau, sa
que doé%3utrreejsout e G. de Diesbach (la ressemb
Renel | Page, d oriet est drap@ante).i Madel@ne rQuazamta dpprenant par

| 6i nterm®di aire de sa m re, Mme Lahovary, g L
|l e signaler ° sa siur et

«Ol wi EDPUWEUUT 4wUUET Ol OUOWEEUwWI 001 wbl 06 bckruedlighu OUEOET U
O0zPUOOPT wi OWOEWEUVUUGUI UPDIiPerodué Vit Matke Bibeson Oe® Béorigdng | OO wé E
, EET Ol POT wUOUUwWOI UwOUEPUUwWEZz. OT EOwWOZEEEUUT UEWET wUz=+C
détruire les illusions de Margue UD U1 wUOUUwx U8 U1 BRUOT wET wOUPws OUYUPUwWOIT Uu
0zPOUBU+0WET WUEWUT UU0w@UT wx OUUWEUUOUYPUWUOT WwOEUEUUIT wNE
"1 wgUl wOz OOWUEPUWEUWUUDEDPET wET w, EUT U1 UPUT w+ET OYEUaAOw!
Ol wUBUUOUEUDBDODAPOMOYUGE] OUDPWEZUOI WEBEPUDOOWOK UI O1 OU
responsabilité morale de la comtesse Quaranta»®®

écrit G. de Diesbach dans sa biographie de Marthe Bibesco.
Si ell e sdéefforce doéoubl i er eheemamueraypasni r d
do®voquer l e portrait de celle qubell e con

% |bid., pp. 4243.
% bid., p. 330.
8 bid., p. 279.
8 bid., p. 280.
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institutrice francaise Mlle Viaud, qui dahse Perroquet Verfait naitre le personnage de Mlle
Vignot, nom rempli de signification car il désigne Emdu pont prés de la riviere ou la mére
de | 6abb® Mugnier, ®tait n®e, en 1817

«Z6 ¢ wNT WEOOOEDUWET wOOOWEUwWx1 UUOO O rbrmaw, ¥ ectit Marie ED U wO1 w

xUOET | wEl wOODPwWGUI wOZEUUUI Owid wOEZH 001 WOEWOOUUWET wdOH
Ces lignes de Marthe Bibesco sont révélatrices dans la mesure ou elles nous
apprennent que pour son autdig Perroquet Vertconstitue un premier koman». La
composante autobiographique y reste néanmoins une matiere premiére. (Quantpaublié
une ann®e auparavant, en 1923, | 6®crivain ne
seul genre littéraire. Devant les ambiguités et les ambivalencesaliquentent les
guestionnements, il reste au lecteur a faire son choix. Notre choix est de les nhommer des

«romans autobiographiques

Le sujet éclaté

La critique se situe souvent danespace 6opt i
insondable>. «Lesupt cl i v®, fissur®, de®eofir® se refus
«/ OUUwWOI Uw, OET UOT UOwWOT wUUNT Owll wi OUOT wxEUwUOwUOUUwWEC
YOOOOUsw@gUPwWOl wi EPUWET PUwl DWEEOUwWOI gUI OwOol iUl OUwOE
sUz0UPT POT z8w+1T wUUNT Owl U0wUOWNT wd EOBBS OWUEOUwWYBUDUEEC

LO6i d®e -Gémrd lapaxherie dont nous avons déja par ailleurs signalé
| 6i nt ®r essante anal ysietimetur slee doens etdeus Ir @ rx
| 6i nterpr®tons dans | e sens que | dargument a:

constitutif du sujet
«/ OUUWOEwWOB6UEXxT auUbp@gU]l wEGEUUPZUI OwbPOwdzawEYEPDUWEUEUOW
s)ZEPWET URw T OCueh SuuconiriceOgdireue de deux termes opposés, la personne
marchait comme un bon paradigme (haut/bas, chair/esprit, ciel/terrg)les parties en lutte se
UBEOOCEDODPEDI OUwEEOUWAEQ IuODEEWW BDw 6z V0@ &OwW" z1 U0w x OU
parlons EUNOUUEZzT UPwEZUOWUUNT OwEDYDPUBOWET wbOz1 U0wOULOOI 01

simples, ses doubles postulations, etcOw E z | difithatibh@ui ast visée, un éparpillement dans le

% princesse Bibesch,a Vi e d 6 upn48. Naumsoalignans.| |
% Aline Mura-Brunel,op. cit, p.5.
%1 JeanGérard Lapacheri@p. cit, p. 19.
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jeté duquel il ne reste plus ni noyau principal ni structure de se ns: je ne suis pas contradictoire, je
suis dispersé. »?2
Pui sque notre recherche porte sur un s uj
| 6i nst ance Jger,oncomisntallebigdenti t® de ce Je dan
vers | 6autnu®rgesenbast particuli rement. Ut
relationnell e, | 6identit® se construit ° tre
le Je est «n Moi sans cesse perdu/retrouvé, construit, désrdilans ses rapportsvec
| 6 Autr e. Amina Rachid propose trois pistes
«identités» ne sont pas des substances stables, solides, déterminées une fois pour
toutes»™ Deuxi mement, | 6 @ne idéntité sares sse en mowemerd ®v o i |
entre un fonds supposé solide et les fluctuations du»&cliroisitmement, en combinant la
not i ddentitd dagative™®de Ri ci ur , dl@kadpprdpratioe dumsujeeparda
m®di at i on »¥ au dJdHeBtan autrede lejeune (& 6 i d e est inee®tion
constanteent re | dun »&t, lreounsularirpilveans ~ l a concl
«| i dentit® se forwe au contact de | o6alt®rit
Marthe Bibesco décrit le Je comme une construction plurielle, une xoaussant la

mi ssion de | 6®crivain qui est celle de fair
écriture; elle est la voix de tous les étres du passé, de ces Autres connus et inconnus qui
forment | 6Hi stoire du Je.

«- O0UT w" T ECI Eériséab:EOEwWOZ EY

s- OUUwUOOOT Uwxi UVUVEESB Uw@U] woOl Vwi UEOEUWBEUDPYEDPOUWOOO w

x] DOOWEDI OwaUl wUOOwxUOx Ul wET UUwi OwOzEVUUPEUEOUWE wUOwI

El wUOUYI OPUUB 7

Des souvenirs de qui ? sJgeg un autre disait Rimbaud.

2 Roland BarthesRdand Barthes par Roland BartheBaris, Seuil, colk Ecrivains de toujours, 1990, p. 146.
% Amina Rachid, Aut obi ogr aphi e e ingldehtitéeet Aléritéd 6 dert idto@chos e
Miroirs», Horizons No. 10, numéro spécial, Le Caire-29 Mars 2005, p. 103.

°bid., p. 103.

% bid., p. 103.

®Paul RiCdinugru,i “gne ®tude. Lo6i dent i t»®@t «pidéme éude e sbiet et | 6
I 6i dent i i@Sorm@mercanmie uneautri@aris, Seuil, 1990, pp. 13P8,.

“Paul R iRéflexion sur lethems, inL 6 £ c r i t udoueagealoell., $eaRaul Lafitte et Jacqueline

Lafitte, Paris, Vuibert, 1996, p. 15, cité par Amina Racb,cit, p. 103.

% Pphilippe LejeuneJ e est un autre. L falre aux médmsParia, [Séuil, €980 . 35. a t

[t
«Tout suj et parl ant porte en | ui l e double clivage ¢
| 6®nonc®. 1 repos e cobpora da&me nptlaultelnte nitl snudry ugraicereose 6 p
paradoxale stabilit®), mais il fonctionne gwlb@ce ~ cet
p. 36.

% Amina Rachidpp. cit, p. 105.
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60UO0DUI Ol OUBw" z6 UEPUWET woOl UUUwYPI Uw@Ui wOEwWwYDI wosUED

OUET 6EDPT dw)l wOZzET PUUEPUwWxEUOwWNZz 6 UEDBWET PT1 8w+zDHOUI Ux U
Je®unit ainsi l a meill eure partie des sou
profond qui est a la base de toute écriture autobiographique, et une partie de réve et de
légende qui crayonne les contours du personnage, cette composante fictive sgui lais

| 6i magination po®tique sob6benvoler vers | 0uniyv
I.2. Le JecommeunAutree symbol es de | 6ali ®nation

l.2.a. Un Je aliéné
«El wOz1l UOwxEUwWEZz+0UI wRT UO1 waUl wNzEPwWwUODT OwOEPUwWEZz+0U
ressources.»o!
Lorsque | es ®tudes |l itt®raires soattarden
psychol ogiques et ' itt®raires du ph®nom ne

représentatif du questionnement identitaire au XXe siecle, le diagnostic repaed sur

une explication sociale des relations humai n
de l 6i ndi vi du moder ne doexpri mer sa frustr
dynamique sociale québil C 0 nvain, ce serat donolammise o p pr
en Tuvre dobéune canffmreonettatde ng wditlr er esvsentir

globale et concertée que la société lui oppose et impose. Régimes oppressifs ou clashs
culturels, rapports de domination (colonisation p@ps avec les minorités, etc.) ou défense

contre des forces ®conomiques uniformisant es

dans tous ces <cas. Car S i |l 6on peut penser
question de lui) comme étaoh «aliénéé cel a sO6expliquerait par
passage vers |l e XXe si cle oblige | 6humanit ¢
naturelle aux conflits mondi aux. ! reste i
traduit p a r | e senti ment ddébune profonde solitud

di stanci at i on -cdne peuta@éfimrdes\angoisses que par napport a son point

A A

de fuite, |l a soci ®t ®. Dans notrddunscb®bn® ( 6¢

0 princesse Bibesch,a Vi e downd8. amiti ® ||
191 Maurice Barrés, #les Mémoires>, in Mes Cahiers18961923 édition présentée par Guy Dupré, Paris, Plon,
(1963), 1994, pp. 224.
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adire cel ui déune individualit® qui expri me

autre (doune soci ®t ® qui engl obe ou rejette)
El'l e repr®sente une pYtircse dEeureoncacuEwmrce laxrcg
et ce conflit externe ne subsisterait pas s
L6homme voit dans |l es autres ce qui-mgmet dans
aussi. Et pour faire undrv a i | sur | a soci ®t ®, i comprend
seul gui est en son pouvoir. ! I ui para’t 1

pouvoir par la suite la dénoncer. En revisitant les acquis de la philosophie onegetams la

voi x h®g®lienne | 6une des th ses les plus c¢
positiviste que |l dantith se et l a r®volte s
permettant | a synth se dbébune conscience nouv

Isvor, le mys des saulest Le Perroquet Vert deux formules de roman
autobiographique moderne, témoignent de la recherche de cette conscience nouvelle. Elle nait
dans | e texte au fur et ~ mesure que | es hRG
plan pour métr e en avant un gquestionnement po®ti q!
individu ° la fois particulier et repr ®sent
personnage qui Vvit doul oureusement te quodil
veut utiliser pour réaliser un projet a la fois esthétique et moral.

Nous nous sommes tournés vers les concepts hégéliens qui définissent les rapports
entre la conscience individuelle et la dynamique sociale, notamment cewodscience et
d Qintériorité subjective . Pour comprendre | 6ali®nation, F
d®finir la natu¥e profonde de | desprit

«+7ZT UxUDPUWZEEOQUWOEwWxT 60008006001 Pi wi 61 60Di 6001 ¢wi UOWED
les distorsions qui apx EUE¢ UUOOUWEEQUwUOOwWUI POBw+z1 UxUPUwWI UOwOI u

antérieure entre le monde que le caractere objectif rendait étranger a la conscience de soi, et cette

“«La raison est esprit d° s lors que la certitude dé¢
consci enméme abriineel de eson monde, caktu monde ¢ eméme», G &ve F.| Hegel,
Ph®nom®n ol o g iTdudion, nbdtes,ebiblpgraphie et chronologie par Riarre Lefebvre, Paris,

Flammarion, coll. <e Monde de la Philosoph&e, 200 8, p. 366. He gelefet®icdr i t | de
éthique» (lbid., p. 368), tout en insistarmtueuwitéddeecet @anedd I6 expl
| &re poursoie t  étre enlsép (Ibid., p . 366) et sur | es tla«onscieno® ment s
comme onscience», la «conscience de seoi et la«raison». Ibid., p . 369. Cbest cette tro
d®f i nit | commepunité te la corsaience &t de la conscience de soi, il est la consciemaie dai

raison][ é] . Cet t ea, anfmiregasdée pgruuddorhme une raison egli ou encore la raison qui est

effectivee n | ui et gui est son mon;dlestl ¥os pri tc,e étiguee $t elsd e

effective » Ibid., pp. 369370.
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conscience de soi toujours caractérisée par son intériorité subjectived w rig énleffet est apparu
$OwxUl OPT UwoOPl UOwWOzI Ux 0 bOEWYBULWERZ WOHBREUEEDO OB QER IO wI
qui sont immédiatement valables. Cette situation donnée est la norme, la base et le point de départ
El wWOZET PUWET wUOOUUB ws OwUl EGOEWOPT UOwWOOUUWOT UwbOEDYDPEU
El wOl UVUWET PUOWEEUWPOUWUEYT O0w@UzPOUwOOUwaE wET PUwl OQwWEOD
constamment la vie du peuple visé comme leur but et comme leur terme. Dans ce terme ils
acquiérent leur véritable en-soi ou leur en-UOP WD OOBSEDEUI O1 OVWUOEPEOCE ws OwlOUOE
UBUUOUEUwWOz1 UxUPUwl UCWPET OUPQZUI wap@OEWUUEN]I EUDYDUB WEE!
La thése de Hegel a le mérite de délimiter la structure de base qui pourra soutenir notre
argumentaton ~ savoir gque | e Jelanagation chezBibascolvaob | et
employer tous les moyens dont il dispose pour découvrir comment dépasser une opposition
avec le «oute gui ne se justifie pas, car cett e
consubstantielle avec son intériorité. Son bumdtest celui illustré par Hegel dans cette
uni t® r°v®e qgui ndest envi sageabl e quo- I
enrichissante entre | a subjectivit® et | 6ob
mais complémentaires
«llestVUEDwW@UI wOz1 UxUPOwl U0woOzUOPUBWUBT OOT wi Owiii1EUDYI
harmonie parfaite Owx OUUUEOUwHOwdI wxi U ol pridé dé aor@dithcel fUE U w OE w Ol
OOOET woUi PgUIl wPOOGSEPEUWOT wi EPUwWXxEUWNUUUPET wawOzbPOED
0001 OUwOkwOzPOEDYPEU WOl wUIl weOOUI OUT VEwxOUUWET wUEWES
naturel, cette belle harmonie grecque en sera inévitablement troublée.
#EOUWOEWUI OEUQUT wxUOUx1 EUDPY! WETl wOzPOUUOGEUEUDOOWA woE
EPUUPOT UBwOzIl UxUPUWYUEPWEDO w®@iz0 WixOBUQEDNT OBQLGWAEIOL E B G
Oz POEDPYDE U ODUWEGWNE Y EQ@DW WOOOET wl UAET wawUOT wedOi PEOET wi
OEwi OUOI WETl woOz+0UI dwgddw' 1 T1 OWEDODOOOET waUi wOzDOEDYDE!
lequel le monde éthique immédiat ne lui fait pas encore justice, notamment selon lequel il est
POEDPYPEUwWxOUUwWUOPEw+zDOEPYPEUWI I UEwxUBYEOOPUWEUWUI B
pour-UODwi OQwUzZEI I PUOEOU wWE E O U w-SdkquiddieiteGsh pudpre unvétsalité®1 UOE UD U ¢
Eil T OUU-méei»@0I

13C. Boey, S.JI. 6 Al ibn@lanad a ph ®n o m®n o | »odg G. &V. Kl ldegdPdrisBsuges, iDésclée
de Brouwer, 1970, 311 p., pp.-58.
1% bid., pp. 5960.
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by

La premiere not n , C eespriteéthigué ¢gmmédiat renvoie a un tout en
équilibre»®™ Chez Hegel | 6illustration de :cette st
« En effet, chaque individu dans la cité grecque (individu, famille, deme, défunt) ne cherche pas au-
dela de soi sa satisfaction. Chacune de ces cellules se définit par rapport a ellenéme. Elle posséde
sa satisfaction avE 1 E E O U unErgelt OO Wil 001 wi UOwWPET OUPUS whklededdT UODPI Uw
ET 1 UET 1 wEOOE wx E U wE E O U uEdt@-temis, UdcBnmunadgtéfdgtihGecsmmeg Uil 06 w
30801 O0wEUPwWEPGUPOPEU]T wOl UWPOEPYPEUUWOI UwUOUwawbdz6l EU
El WOEWEDPUBOwWw@ZUDPWOT wx OUEPUWXxEUWET wxUOEO6 0T UWEURWEDUO:
équilibrant un conglomérat de singularités satisfaites de cet état de choses, et complétée par la loi
EzUOwWOOOETI wUOUUT VUEPOOwWYT OTT UT UUT wETl wOzDPOEDPYPEUWOB U
forme de «justice» qui évoque une réconciliation entre la singU OEUD U6 wi OwoOz UOPYITI UUEOD
balancement maintenu en équilibre de fagon assez extérieure»10¢
Sans reprendre | a totalit® de | danalyse
dialectique hégélienne, nous allons uniquement reprendre la dotegprit devenu étranger
a soiméme»®®’ qui s 6 o p p o sesprit éthiqueeirhéeliat dVais; souligne Boey,
« 6esprit dev-emhme®uar bageerti saode I mm®di ate d
de soi et du monde social®®P ar ai Islte udrasns clédeappari ti on de
nous offre une des clés de lecture des valeurs hégéliennes
«+ z 1 Utxcett Eealité consciente de soit est devenu conscient de soi dans cet individu-ci, qui se
réfléchit sur sa conscience de soi comme indivdu en- et pour-soi, en se référant au moment effectif
EOOOI wa wEl wEOOUwWPOwUzI U0wUI UPUB wi Cwi OwaprOp wb OQwE wx OU U
Placée dans unt«e mps de », [&iré&lexibnephibsophigue interroge le

stopci sme e,tquifodt fessartir ledcentratlictions tle la personne et notamment

Shid. , p. 88. D®crivant | o6esprit etleoypmmepealacclorgets dans
dansd e monde de | a croyan&,e, Hd ggelr oryGaaiuel idee phabdsesdse ns@u
éthique vivane st | 6 e s\@rnitéd»tin Pdha®mso o | o gopecit, p.870] Hegelsrasgeinkle dans

sa noti espritvdad» toltd6 ugn ensembl e qui comporte | e souci de:
communauté, la loi divine, la famille. Voir pp. 3407.«L 6 i ndi vi du singul i erdelat out en
jouissance de sa singularjtée trouve dans la famille, et la rsité en laquelle ce plaisir périt est sa propre
conscience de soi en tant que citoyen de sonpéuple encor e, cl 6oei s td ecoheoel lsuaestous r | a

|l es c¢c1T ur s, dulSeimé&necrosntmiee ncdeo r d r e Twniewdriugligguit desefraits dersan

sacrifice; el l e produit ce 7 quoi ell e tend, savoir, fair
jouissance est cette vie universe]leé | Léensembl e est un tranquille ®quil
patie est un esprit indigéne qui ne cherche pas sa satisfactibglade ltim° me |, mais | 6a en | ui

qu 6i |-méane dand cet équilibre avec le toulhid., pp. 385386.
1% ¢, Boey, S. Jop.cit, pp. 8990.

97Hegel ajoute a la catégoriee | 6 @raip que housgvenons de signaler, deux autres, plus précisément
cel |l e ddevéntéwangena luitménge2, qui | ui permet dobéouvrir | e d®be
une troisi me not i owrertanudelui-m&ne qu situel lediscussion dans e planide la ¢

moralité, du bien et du mal.oir op. cit, pp. 408453, pp. 50563.
%8¢, Boey, S. Jop.cit, p. 95.
19pid., p. 71.
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de | a conscience. Ce gue nous retenons pour

la «conscience malheureusecette

doublée ; elle-O+ O1 wl U U wOz E é&edde defspi tbgatdanEd@rd Une autre, et elleméme est les
deuxOwil OwOzUOPUBWET UwET UR wd ud BEEuw % & Wil Wwoaudix @O iwu QUi GE
T UUI OET wO=01 Owi 001 wOzi UOwxEUwi OEOUT wOz UOPUB WET UwWET UR L

Comme le conclutBey dans son ouvrage, | 6al i ®nat
singul arit® et | Guni versalit® par rdapport
substance: «Mai s cette substance noest pl us Si my
également un monde &wenir»™'Lor sque |l a princesse doélsvor
ell e retrouve un monde, un devenir qui se cCoc

son ®vol ution et doun organi s me communaut a
changement. Leécit prend forme dans le mouvement des consciences qui se cherchent et se
d®r obent pour mieux sbdéexprimer

Lorsqudil sO6i nt ®r esse ° | 6al i ®nation t el
emblématiques de la littérature du XXe siéecle, celles de Kdfla, C®| i ne et doé On
Murray remarque le caractére social que cette figure peut mettre en avant surtout lorsque le
roman rend reconnaissable une structure séoimomique, notamment le monde
capitalisté*?. Un deuxi me c ar a cttcelui, subjectd (ndrréatian d I®n at i
premiére personne), qui renvoie nécessairement a une portée psychologique ou existentielle.
M°me si | e critique prend comme r ®f ®rence | 0
pas, comme les marxistes,auma | adi e excl usivement <capital.]i
| 8homme cthe titteuman» ‘& face & un systéme capitaliste omnipotent, invisible et
menacgant et il y identifie ce que Deleuze et Guattari définissent comme des structures de
pouvoir «immanentes»'**,

Chez Bibesco, l e rapport aulsvas,y sd armec Geesdt
princesse (la voix du récit) qui est envisagée par la communauté paysanne comme étant le

symbole du pouvoir. La princesse devient par sa volonté de rapprochdgsdmbitants des

19pid., p. 83.

1 pid., p. 295.

112 yack MurrayThe Landscapes of AlienatioBtanfordi California, Stanford University Press, 199148.
131pid., p. 51.

141bid., p. 51.

34



terres dont elle est propriétaire un cas isolé dans le systeme. Son aliénation est double donc,
car aucune des structures (paysans/pauvres/habitants des lieux vs. nobles ou
bourgeoi s/ propri ®t aires/ ®t e gugre Ce persognage vas 6 0 p p
constituer un systeme en soi, formeé a la frontiere de deux civilisations qui réclament une voix
pour soOoexpri mer

Du point de vue de la condition psychologique, lorsque la narration nous rend le point
du vue du protagoniste, Marry r emar que qubune premi re for
lorsque celuci débarque dans un pays étranger ou un dont il a été exclu auparddans «
literally an alien»*Pour | a princesse d6élsvor, |le retou
prise & conscience de son <tranageretet cqtte idistaace test c e | u
remarquabl ement il lustr®e par | 6effort de tr
r ®ci t) des r®alit®s et surtout hédomes sesiue t i c ul
doembl ®e dans u-teuxkrgyes @tela ndreation surgindu thesoin et de la
tentation dbébune parole qui survole deux espa

Murray peint | e portrait déun individu qu
tres humiliante, finit par douter de {méme, de sa dignité et finalement de son identité.
Méme dans le contexte des territoires natals ou familiers, qui sont des espaces qui favorisent
le déplacement eentralitéi marginalité», cet individu sera obsédpar ce que les autres
pensent de | ui. Par | e regard dobéautrui gui
périphérie

« the protagonists appear to have a natural impulse to move to the margins of society, so that the
represented world is seen not only from an outside perspective but from a marginal angle as

well. »116

Ai nsi |l 6al i ®nation est envi sag®e c-omme u

méme, plus que par rapport a une réalité extérieure
«to many alienation may appear not to come from outside at all ¢ that is, from the social conditions
of the surrounding environment ¢ but rather seems to be a product of mind, a fate, a tragic human
state. » 17
Pour échapper a cette situation qui devient de plus en plus invivable, le héros moderne
trouve un moyen de fuir deapaces utogques (wwopidnd o n  a |

spaces»). Ceuxci se définissent comme des espaces ou le protagoniste ne ressent pas

151pid., p. 55.
1161pid., p. 56.
7 bid., p. 58.
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| 6al i ®nation car tout e c an@mes eodsiiteentide®nitablesst ®v i
contradictions par rapport a la réatite Utopias within themselves contain no contradictions,
hence no dialectic, but are in infinite contradiction with the real sphEfd. | c i |, | ut opi
envisagée dans le sens de proposer des solutiaggnaires pour des problématiques bien
réelles). La littérature ne propese | | e pas en d®finitive un \
utopiques 0% sobéaffirme | 6ambition dbébune narrtr

valeur exemplaire du vécu et ddfildion ?

Isvor e s t avant tout un roman de | 6 Autr e.
repr ®sent ®e ° travers | 06®cart gue | e person
| equel i essaie de lutter et désoppRys.dais un r ¢

il lui faut avant tout assumer cette différence et apprendre a vivre avec la conscience de cet
écart.

Un premier palier dobéali ®nation &est ) I de
retrouve |1 0il l ustrat i osse esbaende mantner ue, pogrneenlé o %
concept de €harité» ne rejoint nullement celui exprimé par sa beliere:

« Lorsque je commencai mes quotidiennes visites chez les paysans, ma bellenére dit au Docteur :
s$001 WE wWuwEwyX BUWEOB@D wdz OOwx OUYED UpuiNEED Uwl OWEYOPU wa
$001 w Ol wVYOAEDPOW EVEUOST wEDPIT8UI OET wil OUUI w ol Uw OEEUXE
ITTUOUI OUI Ol OUWEZEDPOOI UUUOWUEOUwW@BUOPWOEWYOEEUDPOOWUDPUGU
il arrive toujours dan s les familles quand une des personnes qui les composent trouve au dehors un
EOOT T UUwWPOUOGOPUT wUUUWOIT gU1 Owol UWEUCUT Uw®z OO0 wx EVUWET w:

L6i d®e de cette diff®rence dont eldee t ®mc
plus loin dans un fragment sur les enfants qui vont annoncer le Noél a chaque maison par
leurs chants

«Mabelle-O6 Ul wOT wUUxxOUU0T wxEUwEzI 601 OEUT wET EOUI Uwi EUROWI
GUT WET Uwl 61T EOUVUwWUZzT OUOUDLODO0OWZUEOE ®dOU uEiDWuwWmdaul | QULERE
Ez+U0OUlI wEOGUET 8UBw, OPw@UPWOZEPWOPWOZ OUI POOI wUUUET xUPEO
NT wOzEPOT wUPI OWUOEOUwWZUT wEzsEOUUI UwoOl Uwx1 UPOUWT EUAOGD
détod Ol OwoOl UwbOUI UOPOEEOI UWEEOOEET UWET wOEwW- EUDPYDUBOwI (

aprés chaqued ws + 6 Ud O Us Ow+ OC

La question de | 6®cart revient i nl assabl
doéi mpui ssance. Car aveceles gagsans me jdsfifia pas une e@rupioni o n
18pid., p. 59.
19svor, le pays des saulgs. 5.
120pid., p. 278.
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i nopin®e dans |l eur vie. La derni re chose qu
pr ®sence devienne un ®l ®ment perturbateur
présencé voila une cible quannonce un chemin plein de frustrations

«"TUwl il OUwbz8ET Exx] OUWUEOUWET UUT dw) 1 wdzOUT wi OOUUT VwE]

semblerait que je triche QW EUEUOwWEZ T UR w Ol w Ois Beuléned K thie dail2deYi OO0

retour ? Je suis comme urpécheur qui retire ses filetst2!l Jw@UDwlOUOUYIT wgUzDOwdz Ewx UDL

Oz1 EVWEEOUwWY UwOEUUI Ud

L6O®cart est ressenti jusque dans | a physi

« Je resterai dans mon jardin, séparé des leurs par des murs, non par une de ces palissadesclaire-

voie qui départagent leurs enclos sans les séparer, qui laissent le passage libre a tout ce qui veut

aller sans cesse de chez les uns chez les autres. On se parle, on peut se voir, entre les pieux, a travers

les fentes de leurs barricades»123

lesenti ment dobéali ®nation est ddédautant pl uc

de la demeure vit un monde en communion univers qui partage les mémes signes, qui se

comprend. La doubl e port®e de | O0isndaoguev ra gt vsee
autrui, il faut avant tout d®truire | es murs

Dans |l a th®&matiqgue de | 6amour et du part:
accentue | a perception de | ademartage estplut @g@c ar t
dans des moments de communion comme <cel ui d

complicité des gestes pour les autres, la solitude pounis x.
«Outza dit que ceux qui se seront embrassés pendant la nuit de Paques seirYT UUOOUWEEOUwO7 E
OOOEI 6w UwUI UPOWET wOz81T OPUI OwbOUwUI weOOOEDPI O0wUOUUWEI

[.2.b. Symboles

Soi comme vampire

La réflexion sur la distance qui sépare le Je dulm eu soci al qguodi l
sdarticule aussi autour doébune construction
ambiguité. Lorsque, pour décrire son statut social marginal et malheureux, la princesse

d I8vor emploie comme symbolavatar un pesonnage aussi fascinant que le vampire, tout un

2l a m®t aphore door i gioéniemabgieb |dieq ue®s urse ncvoonyneen tun” p°cheur
connaissance dans un projet spirituel qui allierait savoir et amour.
122 | 1h;
Ibid., p. 11.
1231pid., p. 32.
124 1bid., pp. 8889.

37



imaginaire a la fois religieux et profane resurgit dans la narration du plus profond des ages, de
| 6at emporel, du myt he. l ncontournable figur
devenu au fur et & mewudes époques une image a visées multiplesgieuse, occulte, et
sociale. La représentation du vampire chez Marthe Bibesco se fat&@meimi n entr e | ¢
traditionnel l e, plus religieuse, des vampire
plus laicisée des vampires humanisés, appartenant a toutes les couches sociales, passant
presque inaperclS, Entre | a reprise dobéune image arch
celleci, le symbole du vampire chez Marthe Bibesco se veut une figure sempaurielle et
synt h®ti s®e qui vise 7 il Tustrer comment o
princesse ®crivaine) sOapproprie des i mages
peut ultérieurement opérer une mutation profondeafalysera par la suite la facon dont le
texte reprend | e symbole du vampiétredupeoleir en
ma | dédun retour au pays qui ne garantit ni
avec les Autres (lesgensgpuay s restent des Aunir eesne pas 60 |
seulement se sentir différent des Autres, mais surtout redouté par les Autres).

Voyons donc comment |l a narratrice n®goci
d I8vor. Narration fondée en gnde partie sur une composante mythidseor attribue une
pl ace i mportante ~ | a tradition | ®gendaire,
personnages | es plus connus du folklore rou

vampire surg comme une référence, pas loin méme du lieu commun. Mais ce qui fait la

particularit® de | a reprise dbébun symbol e au.
devrait repr ®senter une i mage de | 6Autre |
repréee nt ati on du Mol gui se voi't " travers | e
remarque dobéaill eurs |l e besoin du-odretodexr r ®c u

dans ce constant r a péptésh qué le texieadouh&@erapes® aw ne  d ¢
lecteur?: retrouver | 6uni on ou mieux dire | a ¢
uni quement ) ce niveau purement symbol i que
grace aux symbioses multiples des points de vue (celui du Je etdcelui | 6 Autr e) .
communion avec les concitoyens semble compromise pour ckliee prodigue», celleci

t ®moi gne pourtant du fait qud” travers | a |

125 Notre interprétation du symbole du vampire chez Marthe Bibesco edt ampe n t redevabl e
complexe faite par Jean Marigny dans son livre intittéévampire dans la littérature du XXe sigcRaris,
Editions Champion, 2003, 383 p.
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gubune simple myt hol ogivei,e ugnu es elnése nefta nun ed uv ips
ceux dont elle sO0est s®par ®e par | e pass®. \
Je qui narre sa dualit® intrins que, |l a cons
Une premiere occurrence de lafig e du v amp i risvor, dise@ situerle r ®c i
symbol e dans | e cadre de |l a tradition | ®genc
étonnante un syncrétisme fascinant a partir des croyances du christianisme, des expériences
humaines transrees par le folklore et des superstitions devenues regles de vie. Tel est le
contexte qui donne nai smythetunmythe duvampieequi 6 on &
acquiert l e statut ddébun savoir pour l a com
per®nnage solitaire, le mythe du vampire fait ressortir dans les consciences paysannes toute
une typologie. € la communaut® des paysans

derniere menant son existence aux dépens de la premiere. Derriere les implicatio

religieuses, |l a composante sociale surgit
et pari a. (! se veut | 6i mage concentr ®e de
rapport © un ordre qubelle éehsedjugeopptassg

«(Owi EVOWUEYOPUwW@Uz DO w 6wl Biwlyrpul @E Wl 10Wuu ki Uib i >~OBWiwld z E
Uz DOUWOOUWOZEPUWEZT OOO01 UWEOOOT woOl UwWwEUOUT UOwl Dwol Uwb
+1T UwWwYEOxDPUI Vwawi EET wliuwdd BERudi Gauiupduio Gudlu xudi YEEO OE ¢ OUE DI (
OEWEEU] wEl wOzd6EI POl OwUOwxi UPOWEOGOOT OEI O1 OUWET wagUi U1 wi

A ce sujet voir | diemure MgdernismeandWiyth hBeliefld refpenkibility in the

twentieth centuryqui définit le mythe en termes deelativité » et «modernité» dans le sens ou tout au long

des premiéres décennies du XXe siécle les theses kantierthesaferld is a construction of the human mix)d

et h@éliennes (a | | culture develops historical kydénomtrantunat t he

potentiel de relativisation (gotentially relativising recognitions ) coexistent avec dbéanci e
Bell qualifie comme «ationaligic, Eurocentric and scientistic habit of thought.in op. cit, Cambridge

University Press, 199Pp.91 0. Au posi ti vi s me prab@séduagniversakline@r@rogressof q u i c

culturee ) i | oppose | a v ihe Dexlme of th Westw all d1 8)p eqqwgil een (i sage | 6
logique de la cyclicité, « a cyclic rise and falllbid., p . 10. Voir ausslemptiieasort i cl e d
langage et son messagequi insiste sur la fonction de vérité du mytheDans le mytk, résume Ries, la

recherche moderne voit, soit une explication de | 6uni
|l 6hi stoire (P. Lavedan, P. Commel i n), soit un r®cit

représerdat i on col |l ective doéor i gi mgnMytbecei LitéraureEtades rddnies &th e i m,
présentées par Ernst Leonardy, LouvaiNeuve, 1994, p. 10. La vérité du mythe est liée, selon Mircea Eliade,

a sa capacité a construire des maoglgjei se voient réactualisés grace a des gestes rituels auxquels la tradition
assigne une dimension sacréele mythe raconte une histoire sacrélerelate un évenement qui a eu lieu dans

le temps primordial, le temps fabuleux desormencements . ] [e éythe est considéré comme une histoire

sacrée, et donc unehistoire vraieg |, parce qudil sréalités ®& mytheecosimogonjiqgoevests =~ d €
«vraie parce que | d6existence;dueMmpdbeesde IsttCgaemant ne€ edepr
«vraie parce que | a mortalit® de, inlAdpbcts dumethdads, Gallimardy e , et

2005, pp. 161 7 . La v®rit® du mythe est alors attest®e en fo

création.Pour Eliade, comme le souligne Rie, « myt he nbdéexi ste que dans | a mes
sbest pleinement manifest®e comme cr®atrice et exempl
du r ®el ou dobébun c oappocd,ptl®& ment humain. €, in
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Lasagel 1 OO1 OWEEOUwWOz POUUEOUWOKk wbOUWOEPUUI OUOwWx1 U0wUOUUu
O1 wUEOT w@ U zthadlenddpiisme] UOO
{ Toi, tu seras le vampire du lait ; toi, tu seras le vampire des vergers; toi, tu seras le vampire des
troupeaux ; ou le vampire des moissonsO wO U woOi wYEOx P U wET Uwi 6O60I1 Ub
$001 wOPOPUI UEOQWET wET 001 wOEODPBUT Owol UUwI OUUPEOT wxUDUUE
, EDPUWUZPOWEUUDYT wxEUWOEOTI 1 UUw@UIl wOzUOWEZTI URwWYODT wol u
U1 0gUzU0wWOEawx OUUwWOOOOT UwE U UWindyierdma 1B pldEahyeteuxBésw Ul UwOE L
vampires, le vampire indéterminé.
Il déroberale laitdl WOEWYEET T OwOl wi OPOWET Uwl UEOT 1 UOwWOZ EOOUUWET u
TECUBWET Uwi 61 EOUUWI Uwol w2l UwET wNOPT waUz OO0 WOl Uwi 6001
Cette classification des vampires montr
parfaitement intégré dans un systéthe cr oyances, qgui sbali mente
spirituelle et doOobune nourriture terrqeesed re. L
déané magsbdajoute aux autres signes capables d
«. U U4 E w GizRegarfiebbign leurs visages; si tu vois parmi eux une face pale, des paupiéres
rouges, une bouche qui tressaille quand partiront les coups de fusil, tu sauras que ce sont des
UbT OI»¥806 7
Léaspect cadav®rique du per sonnkgest comme
comment ® par Jean Marigny | orsqudoil i nsiste

discours sur le vampit€. La nature duelle de ces créatures, des rvivgsnts, a la fois morts

et vivants, traduit les hantises humaines les plus profor@lesdé ~ | 6i nconnu de
| 6i njustice de | a vie. é& |l a fois philosophie
r®al i t® complexe dans | a vie des habitants

qui sont partis dansun éternevoyage» comme de simples cadavres, mais comme des ames

pour lesquelles les vivants se doivent de préserver un céldieux (cimetieres, pierres
tombales), les vétements de deuil, le linceul, le cercueil et les rituels (objets, plantes, gestes,
paroks, musique). Toute une tradition impressionnante par ses détails et ses formes
doexpression prouve ~ quel point |l e th me de
Le symbole du vampire devient ai ndréequanhae mat G

|l a m®chancet® humaine et: © |1 6injustice de | a

«3EOQ0w@UzPOUwWYDPY]I OUOWOOWOZEWXxEUWET wxOUYOPUWUUUWI URB we

271svor, le pays des saulgsp. 8687.
1281pid., p. 87.
129 3ean Marignyop. cit, p. 209.
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Edl EDUI wE z 1 Uderon®plis, Eisippatant30n ne les tue que morts!

50P0&awWOl UwUUxT UUUDUDOOUWEZUOwWXx1 UxO1l wbOUI 66PT1 O0waUbw

nous prennent notre vie. »130

Le symbole du vampire per met l a figurati

subsistera toujours en dehors de la vie et de la mort. Contre un tel ennemi, les armes ne
peuvent nullement étre conventionnetldss rituels pans intégrés aux pratiques religieuses
cr®ent dans |l a vie des gens doélsvor un mode
ne sont que des vérités de tous les jours.

La m®t hode du pieu utilis® pour percer | e
«UnstUwdO0al Owi RPUDT wET wUEYOPUWEOOUUwWUPwWOz+0UTI wagUphwdOUL
YEOxDUI Owl OwxOUUwOzi Ox+ETT UWET wOOUUwWOBUDPUI wi OEOUT woc
malfaisants dans celui des esprits mauvais. Il faut aller dans le cimetietU1 wET URwi 1 UUT UWEYEOUw
OUYUPUWUEWUOOET w@UEQSEWOEwWUI UUIl w@UPwWOEWEOUYUT wi U0wI O
ETUUB
2PwoOl WUEOST wNEPOOPUWUOUT T OwEzl U@ Uz OOWEUUEwWxT UES woOl wl

Et lorsque la pratique chrétienne de la priadeessée non pas a Dieu, mais a une

divinité mythologique, comme le SaintGeorges des vache> s od6accompagne de
de paroles magiques voués &lgigner les mauvais esprits®® la princesse nous décrit un

véritable spectacle de rituels dont smirces demeurent si difficilement reconnaissables que

| 6exp®rience v®cue rempl it ses zones dbébombr
texte nous le dit dans un passage remarquable, le grand danger dans toute quéte du savoir
cbest l e @®petn fsi ceitallia ® de | 6entreprise hun

I Autre.

(@}

«+T Uwi RBRxOPEEUPOOUWEZ. UVDAEWEOOOI OEI O0wxEUwOz+0U1 wxEU
gUI U0POOOET Owi OWxEUUEOUWEZ UOI wPES I w@ WiuxfE UED | wdil B Wi E
OUOxwUDOxOTI wilpi Owdzi U0wWUPWUDOXxOT wBUI wEl OEWEEOUWOE WO

la connaissent comme nous ne la connaitrons jamais.

130 |svor, le pays des saulgs. 86.

31 1bid., p. 86.

132 Cette «divinité des étables est présentée comme Ipatron des troupeauy le dieu gardie du plus cher

tr®sor des paysans, l e I ait, mai s surtout un personnae
not amment <cell ebl dnepagagiddl phos. i ci du chevalier de
saprincessi u monstre in®vitable attach® aux princesses, m &
cornes, protecteur-Gdesgesesudessvduhkabilhidgp.8@enbn | 6app
133 1bid., p. 152.
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La simplification commence quand on préte aux choses et aux étres cette attention digraite qui ne se

EOOOI wxEUOWET wUI T EVEWUOOOEDPUI WET Uwl 1 OUw@UPWUEYT O0woD
, EDUWExUSUWED]I OwWEI Uw@gUIl UUDPOOUWODUIT UUIT U se®bvhsivész EOT OEDI
NzEPwi DPOPwxEUWOEUI OPUwWEz. UVAEOQwW]I OwbzpOT 6 OPEOUwWE wodI wx
qui se passe véritablement cette nuit dans les campagnes. Cela tient de la magie et ne reléve
nullement du code pénal. »134
Mythologie spet acul ai re et sorcellerie bienfaitrtr
dissuasion et de protection contre le plus grand danger pour la communauté, le pillage du lait.
Comment combattre un ennemi invisible et beaucoup plus puissant gaeCsonment
combadtre «la priere des Vampires>®>si non par doaut ? @esquiptento! es
surtout | 6attention du | ecteur dans <cette p
certains symboles a signification particuliere. Référence est faite icgyauxoles du {ait »,
de la «osée» et du «sang». Si dans la plupart des représentations du mythe du vampire
| 6obligation de boire du s%ngdarness tle®erlermn®&cictar
symbole du sang est uniguement sentendu. Allusia peut étre faite notamment a la
symbolique relation sociéconomique du maitre exploiteur qui absorbe le sang / la vie de son
sujet. Par ailleurs, Jean Marigny souligne la dimension symbolique du sang, symbole trés
puissant qui réveéle une complexité sihgu r e | or squodi | se retrou
dédautres: symbol es
«#EOUw OEw UUEEPUDPOOW 0611 OEEDPUI wEz$UUOxI wEI OUUEOI Ow E
OEUBUDPI 001 Bw+1 wUEOT w6 UEQUwWwx OUUwOUwWOOPOUWEODEDES UBS WED
Ol wUEOT wETl wUT UwYPEUDPOI UOwWSUEPUWET OUBwUz1T OxEUIT UwWET wo
Dans la littérature fantastique du XXe siécle qui, pour des raisons de vraisemblance, doit laisser une
x OEETl wx OUUwi UEOEIT wE U w bde dbrBigich 24D Bdind essektiallé) ke sabgtend i OU |
a redevenir une simple nourriture matérielle. Certains auteurs établissent méme un lien entre le

sang et le lait maternel. »37

3 bid., pp. 152153.
1% bid., p. 154: la narratrice reprend la priere des Vampires récitée par Outza décrivant la facon dont les

vampires, tra"nant une toile " travers des champs, r
maladie des vaches touchant ce paturagséthé. Au profit du malheur du bétail des hommes, les vaches des
vampires grossissent et embellissent. L6i mage de ces
dans |l e cadre dobéun discour s 7 fsistertams lespagesgui suiventon s oci a
¥pDans son livre, Jean Marigny observe quo6” travers |
trois «conditions minimales restent comme les caractéristiques universelles et incontournables permettant a
identifier un vampire«l 6 obl i gati on de boire du sang, la crainte
victimes.», Jean Marignyop. cit, p. 146.

37 bid., p. 196.
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Danslsvor, cbest |l e symbole du | aitamgquli dsmi dne
besoins |l es plus primaires des hommes, <cel ui
ce produit constitue une matiére premiere vitale. Le lait pour les étres et la rosée pour la
nature, voila ce dont la communauté campagnarde alaet manquer et ce qgu
comme un don divin. Exigence matérielle et spirituelle, dans un pagavent menacé de
sécheresse, la rosée abondante qui se pose mystérieusement la nuit sur la campagne, semble
aux hommes une émanation divint®®Sourceé vi e par excell ence, e

éphémere et indispensable a la fois, devient un élément prisé tant par les jeunepdilies «

composer | es >sduapamessampirésgoupleurmaléfices>™®. Grace a sa
nature ambivalente, l¢gsmb ol e soéappr°te ° montrer | a doubl
|l e bien de quelqubéun sera | e mal de quel québ

Marthe Bibesco lance le débat sur la difficulté des rapports humains, tout en dénoncant
| g®&pusme de | 60individu. Bien que son symbol e
Bibesco rompt avec le modele du héros romantique, condamnant son individualisme et son

autoisolation. Le texte tout entier ne fait que combattre cette solitudgéafau Moi, terrible

h®r i tage doéune ®poque pass®e. Car un ph®non
déapr s Jean Ma relatyisagion ducben at du nadléeuquieengendrera a
traver s | \anpmna jgsticiesd une gnversiondes valeurs apres la deuxiéme
guerre mondiafé®. Concernant | 6T uvre de Marthe Bi bes
car probl ®mati ques. Ce qui sembl e compter po
commun qui se trouve a la base de towtepe®r i ence humai ne, et doe

compréhensive qui vise & écarter le concept jdgement». Eviter tout jugement, de quelque
nature que <ce soit, serai-t un premier pas

| 6entreprise “sel aheluurcei dpiotu® teatnt -~ |l a conscien

138 |svor, le pays des saulgs. 154.

¥pid., p. 154 «Cdest parlkamyes®eeqde | a transsubstantiatior
sorcellerie est accompagn® de paroles qui ont pour e
propre vache, de soustrair e-mame opgenatiore reatalen dars daquelle Seon  d ®
r®sument, en fait, |l a plupart des pri res humaines, [
pui sque toute possession, pui sque tout gainésqupui sque
sur autrui, obtéwmus que sur quelqudun

140 Jean Marigny,0op. cit, p. 255 et p. 253. Marigny note qud €] | es nor mes ®t hiques
présupposent que les vampires sont des créatures démoniaques, que leurs ennemis sont de vraideserviteurs

Di eu et des d®f enseurs de | 6humanit ®, et gue |l e <cor
Léex®cution sommaire du vampire appar a -fondemesouze un c hcC

aucune discussion. Pourtant des leuiétu XXe siécle, cette vision quelque peu simpliste et manichéenne est
parfois remise en question(p. 253)
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guel qudédun ddéautre. Et pui squoi l est dans | a
autant de verdicts que dohommes, ?comment pr®

Un épisode clé pourette double vision qui traverse le texte reste celui qui met en

sc ne | e personnage doéAnica de 1l one, cette
tuberculose et dont | a mort I mminente inspi!/
méritée, alorsqqe | a narratrice plaint | e sort injust
autant un g®©chiis qudune d®livrance

«/ EUYU]l woY! wOUET UEUOT UUT wl OwgUphwUz1 U0wOUOOx61 wOz POl EE
Etre aimée des hommes, les reproduire,d 1 00T WE wil U wEWWEDLIWEQ T DIl EdéngAQUYED O WE Y
vingt-deux ans, + OUT wUOOU8T wET wEOUxUwl OwOOUUPUwWEz8xUDUT O OUOwW!
OEwWNT UO1 wil 6001 w OPEEOWU] OUWUOBUWOT UwuoUYI 6PUUWEGUZIT OOI
Son sort ne seraitil pas celui de toutes les femmes qui ont sur la terre un visage doux et sans
E61 EU0UOWUZPOwWOZzI RDUUEDUOWXxEUWEDOOT UUUOwWxOUUwWxUOUGT 1
famille, les gendarmes et ces institutions qui sont comme des écluses et permettent deégulariser le
EOUUUwi UUDIT UyRuEd gwOz DOUUDOEU
OPEEWSUEPUWET WET wxl UPUWOOOGEUT OWEEOUwWUOwWI OEUOPUWEUWC
prévalu. »41
La mal adie dOoAnica comme chOtiment terres:c
ceux quaonc°tra des vampires. La nuit de POc
cadaveérigue de son visage et son sourire forcé inspirent a la princesse les pires craintes pour le

sortpost mortentde ce corps condamné pour sa beauté
«Elle est trés blanche AOEwWOUOP6 Ul WEUWEDI UT 1 OWOEPUWOOWEPUEPOwWEBUZ
xEUxP6 Ul UwUOOUWEZUOT WEOUOTI UUwxOUUwWYDYIT wgUIl wUl Uwods YUT
Que vient-l OO01 wi EPUT wPEPOwWOOOwWOY!I wUOUET UEUOT UUT OwPEDPwWOKk woz
de la chair? Estce Uz 1 001 ww® OOOE UT OEOT woOl wxEUwYOPUBwW. OWEPUEDC
ET OUI wOUwWET wali 60Uz U006 w) T wdOl wlUPUwxEUwWUT UO1T wa wOEwWUIT T I
Quand Anica sera morte, bientét, lequel des hommes, laquelle des femmes assemblés ici ira de nuit
avec un pieucreversdQwx EUYUT wET U0 wbOUT OUPEDMOWUOOWET UUWUEOUWES I
Dans le méme sens de la relativisation des valeurs, une idée clé joue un role
particulier, celle de la damnation. Outza explique a la princesse
«Onnaitvampire pw" 1 URw@UDwOi wUOGWwil ®wiEd WuutElY EORQOU WwaluwdE b U U E (

1 U0wU0il UUPEOI OwEl OUIl wbOx OUUPEDOPUSwWwx OULHA URwWEZ +U0UI wEULI

L1svor, le pays des saulgs. 45.
121pid., p. 88.
131bid., p. 86.
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Jean Marigny remarque que, du point de vue de la conception traditionnielle, «
passage de | &hu mpiertitir@médiabled*ettque ta daimmation alont ces
créatures sont victimes leur est imputée comme une faute capitale. Mais dans la conception
moder ne, | 6i d®e de damnation justifie un d
vampire: victime du dstin aussi implacable que la justice humainBars cette conception
du 6vampire malgr® | uid, qui est plus une vi
de sens™® observe Jean Marigny. On retrouve cette perspective dans le roman de Bibesco,
ou les victimes et les bourreaux changent souvent de place. A tour de réle, personne
ndo®chappe ~ | a cat®gorisation ni au jugement

Le symbol e du vampire dans | a vVision d
premierement une dimension sociale. Dangddition du XIXe siécle, la démarcation par la
classe sociale est un ® ®ment 1incontournabl e
doun personnage comme | e Dracula de Bram St
balkanique, préserve a{KXe siecle cette composante aristocratique

«"z1T U0w/ OOPEOUPWOBUPWEYEPUWDOEUT UUS wET waUPWEOOEPUOWET YI
cynique et débauché qui était le double parodique de Byron. Les successeurs de Polidori ont suivi

son exemple en mettant en scéne des vampires de sang noble comme Sir Francis Varney, la
Comtesse Millarca von Karnstein alias Carmilla, le comte Dracula et le comte Verdalek. »146
Si | 6on devait placer | 6i mage du vampire
Bibesco, elle serait sGrement a situer quelque partéhemin entre la vision traditionnelle
du vampire | ®gendaire, dotmargirhleunaessbieretde my t hi

vampire moderne, démythifié, banalisé et humanisgéun de «0s senblables»™*’

. Marigny

regroupe au sein douevwmprehun®go dous les pegsaonbagds dun o mme
XXe siécle qui, sans étre des créatures surnatureleé @ ppar ent ent aux Vv am)
guodils sdidentifienpolur etuxl,s quw radvis desdates @it s &

comme des parasites ou des prédateiifs Au sein de cette catégorie, le critique délimite

unesoux at ®gori e que | 6on prodaphoraguet(détomipatiangue r | e
traduit ici le conceptle «prédateus™*®) qui réunit«d es per sonnages qui S¢
d®pens des autres, soit parce quodil s exerc

144 Jean Marignypp. cit, p. 150.
15 1bid, p. 254.

16 1bid., p. 133.

7 bid., p. 156.

18 bid., p. 167.

191bid., Voir p. 171.
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exploitent comme des parasités’. Au d®but du XXe si cle, 1le
dynamiye soci ale propre au si c¢cle pr®c®dent, c
déun syst me f ®odal . Le statut dobéari stiocr at e
dans une position de solitude imposée et de double isolement (paatesigociopolitique
et par | 6empl acement g®ographique). Le chOte
au milieu doun:espace en harmoni e

«) T w0l U0l UEPWEEOQUWOOOWNEUEPOOWUS xEUS WET UwoOl UUUwx EVWEI

Sommesnous sortis du pacte il y a plusieurs siécles? En avonsnous jamais fait partie ? Depuis

combien de temps sommesnous riches ? »151

Le senti ment doexclusion et de s®paratia

entour ® de murs, est dbéautant |posesaudincatcdent u®
connivence des paysans la solitude a la quelle la princesse se sent injustement condamnée en
raison de sa condition sociale. Sans le vouloir et en dépit de ses efforts de rapprochement, la
princesse se retrouvme deaxumomdes!irréeonciliabléde mchec onf | i
aristocrate/propriétaire et le paysan exploité, le monde des innovations, du développement, du

nouveau et le monde conservateur des traditions, une organisation moderne contre un ordre

archapque, onilit entne e ddBvean at el | 6 ac»c Daasncette logique,
| 6i mage du riche propri ®t aire comme incarna
lorsque le maitre (e vi e nt depuis | 6®tranger, avec | e

Situé endehors des normes et des régles de la communauté, celui qui est pergu comme
| 6®t ranger devient une menace, i est | 6i nt
caractéristiques les plus redoutées des vampires est leur pouvoir de contamination. Jean
Marigny d®crit ddédune mani re tr s r1r®v®Il atric
vampire aristocrate
«(Owl U0wOzHOEEUBEUDPOOWO+ 01 WETI wOEWUUEYI UUDOOwWI DwbOwE O
Ul POWEUWUPUUUWUOGEDEOwWx OUUwWO! wUUEYI UUDPYW OwOZEEExUEOUL
On peut ainsi conclure que Marthe Bibesco emploie la figure du vampire dans ses
deux sensmajeurs W o6aw!t ®, dans | e sens doun i maginait
gudengendre |l a simple mention du terme dans

l e r®cit dobébun savoir culture;]l d&wrd kdommai e ue?)t

1301pid., p. 172.
311svor, le pays des saulgs. 32.
152 Jean Marignyop. cit, p. 274.

46



une figure appropriée et métaphorisée, symbole du prédateunregode la femme fatale ou
du ma“tre riche. € ces deux perspectives, S
«autovampirisation» : des sentiments de culpabilité et de dpse engendrent une lucidité

suraigué du Je.
« Entre nous et les vampires du lait qui font tarir le sein des vaches, la différence est petite. Nous
sommes les ennemis de ce que ces gens aiment le plus au monde, leur bétail, source vivante de bien
étre, assurance contre la faim.
YT wOl wYOPUWUOUEEDPOWUI 001 wagUl wNzExxEUEPUwWA wOl UUUwal UR
EPUI wOEESUUT UUT wWEUVUWEOPUWEOOUWUOOUwWI EPUOUWOZzT OEOCOUOWOE w
la charrette et le cercueil OwWOE¢ OUI UUT wEl woOzi EVO@OB@OBDPOWD GED QIOY LOB I
EOOUG6 GUI OUWEUWOEPUWET UWYEET 1 Uwl OwWET wOEwWI OUET wEl UWET Ui
YPDUEBEO
Car lors de la messe nocturne de Paques, un cierge allumé dans les mains, le visage
des vampires se dévoilent. La lumiére, ici de provenance divine, est le seul outil pour

d®masquer | 0i:ntrus monstrueux
« Révélation des visages. A chacun la lumiére 6te son masque.
+21 0001 wgUPwxOUU] wWUOWEDPT UT 1 wa wOEWOEPOWUsSBEOEDUI 8 w( Owl
)y2800DP1T O woOl WEPT UT T WET wOOOWYPUETT WEUVUUDEOOW@UT wNT wol wx
. U004 EwOz E wE b Ueudd Yierge weOFAaques UgGiR4t une lumiére divine, je pourrai voir les
vampires, et je crois que je les verrai.»15
La lumi re du cierge int gre une Vvision
véritable poétique du regard, car la lumiéere facllitéd v u e , en sbéajoutant

clé des romans de Marthe Bibesco, celui du miroir.
«) T WxEUUET T weEl xUPUwWOOOT U1l OxUOWUEOUwWOI wUEYODUOWOEWEUOA
YT wUl OUw@UzPOwawEWET Uw+ 00T Uw @V guivdEssddhanl RLitéd) ionO1 wEOODT |
OOUUDPUWOI UwUi O0UPOI OUUwi Dw@UPwxOUUBET OUwOT wEOGOWUDOT U
Ol OxUwOk wNi woOl wUUUxUI OEPUwWwawxEUUT UwlOl VDwOEPOUWUUUwWOO
monstruosités, et sur mon coldw x OUUw UEYOPUw UzPDOwdzawxOUUUEPUwW xOPOU
O0zD0I OUI OET wWEI wxi UUOBOT UwaUpwdi wOzEPOEDPTI OUwxEUOWUEOU
6U0U8wWOEOwWYUI OwUI 1T EVUEST wEl wOUEYI UUwsS0wlO0UOUYs 1 wOEPET OQwE]
Cettepeur doéun danger qui g’ t en soi, doun

aussi dans le récit dBerroquet Vertd ans | 6i d®e de | a pr®destin

1331svor, le pays des saulgsp. 163164.
4 bid., pp. 8586.
%5 bid., p. 87.
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i ncestueux) est transmise doéoabord Tre:kedeavers
comprend que, S i on ne |l e voit m° me pas CcoOn
surtout on |l e voit comme | e ma tre. LOi mage

«+1 Uwl EUAOOUWEZBEUUDI wUz I UE GESUPIUG Wausjasiidpad® dui@ U x Ow Oz O«

OE¢ UUI-FAEAXITuU] OgUz UOWET wOUPUUT wi OwET wUl UUPEOGI OWEOGOU W

les gorges, une espéece de Philippe Il qui ne peut pas comprendre pourquoi les autres rient.»156

Etlorsqued princesse veut intervenir pour <cha

erreur s, l es injustices de | a perception d
appellation amere, celle deSauveuse manqueée Ses exploits humanitaires échouent e
l 6i nutilit® de ses missions est Hrovidence duu e me nt
pays»157:

«) T wOl wx OUUUEPwWUP] OQwi EPUT wxOUUw2bU4Efepy fEddualguOEES T WE O

ET OUTl wxOUUwpa@b @) £DO 01 O Eds paulids geldsEnd doivedttieruattendre de

00POwWl Cwd+01 wgUzbPOUwil Gx OUUVUUEDTI OVUWUOUUWEUEDOEUI 6

Le désir de faire du bien devient lui aussi un moyen de subversioh, éthk«i st oi r e

| 6 Av e ergdstaune bonne illustration dans cet @egfawudperiéesladaai de
famille doéun aveugle seront vite converties
Les réflexions du Je mettent en avant la thése déja mentionnée du danger de subversion que
tout geste de | 6i(nm°rnues scionltdienmtte.ntlinotne revsetnilro
un ordre, une logique

«$OwawlUsi OBET PUUEOUwWZUUUwWUOOWT UYUT wET wET EUPUG ¢ OwNIT wdz

OOPWOEwWxUI 6P6UI wi OPUwW@UIT wNz 6 UE B U ooiihedl GvaiOatéBait porED U w@g Ul w

Bartimée par le Seigneur:

{ «Que voulez-vous que je fasse pour vousy w+z EY1 U1 Ol uMaitid queljs void ' Qésasalors

lui dit : Allez, votre foi vous a sauvé ! Et aussitot il vit, et il le suivait dans le chemin. »

%6 bid., p. 276.

71bid., p. 210.

138 bid., p. 206. Le récit nous raconte la triste histoire de Sitza, une enfant adoptée par le cabaretier Grégoire,

«le plus riche (hp.mm202a), seorqui , gr©ce " des c®r ®moni

dans la famille de ses parents adoptitgamment la guérison de la stérilité de la femme de Grégoire. Une fois la

famille ®l argie de |l eurs propres enfants, | 6orpheli ne

| 6®pil epsi e. L6®pi sode de Wdedleprifcessetest puchant.d & feagilitéhde cetr e f u g |

°tre sans d®fense fait ressortir i:«Maislhiarsadirrcomane tin® de cC ¢

pauvre oiseau de nuit, attiré par la lumiére se heurte contre la vitre, une formantenaist venue frapper a la

porte ®clair®e de |l a terrasse, et sbest brusquement (

it . Sortie de son ®vanhoui ssement, ell e a gard® un s

révolté vient chercher asileici et touj our s, ils se sont tusé |1 faut

soir, son p re adoptif est venu | a cherchdm204)Sans f ai
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$UROWPOUWEUOD]I OVWEVUUEOUwW@Uz OOwx1 U0 wilk st préts uw eV 0E O wad U
OPUEEOI 6w, EDPUWOOPwWaUDP wOI delpasdeddu @ur @idnutileE2» 01T Uwil Us UPUOwWO;
Apr s | 6®pi sode 0% essay annaladeGhifzidagquiaun en

cause de son statut privil ®gi ® et de |l a pe
di sputes au sein doéune famille qui commence
conclut sur ses bienfaits

« Il est avéré que je ne peux ni guérir les épileptiques, ni rendre la vue aux aveugles, ni servir de

06Ul WEURWOUxT 1T 6POUOWOOU0T UWET OUT VwaUzxdOwEUU] OEEPUWE]

La méme idée revient dans le texte, lors du voyage a Imoassa, une localité gei souff

débune s®cheresse d®vastatrice, et o% | 6on i
pr®monitoire doune pluie tant attendue. Ma i
pauvre village |l es aspects ddédbun orage aussi

«/ TOUOOOT wdl wUil OEOT WEOUUT UWET wOOOwWwxOUYOPUWET wi UsUDUO
, =01 wOOwoz1T OwxU+01T WUOOWEUVOUT dw+1 Uwi 1 OUwWEUOGDPI OUOWEEOUW
Zo¢
{ Vous, Pitts, vous vous demandez toujours pourquoi nous ne faisons rien pour euxy w" z 1 U0wx EUET u
Uz DPOUwWOZEUUI OET OUWET wOOUUwaU1l wBMYwWOPUEEO]I UOwl UDwEzI1 UL
Prenant comme point de dép#t symbole du vampire, le J#voile les facettes
multiples de ce qui pourrait étre interprété tantcormmme c ombat ext ®r i eur gl
|l es d®mons des Autres et avec Isvers IpGiompa ge
traditionnelle du monstre démoniaque évolue vers la figure tragique, moderne, du héros qui

remet en question les rdles de prédateurdet victime, qui deviennent ambigus et

i nterchangeabl es. Et S i | 6on consid re | 6i
princesse, dont |l a mention sJib®crdenvdeseée®Pi
nuit sur ce qui se passe cettétméme»®) | 6on ne peut sodéemp°cher
artistes, ou mieux dire © | 6artiste vampire

du vampire <«nergétique> ou «psychique»® selon la terminologie de Marigny, celui

capable de sougraire & distance’® | 6 ®nergi e vitale de sa Vi
repr ®sentations | itt®raires de peintres, scL
9pid., p. 210.

%91pid., p. 223. Ici la distance ironique repose sur le paralléle inégal entre la royauté humaine et la royauté
divine incarnée par le royaume sur terre de J&suist.

181 1pid., p. 235.

82 1pid., p. 164.

183 Jean Marignypp. cit, p. 156.

%4 1bid., p. 156.
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premiers vampires psychiques» de la littérature du XXe siecle, le protagoniste Tde
Houseof the Vampirede G.S. Viereck, Reginald Clarke, estur écrivain qui exerce une

forme tr s particuli re de plagiat en soutir
de romans, de nouvel |l es »%DansdeerécipedoMante Bibespa 6 i | s

|l e symbole du vampire sbdav re tr s expressi

employée comme un adjectif et non pas comme sujet de la narration. Ainsi le concept du

vampirisme artistique, dans écriture g8 pPESe §FaU r e me

substance dans un vécu et un savoir qui serait celui des autres, peut étre envidagérpour

surtout lorsquelejeé t ®moi gne dobébune soif de savoir 7 |
Dans la «<Chambre de Justice improvisé€®” | a mairie doélsvor, |

aux procés du juge de paix ambulant de la régisfi”:

« Ma présence inexplicable pourrait inquiéter les plaignants, les accusés et leurs témoins, tous gens

Oh'! loup parmi les moutons, chat parmi les souris, épouvantail que je suis! Quelquefois je

contemple dans le miroir ma téte de Méduse : estE1 wx OUUDEOT w@Uz EYI EwWET wEOOUOU UL
redoutable ?

, Ewx U6 Ul OEl Ow@Uz1 001 wUOPUWEPUUDPOUOGET WET UUPBUT woOl wx O+ (

SoicommeMéduse | 6 Autre et | e regard
Le symbole du vampire accompagne | dappari
cell e de M®d us e. Déaill eur s, dans son ®t U

rapprochement entre les deux figures, car la mythologie ¢edtw offre de multiples

variantes |l orsqudéil sbéagit de personnifier |
« Parmi les créatures de la mythologie qui sont assimilés aux vampires, on peut citer le personnage
de Méduse dont C.+ 8w , OOUT w Uz1T UOw OEOGDLI T UUI 61 O0w DOUxPUBT w x|
extraterrestre, les sirénes dont les femmesfleurs de Clark Ashton Smith sont une extrapolation,
ainsi que les Amazones qui, dans le roman de Andrew Neiderman, Love Child sont des vampires

psychiques. »16°

185 bid., p. 138.
1% svor, le pays des saulgs. 133.
%7 1bid., p. 132.
188 pid., p. 133.
189 Jean Marignyop. cit, p. 155.
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Le surgissement de la figure de la Méduse dans les récits de Marthe Bibesco ne peut

tre anodin. La simple mention de ce nom
entre | 6identit ® e tde derisaCat, @ansi un @&xte quirse nodrrit dee a u ¢
| 6ambi gupt ® et qui prine © maintes ¥MBUPTri ses

prendre & la Iégére le surgissement de la figure mythique la plus soRicif&8ylvain Détoc
souligne la nature coradictoire des nombreuses occurrences littéraires du symbole de la
Gorgone Méduse

« [La Méduse] est une figure fascinante, donc fréquente, mais excessivement fuyante. Si son regard

Iégendaire fige le vivant, elle ne saurait en aucun cas se laisser figer Elle est aussi insaisissable que

Ol Uw U0l OQUEEUOTI UwT 6 0EUDOT URWET woOzZEOPOEOWT 60600064 dbl wdUw

grouillante est envahie. Conformément & sa nature serpentine, elle se glisse, elle se faufile entre les

lignes du texte littérairl Ow Ok wi 001 woOl WOEPUUIl wUUUwWUOOWXxEUUETT w@UzL
U6 OUI Ow YOPUI wOEwW O1 OUPOOWET waUl 001 Uw OO Uhdvelws UDw OUH
Ul xUPOPI OUOwWUIT T EVEw*30UDI PEOUB w$ UwEZIT U0wUOOUUG
Figure a succes, presque jamais ex@giini narrée, la Méduse conserve dans le texte
par son unique nomination son ambiguité et son pouvoir
«, EPUWEZI UUWEDUT wEzl OEOCS6T WEOOCEDTI OWOEWUDOXx Ol wbOOOPOEC
Ul UxT O0UwUUI i POwa wbUUEEDI U dighie fussa@mdnt@upheSiE & wEUwUT R U1 wl
La figure mythique de la Méduse oriente donc notre interprétation vers la dimension
visuelle qui est primordiale. Comment la narration englobée ce qui est a la base
simplement et entierement une image
Loi r r u petta figure ddne le texte de Marthe Bibesco va dans le sens du choix
esth®ti que ambival ent de | 6®pop®e tétg sBa®T q U €,
visage»'”. Si les représentations modernes insistent sur les détails de ce visage, la vision
grecgwe décide du contraire, remargque Sylvain Détoc
«" EUWEEOUWOZ7z6x0Ox81 wi Ul EGUI OwOzPOETT wEdxT EOPOUIT WET wOE
Uil OEUIl wYDPUPEOI WEEOUWO7zPOET DOEUPOOWET w UiGeaidntE DUODUIT O
@ (Byitée
Ni le Pseudo-Hésiode, ni Homere ne fournissent une description satisfaisante du faciés gorgonéen,

alors que le genre épique se préte volontiers a des longues séquences descriptives et que la divinité

"Le livre de Sylvain D®toc sur la figure de | a M®dus
symbole mythologique La Gorgone MéduseMonaco, Editions du Rocher, coll.Rgures et mythes, 2006,

318 p.

" pid., p. 10.

21pid., p. 11.

3 bid., p. 27.
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, EDUOWGUEGEWPOWUZET POwxUBEPUBOI OUWET wOEwW&OUT 601 Owi Uw

EUVEUOWE 06 01 OOVWEUWYDPUET T wbzl U0 wl RxOUBEwWEZH ¢

"ZT UOWEODEWXxEUEEOREOI 01 O0wa wUOIT wdesBpopsesthémdrigre®@ ET T wa Ul

T 8UDOEP@UI UOwOa wOk wOz OOwUZEUUI OEWEPUWEUVUWEOOUUEDUIT wa wl
Pour expliquer ce paradoxe D®toc reprend

176

DucrouxX " qui voit dans cette inpossible description'’®(oliconrme on | 6expl i que

une descriptiomrrguil asP®pamphi®rli @)«@aseulefiguwer doun
qui rel ve chez I es Grecs dbéoun tabou verbal
| i mage, dans |mythiqua fs ndots necsappléert pds augtabouevistél.

Figure de | 6absence, |l a M®duse se wa@Eut en

atded 6 i n e x p'f’iSatanotioredans le texte est, selon Détoc

visible »
«Z6¢ WET WUEEOOUT Uwiox OB IOEGUIVEEO DWEN x Us Ul OUEEOI OWEUR wWOE
langage intelligible. Elle est généralement reléguée en marge de la page dans la catégorie du sens
figuré. Aussi est-ce dans le mouvement du glissement sémantique instauré par la comparason ou le

résurgence mythique. »8°

Dans | dsvor l@scene qudféit appel a la figure de la Méduse nous précise la
volonté de la princesse de sa&cher, pour assister aux procédures judiciaires concernant les

habitants de son domaine. Assister a une scéne en tant que Méduse signifie ici témoigner de

son absence. La figure mythique devient un s
lepowoir dbéagir effectivement sur | es autres.
car ell e repr®sente | 6® ®ment i nopi n® et [

présence suffit a perturber les esprits. Une présence absente ou une abésect,
observateur et observé, des roles interchangeables dans un fragment hautement significatif car

| 6auditoire se retrouve Hdameuunaprevsdiiong de c j U ¢
car la scéne se déroule comme un spectacle pour uatspedui désire contempler un show.

La cour est une sc ne 0% se d®roule |l a vraie

vide car il cache le regard du lecteur.

" bid., pp. 2627.
" Francoise FrontisDucroux, «La face interdite,, Du Masque au vVvisage, Aspects
ancienne Paris, Flammarion, coll. ldées et recherches 1984, pp. 6%8.
176 Sylvain Détocpp. cit, p28.
Y7 bid., p. 27.
8 Francoise FrontisDucroux,Du Masque au visage, op. Gip. 68, cité par Sylvain Détoep. cit, p. 14.
179 sylvain Détocop. ct., p. 34.
180 bid., p.34.
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La M®duse se veut | 6expression dbébun inte

exanpleLa Gout{ @9&®)0r de Mi chel Tournier dans |
«l i mportance hypertrophi ®e de'®l 6L maggudiahsi
sur | 6i mportance de | Ovaic»t Pétoe prqpose oeRX ppsia r | e
not amment celle de | 6acte dangereux de Staroa
myt hes (Orph®e, Nar ci sse, idipe, Psych®, M® |

commed darch®type ¥ Détod illudtre & trhverdes référenaes bibliques
et myt hol ogi ques | 6i d®e qui hante |l es <civil
«curiosité». Ainsi, dans le livre de |&eneseon retrouve le cas dela femme de Lot,
chang®e en statue dteurndeeobur vpirla raire de Sodoené, malgrés 6 e s
| averti ssemetft ®avimi (Leues) D®toc note ®g
| Ancien Testamergque dans la mythologie grecque nul humain ne peut contempler de son
vivant la divinité. Le visage de(s)i eu( x) constitue | 6interdit
on reste avec la figure de la Méduse dans cette méme vision qui sanctionne le regard et, plus
pr®ci s®ment, | odéinterdit visue® est encore un
A tr aver slsvoril®tpantdacauede gusiice paysanne, que nous venons de
mentionner, |l a princesse Bibesco touche au
livre) du savoir humain. Esprit cartésien, en mettant en scene une chambre de justice
i mpr ov crvamengus dit@iflsi que toute forme de justice qui sera délivrée la est aussi

improvisée, car on ne peut pas faire un jugement sans facher personne. La princesse déplore

donc | 6utopie de | a justice renduesgehsels ces
ne fait gue |l es retarder ° l 6i nfini. 1 ne
rapports de | 6°tre moderne avec ce que | d6on

pouvoir supérieur qui imposerait une logique implacable x ° t raelie a la didiretés t

L6individu moderne se construit en d®non- ar
Pui ssant, et par cela déune v®rit® qui ne s.
persistent a vivre avec leurs ceoy c € S , cbest parce quobdils ont

des croyances baties sur les plaisirs simples de la vie, sur la communion avec la nature et la

terre qubéils travaillent, et surtout avec un
81 pid., p. 29.

'821pid., voir & ce propos les pages 36 et 37.

183 bid., p. 36.

8 bid., p. 13.
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Le visagede la Méduse comporte, selon J&iarre Vernarit>, deux caractéristiques
fondamentales, la f&ontalité» et la «monstruosité, ce qui la rend parfaite pour incarner
|l 6al t®r i t® par aesslw.eEllelsgnbaise pourdas Graas te panaxienal
de toute forme de différence,-dela de la classique distinction entre les citoyens de la Grece
antique et l es autres humains (femmes, enf
personne qui est vis®e i cd detomapesontt@d/armantr e pr
constate que le face a face terrible devient pour le spectateur une obligation de regarder ce
visage terrifiant, ce qui signifie se perdre dans ce regard et devenir un objet opaque, donc
pétrifié. Insistant lui aussi sur legard de cette représentation frontale, si inhabituelle et rare
pour | 6art gr ec, St ephen Wi |l Ka fikita dudegardset qu e e
| i nt i mihesating and threatening fac®? . Suivant |1 d6interpr ®t
de ceéte situation de frontalité extraordinaire, on est amené a conclure a une mise en avant des
plus r®ussies doéune vision de | a peur mat ®r i
|l a M®duse d®tient wun pouv o ifonctioane coenme un eicoir di n ai
qui offre au curieux le spectacle le plus redouté, celui de la confrontation avec ses craintes les
plus profondes. Hantises doébordre physique ou

l e visage per me tledela@argbne dontleeseul r@euest sejuinadb dévisager

le spectatedf® («to stare and scowl at the viewef®) . La figure de | dhor
i mage qui inspire |la piti® ° | 6®pogque romai l
dusensala®nai ssance car | es repr®sentations doi

monstruosité archaique. Sylvain Détoc observe la terminologie qui nous a été Iéguée depuis la
Renaissance, plus particuliéerement le verbeédusers qui est le synonyme hyperimple du

verbe «stupéfier» exprimant «wn tropplein, un débordement mortélquoique burlesque,
parfoisi d d ®t o n n e me n t» eRour taduire ce gue Oétac appellane terreur

sans nom'*}, les esprits critiques semblent adopter deux perspsctivel 6une m ne Ve

185 jeanPierre Vernant, &rontality and Monstrosity, transl. By Thomas Curley and Froma |. Zeitlin,Tine
Medusa Readerdited by Mgorie Garber and Nancy J. Vickers, New York and Lond®autledge, 2003p.
210231.
1% pid., p. 210.
187 Stephen R. WilkMedusa, Solving the Mystery of the Gorg®xford University Press, 2000, p. 160.
188 « But from the very beginning the Gorgon staneith those hauntingly large eyes directly at the viewer.
There is an eeriness, a power, to such depictions, especially the emphasis on the eyes, often shown larger relative
to the other facial features than they should be, giving one a sense of a dhedtooald truly turn the beholder
to stonex, Ibid., p. 32.
189 bid., p. 33.
199 gylvain Détocop. cit, p. 33.
% 1pid., p. 33.
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repr®sentation abstraite, aux | imites du po

mimeésis | autre cherche ° prouver | a concr ®ti s
hantise | a plus psaoiforande de | 6°tre, celle de
La premi re piste nous conduit sHle[lal e c he

figure de la Méduse] tend a fixer un apogée et un vertige, a dire un indicible, comme elle est
cens®e donner ° voi r, invisible»®4Sglvaip Détoa faitdainsi | 6 i ma
référence a ce que Jean Starobinski nomiagoerfection dérobée:
«"zZ1T U0wUOl wYyDUDPOOWDOUI UEDUI wasidnedthadlabiqueFenfin, qw,pau UED UD T wE
UOOWEEUI OET wdO+ Ol OWE®S Y Ob Gde laimdsi®i*wET UWEx OUBPT UwlUOUDOI Uw
Toute une symbolique du regard et du miroitement est contenue dans un passage
hautement suggestifje contemple dans le miroir ma téte de Médufsé
La phénoménologie sartrienne nous offre une lecture des relations humaines a travers
une i nterpr®tation de |l a figure de | a M®duse
XXe siéclé®. Nous retenons que, pour le philosophe, la Méduse est essentiellelaent «

Regarde . Le regard de | a M®duse conlabubjectivitet out e

et l 6al t®rit®. 1 rend compte de |l a prise d
gue | a perception du regard de | 6autre pencl
va ainsi choisir de coller a sonvisageunmasgqume na- ant ~ seul e fin de
ext®rieure - Soi . Conscient gue | e regard
| 6acteur doéun conflit quodil ne peut pas fuir
| 6 aut r eonstient desattrilduts terribles de son regard et de celui du monde.

Pour démontrer sa these sur la profonde altérité de soi que la Méduse incarne, Jean

Pierre Vernant reprend la notion demésispour comprendre en quel sens cette figure peut

étredéfih e comme un masque. Car, pour |l e critigqu
du monstrueux et du grotesque ° travers un
Symbi ose parfaite de | 6®trange, el | wwelgupr opos

part entre syncope et désordre

1921pid., p. 33.

193 Jean Starobinski, 6 T i | , «Ld voila detPoppée, Paris, Gallimard, 1961, rééd. 1999, collat», p.10,

cité par Sylvain Détomp. cit, p. 33.

1% 1svor, le pays des saulgs. 133.

19 pour notre lecture du complexe de la Méduse dans la vision sartrienne nous nous sommes appuyé sur
| 6i nterpr ®t at i oSartredaad the &xaseehtiali® MedosacIhe Lapk of the Gorgom, in The

Medusa Readepp. cit, pp. 124127.
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«The face of Gorgo is a mask, but instead of wearing it to mime the god, this figure reproduces the
effect of a mask by merely looking you in the eye. It is as if the mask had parted from your face, had
become sepaated from you, only to be fixed facing you, like your shadow or reflection, without the
possibility of your detaching yourself from it. It is your gaze that is captured in the mask. The face
of Gorgo is the Other, your double. It is the Strange, responding to your face like an image in the
mirror (where the Greeks could only see themselves frontally and in the form of a disembodied
head), but at the same time, it is an image that is both less and more than yourself. It is a simple
reflection and yet also a reality from the world beyond, an image that captures you because instead
of merely returning to you the appearance of your own face and refracting your gaze, it represents
in its grimace the terrifying horror of a radical otherness with which you yourself  will be identified
as you are turned to stone. »-

Les textes de Marthe Bibesco problématisent le regiedegard du Je, un regard

port® sur | 6Autre mais aussi tourn® sur SO
identifier dans la narration deerroquet Verd e s i n s t animésersvisited A tnaeers

une symbolique mise en abyme, l e Je imagine
t ®moi gnage ambigu de | 6i mpui ssance et de |

symboles, toutalong du récit duPerroquet Vertrenvoient a unenimésis«terrible», car

défaillante: | 6i mage du doubl e par excellence repr
MOoyens pour survivre car sa naissance méme se base sur le manque et le sentn@it ted c .

La tentative de recréation mimétique du fils perdu échoue inexorablement et engendre des
®v nements tragiques. Alors que | d6incarnatio
son expression dans | e per s oplus apprefondi surlesa s i u
formes de | 6alt®rit® et-chaptreapae. doubl e fera |

La deuxi me piste que | 6don emprunte pour
spectateur devant ce qubéon i magismaménesumane ®t
territoire dbébun autre | angage qui est cel ui

le regard de la Méduse fait penser, selon Détoc, ala«q@i di t ® du corps au

terreur subitex'®’, donc & une réaction physique emtéa par une peur extréme pouvant aller

m° me jubkbkgqudéd®e ¢cde | a paralysie d®finitive cC:
moment de la vision interdite’!®*Max Mi | ner insiste sur | 6i mn
Méduse

1% jeanPierre Vernant, &rontality and Monstruosity, transl. By Thomas Curley and Froma I. Zeitlin;Time
Medusa Readepp. cit, pp. 221222.
197 Sylvain Détocpp. cit, p. 38.
198 pid., p. 39.
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« Au regard actif, mobile, inquisi teur, des Grecs répond le regard fixe de Gorg.»19°

Chez Bibesco, on constate | a m°me hantise
qgui ne touche pas au paroxysme mais Dbloque
ddoscill ati osessiprudelacoedf pellclie [166anbgoi sse na 't d:i

invisible) difficile a exprimer, inexprimable parfois, qui fige le corps, [gétrifie ». Le corps

ndagit pas car i |l-elleeuse simplepesr idu regjed ou une peapléela r f ¥
barri re qubéengendr e | alsval)iDars® rcas dBereoquetd/erts t at ut
la fixit® induite par | 6i mage de | 6autorit:

inaccompli de voler comme le perroquet, de ne pas étremapr i ®t ® de quel qubéb
de | 6attachement) fait na tre chez | denfant
la famille et ) la fixit® de | a maison (7
envisageable. On remarque ainsiitadité du corps de la petite fille devant la parole du pére,
et devant | e discours excluant | 6enfant et
sujet se voit devenir un objet, plus encore un objet encombrant. Le symbole de la Méduse
resumep ar f ai t ement | e m®l ange doéi mpui ssance et
devenus les prisonniers de leurs relations et qui ne valorise aucun des acteurs, tout au
contraire.

Si Détoc parle de rigidité corporelle et de paralysie définitive, StefR. Wilk
propose quant a lui une solution originale pour percer le mystére du pouvoir terrifiant caché
dans cette représentation faciale. La thése de Wilk voit dans la téte de la Gorgone le visage de
la Mort. Pour Wilk, les origines du mythe du regargdomtenable de la Méduse reposent sur
une stylisation, par | dinterm®di aire de ce
corps humain lorsque les premiers signes de putréfaction font leur apparition sur les
cadavre$”™. Les grimaces de la Méduse ®@nt, doéapr s Wilk, | 6e>
pendant les phases de la décomposition, une vision terrible, nullement familiere au public de
nos jours, mais bien connue dans le monde antique car les corps ne subissaient pas les

traitements moedement eussméme; ponrtdiffdredtesnrdisons, se voyaient

199 Max Milner, On est prié de fermer les yeux. Le regard interBiris, Gallimard, coll. €onnaissance de

| 61 nc o»nl9IL,ipe20.t

200n fait ici référence a la corde a sauter utilisée par la jeune héroiRerthquet Vertpour essger de se

donner la mort en se penchant a un arbre de son jardin.

M«After death the body undergoes a number of changes.
the mouth. The eyes swell as well, and they protrude grotesquely from the socke [ é ] The face
broadening all the features. The lips may pull back from the teeth. The hair begins to detach itself from the scalp.

In other words, the body begins to take on the characteristic features of the GorigoBtephen R. Wilkop.

cit., p. 186.
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refuser | 6ent er r e m&nRar apleuns, d\Vikait aussi le rapprechemsnt j o u r
entre cette interprétation, qui tient plutét de la médecine |égiste, avec une vision littéraire car
lors de ses premieres apparitions dans la littérature grecque, la téte de Gorgone était le
monstre de Hadés
«Z06 ¢ w0l 1T wUIl E OLwIé foyawnie inferfal Eds 317 1 w&OUT 601 POOwWPUwWUI UUPEO!
us the transformation of a human being into Death, and does so by a process that destroys all
EPI OPUadwgogw( Owlil wlUaopal EwPOET T woOl wUTl PUwxUOET UUOW
been cleaned up.26 ¢ w( Owl EVUWET 1 OWO®EET WEEEI xUEEOI 82

Wil k note aussi gue depunide XIXeee sfmboblddéed si ¢

largement employé par les Romantiques comme incarnation de f"mort
«/ EUWET WEOOXxUOOPUwWwx OUUPEO]I wEY! EwOEwW, OUUOwI UwEzl UOwWOE
plus anciens textes.»?%

Horreur de la mort, le regard de Mé&gua aussi été interprété comme hantise du:vide
en soOinterrogeant sur | es raisons de | 0int®
Max Milner, reprenant les analyses de Jean €lair vy voit | 6®volution v
artistigue du vide quées Grecs craignaient et que les Modernes ont cdtoyée/ embrassée
(Rimbaud, Mallarmé, Artaud, Blanchot, Bataille).

Dans le méme registre, une autre possibilité vient enrichir le sémantisme médaséen
Gorgone comme visage de la Folie. La téte de la M&dasrrait, selon Wilk, aussi bien étre
associ ® aux grimaces dbébun °tre en ®tat hy
m®di cal es et myt hol ogi g UhedMadhesd of Hecuidea Fblie t e x t e

doHe )Bul e

Folie et mort sontdeux h  mes qui soent r ermoquet Yestcat dans
| 6i d®e dbébun penchant ontol ogique vers | a mol
|l es protagonistes ne choisissent pas | e sui

seulun refus de la vie. Le symbole de la Méduse est ainsi employé pour souligner le danger

de mort contenu dans | 6i mmobilit® et | a n®g:
nous dire | e texte, guden niant lamatorcpeatn ge me
292 1bid.., p. 187.

293 bid., p. 188.

2% bid., p. 190.

2%5bid., p. 200.

2% Max Milner, op. cit, p. 21.

"Max Milner <cite | 6Méduse. €aneibutiorea uhe anthropddgie ides arts visuels

Gallimard, col. «Connai s s amscient»dl®89.] 61 nco
298 Stephen R. Wilkop. cit, p. 191.
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esp®rer vivre dans un atempor el pl us heur eux

uni quement dans | e souvenir du fils mort, | a
«/ OUUWUEOUT w Ol ROWOEwWUS TE@UL ¢ EPDWLw EVw E @0 i @ e8d Y ud OIED @
encore plus triste. Dans ce monde en mouvement, il faut changero wE1T O1 UUT UwbOOOED Ol OQwEz I
effrayant. Un beau visage impassible ne charme plus; a la longue, il fait peur. Le secret de Méduse

est lafixité. A force de se montrer immuable, tante Alex nous médusait. »20°
Max Milner fait une analyse approfondie sur le regard de la Méduse dans une
perspective psychanalytique. Nous retenons ici certaines de ses conclusidng r epr end
de Gérard Borgt qui «distingue, en deca et a la source de tout regard marqué par le désir de
VOoir, un «voir inconscient>, ayant pour objet le sexe, insaisissable autrement que par ses

effets et par |l es substi®¥fts quoéil donne ° s
«Lavisionde OEwU+ Ul wEl w, 6 EVUTI OWEOOUDPOUT w, POOT UOwWwOOUUwWXxEUE

OOPOUWEZUOT wxUPUUEOET wOEUYEDUT wi RUBUDPT UUT wawoOz1 00601 u
EzEO8 EOUDU WO zDAAN 1 OlwiE I +ulid GrirEdssE O U P wux EUwOUD S
Le regard de la Méduse se fait alors synonyme de pulsion de mort, une pulsion qui
vise ° poss®der | 6objet bien que cet objet p
sur ce penchant vers la Mort et sur lessipms cachés dans nos chapitres sua «nort»,
«Le suicide» et «L 6 i n e. &aRriecesse Bibesco démontre son talent a travailler sur les
figuress y mbol es, ©° sb6appuyer sur | es ambivalence

créer du Sens.

Lébexotisme, formule de | 0alt®rit®

Lorsqgue nous ®tudions |l es diff®rentes f ol
assez f aci | e meexdtisme»etrsesldérives. &tril meis séndble révélateur pour
tout d®bat sur | a damsdendistours lttérdire de Mdréhe Bibéstouder e

rouvrir le débat sur ce qui se cache derriere une dénomination courante. Tout lecteur
occident al pour r ailgvoret setuiidaoPerroquet Werfui bneEermis@ec i t s

plonger dans un décorexotique» ou des personnageexotiques» lui ont permis de vivre

2991 e Perroquet Vertpp. 179180.

#0Max Milner, op. cit, pp. 2627. Voir aussi Gérard Bonnellévrose, psychose et perversiéhU.F., 1973,
p. 167 et sq.

4 Max Milner, op. cit, p. 27.
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des expériencesexotiquese . Mais | a critique sb6ébaccorde po
d®f i nition de | 6exoti sme. Souvent d®nonc®,
| idpérialisme occidental, ou bien il a été rejeté comme étant un simple ornement ou simple
forme doé®vasion ou de fuite aussi i maginaire

uns plus argumentés que les autres, ce qui nous parait se détashéutlaranalyse du

ph®nom ne serait n®anmoi ns un sens de | 6
pr ®di sposition, propre 7 la |litt®rature doba
Léexotisme en | itt®rature s @maontrerde Difetsrde | e
| 6 Autr e. Sa complexit® g®n®rique trouve sa
n®gocier entre | 6i magination, |l es r°veries,

| 6®crivain soéappropid®l av® ,pldes| daumoiens?! de
gue notre recherche ndenvi sage nul |l ement d
sociol ogique qui serait int®ress® ° porter d
Sans vouloir entrer da le débat sur la valeur de vérité du texte littéraire, nous considérons
simplement que cehld i s6inspire ou englobe des r®al it
tre r®duit T el l es. Et encore moi nestyre | or sq
ddéun Moi

Les textes de Marthe Bibesco ont le mérite de se situer a la frontiere de deux siecles
( XI Xe et XXe si cles) et per mett e rRatvis dei nsi (
| 6Autre change et not amment dee fquell edef d-60A

participant au discours sur {méme. Pour notre analyse nous avons décelé deux formules

majeures une forme dbébexotisme pour | aquelle 120
construit | 6Autre comme un esembleDdBrNer pribrié.acd a pr
gue nous avons appelé dearqueurs de la spécificit@lors que la deuxiéme utiliserait plutot

desmarqueurs de la diversit¢t Dans | e premier cas, | 6exotism

est différent, inoui, comme un o&e rare, et articule un discours sur la révélation de
| 6exi stence doun Autre dqui est d®f i ni par |
di ff ®rence. L 6 Auifffremcese st ca®deidbest sesqQqgi f ai

n 6 e s ne Spacificité, il ne deviendra pas une Totalité dans ce type de discours. On place
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dans cette cat®gorie | 6exotisme romantique (¢
Jourdd> favorisait | o6imagination ~ |1 06observat.i

«Pour un Stendhal ou un Mérimée, a la rigueur pour un Nerval, qui pourtant romance parfois le

vrai, que de pages brillantes, certes, et colorées, amusantes presque toujours et toujours curieuses

xEUE] wgUl w06 OODT OEOQUWEZzZUO] wOOET woOb UU enildieles 'o2OEDU Wi EU

La soif de | a d®couverte et du sensationt

créateur pour donner naissance a des univers et a des étres impressionnants mais imaginaires.
Faux, réducteur, a la source de maints stéréotypdss tebnt les accusations portées a
mai ntes reprises 7 | 6i maginaire exotique. [
salutaire :

« Avant tout, déblayer le terrain. Jeter par-dessus bord tout ce que contient de mésusé et de rance ce
OOUWEz 1 R Odépouil@d dé taus kas oripeaux : le palmier et le chameau; casque de colonial;
peaux noires et soleil jaune; et du méme coup se débarrasser de tous ceux qui les employerent avec

une faconde niaise.»?14

La construction de | 0 Auvantda Dismmendantuiqunee | ma
| 6Autre est per-u comme | 6®tranger, | O06®trang
Il ntrus. Si pour un paysage, l a nouveaut ® p

recherch®e et priis®e,dpouonddieamce i daunea oirf
le premier pas vers la connaissance.
JeanMarc Moura emploie le terme detentation exotique?®™ pour regrouper tout ce
qui, au sens large du terme exotisme, pourrait révéler une forme propre du désir. tim
entre ainsi sur le territoire de la séduction ou le factddistance» est en rapport de cause a
effet avec | 6l mage. Derri re | 6l mage se cach
«$OwETI U0l WEEEI xUPOOwW pUUOx Aw i 6 OasWE Gigoéte dhgess@nteUdd UOT wi U0

remarquait-il pas déja que les continents portent des noms de femmes?... Eternelle tentation
1 ROUDPEGUI wx1 UOUUEE OXiuwbN bz 1arud@BWw 06 QTEWD 0w UEw OEUYEDUI
UBEUEUPOOwWxUI 0P UT wEOOUODWOZEUUI |1 OUPEPUBwWI U0wUOUxAODHD

inspiration a la fois trés mal circonscrite et constamment critiquée. »?16

“2pjerre JourdaL 6 e x ot i sme dans |l a |itt®r atomeldéde Romantismeoines e depu
II. Du Romantisme a 193%eneve, Slatkine Reprints, 1970, 211 p. et 295 p.

“Bbid., tome 11, p. 9.

“4y/ictor SegalenEs s ai s u
25 JearMarc Moura,L a | i t
Champion, 1998, p. 19.

2% 1bid., p. 20.

r | 6 Exot i s mgeFata Mongana,e%78, (1@94)jpg22.e du Di ver
t ®r ature des Il ointains. Hi,sPars,i re de
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Revenant a ce que nous venons d@enmer comme étant des marqueurs de la
spécificité, (et mettant entre parenthéses les questions déja assez débattues par la critique sur
l es st ®r ®otypes et l-aadise lai faweitg «cireer ®ddeu ct 0 € x @ 51, S
| 6extrait dedevwdd woisaermesoquesnous Eegroupons dans cette catégorie de
marqueurs «espace», «tentation» et «femme». Nous observons que pour la création
d 6 ulmage exotiqué 6 ®1 ®ment favori s® est | 6espace, a |
Identité extiquel 6 on construit un raisonnement autoul
de Marthe Bibesco nous offrent des exemples précis, révélateurs de la premiére catégorie.
Pour faire surgir une i mage quoil putous s e  qu
doattri buer © son personnage des caract ®ri st

singuliers, etc.) qui puissent renvoyer a un certain territoire, un espace bien délimité dont les

particularit®s ment i oretm® pussert mspiceochez e speaateurt | 6
l a curiosit®, voire | a tentation. L6i mage de
venue dobaill eurs. Son intrusion bouleverse

inversée, avant méme gonger a la connaitre va lui assigner des attributs par rapport a des a

prior.i i ®s ° son appartenance g®ographique
personnage f®minin ndba pas encore une identi

Danscequenoupap el ons |l a sc ne doébune | mage, | e
| 6exoti que, :hiasi lbredanaedansei (bdosaldau vi | | age) l e sou

inconnue Nelly Sharp surgit. La distance psychologique est ainsi doublée par une distance
physiwe des plus i mportantes, car | 6autre est
continent . Le d®bat sur | 6exot i sfemene fat@e oi n't [
dont le regard risque de méduser.
« A quatorze ans, je croyais au plaisir du EEOw dUPw Oz 8 UEPUOwWESI 1 OEUOwWRNUUBUZ |
EEOUI UUIl UWEUWEEUDOOOW2VA4AEOOI OWEYI EwgUPwWNZEYEPUwWI EDPU
rivalités féminines.
$001 wOl WEOOI PEOWI OwxO01 UVUEOUwWUUUwOOOws x Bu@Ug udd: wd d@iu
cherchait les moyens.
+1T 0wl EUAOOUWOZEPOEDI OUwxOUUwaU! wel 001 w OB UPEEDOI wgod¢g
Elle avait, d Suzannen, WET wOs UP 0T wUUx U+ 01 wEOOUwWwYOUU WO wxEUODT dwx E
#1 xUPDPUOWNZEPWESEOUYI UO0w@UI wE E O U wBdddiférenis éspedtsyine U1 Uwi U O

Nelly Sharp, des femmes qui souhaitaient de tuer et des hommes qui désiraient mourir.
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Moi-O+ Ol OWUEOU wWO! wUEYOPUOwWNT wi U0wx OUUwWEZEUUUI Uws 60z 068U

suis sortie a jamais.»?17
Lorsqueladart i que se penche sur | 6aventure r om
XXe si cle elle constate uMac Mowairappelledgee | 6 i m

Thibaudet mettait e n gar de <contre un <certain anachro

moderne»®®, Ml gr ® | e nombre consi d®r abl e-dedxe r o ma
guerres, | e canoanalysét t @aticdsCTeet ac Opers@&f ®ri® sli6 ¢cq u
exotique devient une aventure de | 6esnptrit. L
m®t aphysique hant® par | e r®cit:dbune aventu

«+21 ROUPUOT WExUSUwhNI YwOzExxOUUI wEl wYUEDOI O0wOI Ui waU
OOUEOI UwEz UOIT wi UOE Gibed btre BulrdinErB B Lie déaot, @fisirani2td connu, est a

x1 Owx U0 UwbOOUEEOI Owl UwbOwxEUEC¢UWEDI I PEDOI wEzl OWEOOO]
+21 0001 wUI POWET EOT 1 &

Lébexotisme dans | e roman moderne se d®fin
ce guoi | une popseiéntee cengale envers «n monde lointair: soit la
confrontation du sujet avec | e mohd®t pargdr |
(espace ou °tres) 7 un statut ddennemi ou d
avmt ure qui devient d®couverte o% | 6&t11eur s

Tout en intégrant ces observations sur le roman moderne, nous arrivons a un deuxieme

moment de | 6exoti sme. LO6i mage exotiugeuel éconde
remarque | e passage dobébune Vision de | 6Autre,

un Statut de | 6Autre qui se d®finit de m
relation étroite avec le sujet (avec le Moi). Cette deuxieme falmbee x ot i s me pourr
disséquée en deux phases | e r®cit de | a d®couverte de | 6
débobservation et documentati on, suivie par
| 6ouverture et | 6 ac c e pdurades récits del MartHe &ibedco,\cesr s i t
deux moments suivent wune | ogique r®p®titive

trouver une bonne place au festin ddébun mon

27 |svor, le pays des saulgs. 177.

218 JeanMarc Moura,op. cit, p. 153.

“91pid., pp. 152157.

20 pjerre Jourdagp. cit, tome Il, pp. 26869.
21 JeanMarc Moura,op. cit, pp. 155157.
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Moura nous rappelle que | 6®cnusilefamilief’> moder r

Léaventure exotique se manifeste d® ~ chez |

Vi

ctor Segalen néa pas manqu® de :signaler da

«$ROUPUOCT WETT AawOz1 O EOUBwW +71 BROUDPU @Ilaumol®) exiér@w.b w OE ¢ Uw
Gradation : est exotique, au début, tout ce que ses bras ne peuvent pas atteindre. Cela se méle au

,aU06UPTI URBwWw#6 Uw@UzPOwl U0OwUOUUDWET wUOOWET UET E0OWOZI
murs. Quand il sort, violente périp 8 UBD1 OQwUIl EVUO8 w( OwbOU6T Ul wUEWUJIOUEUDOOW
YPOwYDOOI 601 OUWEEOUWOI wYEUUI wOOOEI wEOOXxOUBwWEZUOI wOoE

veut. »?23

Rien nodéillustre mieux | es par olResoquete Seqgas
Vertpour | e perroquet. Le d®sir de | 6enfant s
d®f i nit | 6 ®t at do6©me par une coul eur. Renou
symbol i quement sur | es pl umegsndiridudeuiloi seau si

«/ OUUWOEUEOwWI OWEOEOAUEOUWOI Uwl Ok OUwi Owlil UwxUudi sui OEI (
YPUUI O01T wxUOYOGUST WNEEPUWXEUWOZExXxEUDUDOOWET wOz OPUI E
OEPUOOUwWEU] whNz EORUVIEEPUS I & DauiOE WEDEOEPOWUOUNOUUUWET wluo
x OUUUT wUUUWET Uwi O0EUwWOOPUUS w, OOwWT POWEwWI EUEB wOzDOXxUIT U
UBWEOU@UI UwET wilTUDPOOTI Vwi UECETT UwlUUUwWOIT wOEMEErOOwWET wol

autour de moi cette harmonie. »224

Un souci ddédexact it ud eaeurgmerresaa sdnde®awec pluisale n  d €

profondeur la 4natiére exotique. Une phase de documentation devient obligatoire et le

besoin dobéexactit ulkkeFassirgsa parle sentiimamtcde mat complexitéa b

humaine», note Pierre Jourda, ils opéerent le passage significatifl@eanception classique

de

| Guni t Rverdeee deektsp rdit ser si t® des types, des

exploitent ave un sens précis, presque scientifique, des différent@s.

Lor sque | alsvg seilamae elans une dk &Ges promenades journalieres a la

recherche dé®moti ons et de beaut® naturel |

panorama qi ce®tle Iguaiiilsadt que pour d®couvri

«$OWEOUEUUT wET Vwi OUUsUO0wPOwWwawEWE]I UWEOGU@UI OVUwEZ OPT Uuw
EOOOI wETl VwoObPUBw/ OUUwWOT UwbdPT UOWET U01T wEOEODET 1 UUwUZI1 R x(
canards, qui devraient étre bruns, gris sombre, et vert-canard, leur candeur étonne. On les dirait

x1 PO0wa wOEWET EURWEOOOT wUOUUwWOT wUI U0T wegog¢sd

222 1bid., p. 153.

2By/ictor Segalenop. cit, p. 45.
2241bid., pp. 4445.

% pierre Jourdapp. cit, p. 250.
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/ EaAUwxa0l OwxEAUWENEUOEOUWEZ +U0UI wUPwx 4Ol

"T URWPGUPWXxEUO]I OUwEz. UDI OUWEOOOUS wol wUdert plénd weEl w@aUz DO

paleurs. La terre y est décolorée par le soleildo WET wUOOUWET UwxEaUws xEUUBUZ S

Mais au moindre rappel de couleur, quelle fanfare ! Tout un régiment de grenadiers dans une rue de

+O0EUT Uwoll wuil 6EOT UEPUwOOD O U w Wédiire icant@ (el murkchalléude O O1 Uwa U b

maison, mon Anica ! »226

Une fois le sujet plongé dans un monde & découvrir, il passe a une deuxieme étape que

nous avons nomm®e | divemsitéa et ediffédtence’ seroblent étmre tesi r e . (
motsclés de la dénrahe exploratrice du sujet.La littérature exotique, observe Jedarc
Mour a, cultive ce gubdAristot e laa gffererceg i t | e
potentiell ement merveill euse, do% heciitqgueu ou
soulignequb6au tournant du XXe si ¢l e, |l es nombr
null ement | e besoin doéune t h ®perdivessitédvieante,6 e x ot i
«une profusion doéi mages, de th mes effoidei d ®e s
taxonomie»*?®. Bien que fragmentaire, la recherche esthétique de Victor Segalen constitue la

seule th®ori e de | 6exoti sme. Bien que tr s p
débat sur la diversitée . Sous I 61 nf | Gaeltierc(philosbghe amplenest d e
redevabl e ~ |l a phil osophie schopenhauerienn
comme | a forme dobébexpression privil ®gi ®e de |

«Z6 ¢ wOEwWUI OUE UbubddiutEwg G 23100 Wuiid W diferang (J1a peréeptiorOid Divers ;

pouvoir de concevoir autre. »?29

Dans |l a vision de Segal en, | 0OiéAkéadté, damane me't
une | ogique qui envi sage un sujet enivr® par
|l a richesse dobébun voyage 0% | dexploration de
savoir sur l e Moi . Coest Totisme «ne peufpétres queg u e S
singulier, individualiste»™L e Moi int gre | 6Autre didns sor
réussit ainsi une unité parfaite entreexque Jesus et | 6i nfini e et ®ni g

« ce gue Je ne suis pas

2% |svor, le pays des saulgsp. 1314.
227 JeanMarc Moura,op. cit, p. 12.
228 hid., pp. 3435.

22 \/ictor Segalengp. cit, p.23.

230 bid., p. 46.
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«+z21T ROORUOUWEOOEWXxEUWE]l Ow6o UEUWOEOGPEOUEOXxPZUI WwEUWOOU
UBEEUPOOwWYDYI wi OwEUUDI UUT WEUWET OEwEZUOI wPbOEPYPEUEODU
E6T UU0U] wOEWEDUUEODET dwp+l UwUIl éneEditbdn@lémetiareg R OUDUOT wi UwE ;
+72$RO0UPUOT wOZT UOWEOOEHGZEVUWUBDOQAEEERKUEODOBOOXxUST 1 OUDPOO
0+01 wgUzO0O0wsU0UI POEUEPUWI OwUOPOWOEPUWOEwWXx1 UET xUPOOWE
éternelle.

Partons donc de cetaveuE 7 POx 8 O OUEEDPOPUB S w- 1 wOOUUwi OEVUUOOUwx EVWE
nations, les autres; mais au contraire réjouissonsnous de ne le pouvoir jamais ; nous réservant ainsi

la perdurabilité du plaisir de sentir le Divers. »23!

Mai s ¢ ombins,rau déldutRdo XXe\siacle, thématisgnita richesse qui git
partout dans | 6uni v er?sLe eatactereuntimejetla publicdtion d a n s
posthume des pensées de Segalen garderont son esthétique cachée a ses contemporains. Le
suietmodern# a pr ®f ®r er d®noncer une Al t®ri t® insa

avec son Moi, instance qui se referme surelfe me apr s un rencontre t

Quobi l soit ouverture ver s une alt®rit®
«| 6®trang@ér |erexodii sme sodav re le territoire
et historigue sur | 6Autre.

DansLe Perroquet Vertle réve exotiqgue de la beauté du monde reste un idéal. La

rencontre avec | 0AutreoastianeeddaGlupumende
sbav re diff®rent, qui uni formise et mepr i
narratrice d®crit | a bealsdreardbe ddaa ps T sr | Marsiy

anglais «She has the looks™®. La beauté constitue ici une expression de la différence, cette
différence & la contemplation de laquellda«promesse de bonhewf** se méle &
| 6amertbemmechar me et l e plaisir quodéinspirent

cedent la place a laim®, a la jalousie inquiete des autres

23 1bid., p. 25.

2l a formule appartient ~ Pierre Jourda qui t®moigne
écrits classique, mutatin  q u i serait perceptible cons®quemment d .
«Ldbexotisme nbest plus ornement surajout ®. On | ui re
propre seulement a de frémissantes suggestions, il devient Ié priec m° me do6éiT uvres qui S €
d®couvrir | 6®tranger en soi. La notion classigue doun
Il e monde ext®rieur prend dans | dexi st etecsentinetrégla | 6 h o mme
sensation, ont conqui s droiatuxdd uwirte® ad¢dmssi Qquesr gul
peindre | es aspects g®n®raux de | a pens®e humaine se¢
reproduire ou transposer laréaltéa ns ce qud el | e»PierredJeurdmp. citspp.i2#627v.v i d u e |

233 e Perroquet Vertp. 111.
%4 bid., p. 112.
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«, EUPT WE]l YUEWET 60Ul Ol OUwxEal UwETI OUT wRNOPI wagUzl 001 wEUC
UITEUEUZwWEDPOI wWOEWXEPROwWGUzI 001 wUFEd AUl wEl wEPUXxEUE¢ OUI
Laissons le temps travailler pour nous ! Il prononcera contre elle la peine infamante et la peine

EExDUEOIi w Zo6¢w DOw OEw EST UEET Ol E VOO Dw HF YWUE luwd @ WEBDIDW 10
méconnaissable.

Y ZEPwWwYUwOzbOx3d UEUUD E I-wbOb T0audpd (uad ludf @i ¢ i O B BtaltiE | w Y D1 D (
UUEUUPUUGST wawEl wYDPUET I wET Bs0ffieefdora & 2SémblénEewBasicette | wEz Of
pauvre créature dégradée,+ N1 wOl wUl OUOGUYEPUwW@Uz UOwWUT Uluavlipne UDT 1 wET v
xUUT wET wUOOwOl 4adwgdgw" OOO0I1 wdadit suthit aldorinen B e @l wET 61 UU
Ol Ox Ol wi OUI YI OPOWEPOUPwWOI woOl awEl wOzbDOxFUEUUPET w$ U160
beauté anéantie.»*7

La beaut® est une marque dbébexotisme par e

plaidoirieduJ e j ette wun pont entre | e pr®sent et |
des rapports humains qui consi ste 7 apercev
voul oir | 6an®antir. Pour Marthe Biasafwmo, [N

car la couleur ou le détail minutieusement décrit fonctionnement comme outils pour
d®cl encher | e souvenir, l e d®sir dointrospe:(
surface, elle en fait son visage le plus représentatif. Il faagrobr que la Princesse Bibesco
emploie les sensations olfactives et visuelles a la maniére de Proust, leur parenté
« esthétique» sera a plusieurs reprises illustrée par notre recherche.

Rapprocher lexotsmed e e takésitd ldng une réfkion commune
serait une erreur selon Jennifer Yee, pour qui tentative de revalorisatiosf>® de Victor
Segalen reste vaine, guoique admirabl e. Dan
tradition littéraire, trop usée, dont le sens résiderait darves surface, dans la qualité

d®corative doéun espace ou des °tres vVvivant

I mpressions r®elles ou i maginaires. Loal t ®r
comme étant fe choc de la rencontre @ | 6 ,Aetl téalamme une profondeur de tout
rapport avec | 6identit®

2 bid., p. 114.

#®Dans un chapitre du récit intitulél«a S o | i t u» la nadaridenracdnte ses promenades avec sa mére

dans un lieu de priére, chez des Bernardines qui abritaient dans leur chapelle une image de la Sainte Vierge

r ®put ®e pour avoir accompl. de nombreux miracles par.
Eug®nie doéavoir mnatciresch®eamedamsclaptctihapell e atteste

Napoléon Il dans ces lieux de culte. Vb& Perroquet Vertp. 88.

27 bid., pp. 116117,

23 Jennifer YeeClichés de la femme exotiquen regard sur la littérature coloniale francaisentre 1871 et
1914Par i s, Montr ®al , T Critiguesliftéralte® tH800ma2t t an, col |l . ¢
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« WOEWEDI T 6UI OETI WETl wOzsI ROUPBUI zOwxOUUwWOI gUT Owdl UWEOD
la tradition décorative, nous préparent trés bien, la rencontre de ce qui estvraiment autre provoque

Encore une foi s, | 6exoti sme se voit refu
ornement al sembl e aveugler cert acbtpaslaodtre,t i que
| 6®t onnante complexit® de | 0exotisme qui I n

surtout sur les rapports entre les cultures. A ce sujet-Maen Moura souligne dans

| 6®v ol uti on t exotiqueen oé¢ teegolisthepe<l @ 6 p a s s aageeptiomd 6 u n e
descriptive[« étrangem, «valeur objective», «une signification centrée sur la différence
(naturelle ou culturelle) mais qui reste wn simple éloignemend] & une acception
évaluative» [«étrange», «valeur impressie»; «un jugement sur cette différensg

p® oratif ou m®Iioratif, r étrartges biaameesédumsasteu e n a
répugnant, bre§pectaculaires], mutation achevée avant le XIXe siécle et donc le sommet de

| 6i mp®FiCadei sthens cette acceptation ®valuatiyv

cause de | a sanction de | a |itt®rature exoti
pareils jugements, & U S S i mi nce que d®s&aconclesiont da crisicpr | 6 ®t
«i | nébest pourtant pas plus pertinent dbéent e

dans un sens exclusivement objestff. Nous arrivons ainsi & la facette la plus captivante de

| 6exoti sme, l e rapport enersoOhesreubtosesin
dans | e discours sur | 6exotisme qui, comme
d®f i ni dans une |l ogique dialectique, “ savoli
souligne le relativisme des deux systere®l oge de | 6 Autre sdopposal
«dans | es deux cas, ce quoboon valorise noest

d®f i ni s exclusivement p a »>* Laetentationr de fapcotiqgue, a v e c
observe Moura, rédie j ust ement dans | 6int ®r °t déune
exotique © une vision dialectique pour | aqgue

Méme: une simple sujétion négative, «| 6 autre ®t ant al or»®ce que

Parl er de | a di mensi o fsvoresignifi¢ toud premierbentn r ®c
admettre que | 6Autre est <cel ui qgui i ncarne |
239 bid., p. 23.

240 JeanMarc Moura,op.cit, pp. 2324.
2411bid., p. 25.

242Tzvetan TodorovNous et les autres. La réflexion francaise sur la divetsitéhaine Seuil 1989, p. 297, in
JeanMarc Moura,op. cit, p. 30.
243 JeanMarc Moura,op. cit, p. 29.
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aussi dans | a d®marche du Je do6umeeaistaeantt at i v
tout de jouir de la beauté du nouveau. La sensation exotique de vivre dans la diversité est la

réponse que le Je donne pour dépasser la dichotomie id@t@riee, nationalismexotisme.

Cela réside ici dans le statut complexe du personnagg u i ne saurait do®&fi
simple opposition au Moi car le Moi kim°® me ndéest pas do®fini. La d
opposi tion, et |l a richesse de | 0un nobdexclut

perceptible est celle qui opg® la culture occidentale, fondée sur la notion de progres, a la
civilisation traditionnell e, archapque, du
opposition Orient/ Occident. Tout au | ong du
artificielle en évoquant les origines communes de ces civilisations (francaise et romaine) qui
ont sui vi des voies diverses mais qui conser
gui remonte jusqudé”™ | 6Antiqui ta®@tgrl ec gpuaer t eatg el
langue latine).

«+Z7Z3$U0U0U0x] WEWUOOWOUDT POT wi Ow. UPT OUW®pEOGOOT wUzl OwuolYDI

enrobée de chimere,peut se déchiffrer le début de trés longs rapports ambigus, ou les réves priment

OOUUTl wUBEOPUBSSwW +1 Uw . UPT OUUWET woOzsUUOxT woOl wUl wUs xEL

premiere. »24

! ne faut pas oublier |l e r°vdOdeildeoti @it

du pont entre les cultures, car comme le note Moura le récit exotique au XXe siécle est a
étudier «commefait littéraire et commefait culturel»**>. Chez Bibesco la relation Orient
Occident est probl ®ma urs suRles linditesretssur llagossibiitd dee d 6
| 6i ndi vi du d e-citLe rataus en 1O8gesntsta que repeélsanté gar le voyage de la
princesse parisienne vers son pays natal, symbolise le réve du retour & un Eden perdu, & un

uni ver s o W&igihatoeheat enoayenpossible. Moura rappelle Foucault

« Michel Foucault a magistralement présenté la coupure, originelle et historique, par laquelle se

#EOUwOzUODYI UUEOPUSWET wWwOEWUE UDOwOR @RI @E A UQwxd Gl uuiEL
0z0UDPT POT OwU+ YO WEOOOT woOl wxOPOUwY! UUDT POT UBWEZ Ok wOEDL

0z . UPI O0wOi iT U0wawOEWUEPUOOWEOOOODUEUUDPET wEl wOz. EEDE
24 bid., p. 42.
5|bid., p. 37 «La noti on d étend tarplepart dpsiaccemiansi du mot exotisme, parait plus
pertinente et entous cas plud ai r e, | orsqubell e sbdbapplique °~ des ense
que si ell e est wutilis®e dans |l e cadre national, gue
si cl e, | 6abord de | 6Eudape kEmromegqueese% beti il é vhge:
moins, tendent de plus en plus ° sbéeffacer »devant un
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toujours la limite6 WOUDUWEUWEOOOI OEI O1 OUOwW! OwgUOPwoOz. EEPET OUwL

El wgUz 1 UOWUEwWY3UDPUBwx UDODUDY bndl pafta@ey ol dufobgdwdeteniid 1 wU Ol wi |

occidental, le suivre dans sa continuité et ses échanges, mais le laisser apparaitre aussi dans son

hiératisme tragique. »?46

Ce qui fait | alsprabestubkarisu®stdande daterr

pi ncesse joue dbébune situation exotigue extra
qui découvre un univers mais possédant déja un bagage culturel. Pour les paysans elle est la
princesse exotique <car el | e esse quit paraiteplusl 6 ®t r
fran-aise que roumaine, alors qudbau regard

exotique par son origine. La position ambivalente du sujet relativise la perspective et le regard

sembl e renoncer ) v owlbgiercti mvb@®uerLaumesoan
s6affirme alors comme wun constant souci de
r®cup®rer tout en acceptant | 6in®vitable per

se d®roul er quwr dampodnte deadac@enfdibance et de f
d®voil e son savoir, o faut wun | angage comm
| 6amour

Une illustration suggestive du rapport Ori€@udcident et de la complexité de toute
démarchele r approchement de | 6Autre nous est off
« Leurs chansons tristes passage qui illustre un dialogue entre la princessePédtsda-
Dédaigneuse, la gouvernante anglaise quin& comprend rien aux gens du pages

247

saules»™*" et qui critique la portée triste et la voix nasale des chansons traditionnelles des

paysans. Bien que les réflexions de cette spectatrice interloquée soient exactes, ses propos

sont injustes car m®pri samdusecteuret | a narratr.i
«t Leurs chansons tristes, dont il faudrait comprendre les paroles, ont des variantes si nombreuses,
@Uz1 OOT UWGET Exx]1 ODwawOEwWOOOOUOODP] Bleswdixudésinérais, lesE 1 wOE wU L
voix des troupeaux, sont des voix cEUUBT U8 w "1 URw gUDPw Oz1 601 GEPUI OUw @U:
OEUOUUI 001 01 O0wawOzUOPUUOOWET WOEWUOODUUET Owl OwNIT wx1 OUI
entrex Ul OEUT w@Ul 001 wNOUUwWUO!I wOUEEUEUDPOOWET wElI UwWET EOUUV W
Pauvre Pitts! Me prenez-Y OU U w x O U U w &Mai§e EnBt@alise»Ua colombe sauvage, ce

sanglot du soir dans les bois?

*Mi chel Fouc aHistoire,de lp foli@Rlam,c1@61, p. IV, dité par Jedtarc Moura,op. cit, p. 43.
%47 \svor, le pays des saulgs. 37.
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) ZEPwxOQUUUEOU w E Ok ®® kuf Wuwudl WAEX®H QU B wWiwE 1l w ol UUUwWET EOUU
Ezi 1 UEPI UUwi OwxUBxEUEUPOOOWEEUWPOwWOz1T U0wi O U0wUUUwODI
Je connais un grand nombre de ces préludes floraux; ils me plaisent et je les collectionne. Par leur

forme succinE 0T OwbDOU WOl wUExx1 001 OUWET UUEPOUwWx 06 01 UWNEx OOED
dans la nuit ou dorment nos sensations.

00Ul 001 wi OGUET wEZEOOUUWEOGOHUI OUOwW@Ul 001 wUEDI GerhewEl wOz OE
et chez autrui !

Il faut que ces gens aient eu conscience de leur sensibilité et bonne mémoire de leurs émotions pour

Uz UOwWUI UOWUUEPCOwWUUIT I PUTI OwxOUUw@UlzPOUwUT wEOOUI 001 60w
El UOPI UwOOUWET wOz EWdwl CwUOOwxUI OP1 UwUI EUI UG

Dansisvor, lare her che de | 6Autre devient wune d®c
doun savoixxesgquoObaapeutEsmputer ~ | a princes
retrouvé? Non,asd el © doéun savoir qui est ®videmment

transmettre la portée universelle de toute création qui reste fidele a ses valeurs. Esprit
exotique ne signifie pas, dans | e cas de | 0®

le naturel, avec tout ce qui est authentique dans la créatisgqupuhumain. La visée

universelle du discours se r®alise ~ | 06aide
culture national e, comme | e mythe ou | 6h®r il
| 6art (I 6homme m° me | & papoduty dansqy rchiamhietc)) bu lao r ®e
communion avec | a nature. Léuniversalisme d
| 6ouverture et |l a diversit®, | 6har moni e de |

248 bid., pp. 3738.
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CHAPITRE I «UN JEu DANS LE MONDE DES
AUTRES »

II.1. Errances au paradis: voyage et promenade au pays des sources

Suivre | es pas de |l a princesse dbélsvor | o
conte de fée, fait naitre chez le lecteur le sentiment de prendre part & une expérience ou
fabuleux peut ressortir de la moindre pierre ou feuille égarée sur la route. Le choix du terme
«errances> nous a été suggeéreé par la vive impression de spontanéité des incursions de la
narratrice au sein doéun mondetougen ies expiovanat,i | e s
savent accroitre leur mystere. Le récit de Marthe Bibesco suit la loi de la découverte infinie
gue doit rester toute exp®rience humaine, €
spont an®, un tr ®s or qdond onrévendepuis tuwoprs. @ans eettep a s
perspective de lecture,etrance» et «voyage» remplissent des fonctions complémentaires,
nous emp°chant doé®tablir une distinction net
spontanée, sans but précisirtvoyage comme un parcours a but. Dans un article qui ouvre le
di al ogue entre | e roman et | e r®cit dbdédavent
premiere moitié du XXe siécle), plus précisément sur la relation emrealite et lavérité de
| aventur e, Sylvain Venayre note une diff ®:
| aventur e, dans | a vision moderne,!| av e mrtayr
moderne di minue | a place de | 6 acdeiadaundui, de |
ne |l e recherche pas. La figure du fl ©neur e:
est provogqu®e. Da n faitders*Y caryebees envidagéa commarxu r e ¢
but a atteindre, une expérience par laquelle il estsiple de parvenir a un certain
accomplissement, quelque chose comme une poésie enxaciedhez Marthe Bibesco
| 6i nfluence romantique reste tr s visibles (

i mportante au Vv aga hbnaisld wygage eela promenhdé eempissehela t ) |,

rtl e débune qu°t e, et |l a d®couverte est une &
employées danksvor, |l e voyage et | a promenade, sont a
de | a d ®c oaliévité nicheggradetaisan différence et a son mydrer ne dévoile

9gylvain Venayre, Roman, aventure et histoire. La question de

(deuxieme moitié du XIXe et premiére moitié du XXe sieeles Ranan et récit de voyagd extes réunis par
Philippe Antoine et Mari€Christine GomexG®r a u d , Presses dSerbonng 2001, p.68.si t ® de
250 |i

Ibid., p. 67.

72



pas | 6i nconnu, i | 6enri chit. Dans ce sens,

| 6aventure est avant tout int®rieurigssentVvenayr
leroman commeune source essenti el | % pteaas®motiodshi st o
contribuent doune fa-on d®terminante ° l a v

| 6Hi stoire, aurait appr ®ci ®te romanttquieaestel &ible ni t i c

sur le voyageur qui rend compte avec générosité de ses impressions, des émotions vécues.
Sylvain Venayre rappelle le propos de Pierre Mac Orlan de 1920, qui:disait
«(Owl UOwOBEI UUEPU]I WEZBUEEOPBBEOOQAXEUOIWEOOD wPUI0wEEBVIW
GUPWOEwWx OUUUUDUwWI UOWESs Vw@aUzPOwx]l UOWOEWUOUETT UWEUWEOD
UOUUwWUBT weEUOUT wi OUOT OWEHAR wOPOPUT UwET wOzPOET DOEUDODS
Notre analyse se fera en deux temps. Dans un preemgrs, nous allons suivre la
piste du voyage comme retour et nostalgie du paradis perdu. Puis, dans un deuxiéme temps,
nous allons prendre part aux promenades qui explorent les mystéres du paysage roumain.
Deux chemins soéof fr ent ctive consistesit & rétheechelp r e mi
dans | es s®quences descriptives de ses Tuvre

Bibesco dont la narration remplirait alors un simple réle de reportage ou de photographie du

réel. Une seconde option seraitdgvie | 6aventure débun conte de
emprunte autant ~ |l a r®alit® qudbdau myt he, u
débune spiritualit® et dbébun v®cu filtr®s par

| 6obj ehmpitrdidtiult . e paysage roumai n danss>doduinuvr e

ouvrage de Maria Britescu auquel nNous avons
Nous décidons donc de suivre la deuxiéme piste, tout en rappelant la forte composante
autobiographique (dont nous avons déja révélé la portée) qui faconne le paysage narratif chez

Marthe Bibesco.
Le voyage comme retour et nostalgie du paradis perdu

Le voyage comme réaction et récupération

Léinterrogation sur | adidoeatiosn qud cekdventnaiaeg e me t

au niveau spatial mais aussi temporel. Projeter ou/et se lancer dans un voyage est en premier

#11bid., p. 79.

%2 pjerre Mac OrlanpPetit Manuel du parfait aventurieParis, Editions deal Siréne, 1920, p. 19, cité par

Sylvain Venayreop. cit, p. 76.

%3 Notre traduction Mar i a Meisgjubrentiesc incopera Marthei Bibescinl nt er f er en Se r o m¢
n opera Marthei Bibescwp. cit, pp. 5675.
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lieu une action déclenchée par un désir de rupture.-Rieare Laurant résume cette
propension humaine vers la rupture
«POUUUWBET Exxl UWEUWET UUPOOWEUNOUUEZT UPWEOGOST wi PT UOwWOZI
xEUODPUOwWs x Ul OEUI -ad WiwkdWOE OB O dDuBwEVOUPWET wYDYUI OQwE
hérité de celle du lointain autrefois, aboli par la technique. " EUw Oz 1 UxEET wl OwoOl wl0l 6x UOuw
OP6Uwl OwESsxTI OEEOUVUWGUTl wxEUwWOI wxEUUBOWOEPUWOEWOOET UOE
leurs rapports. »254

Dans | a | ett r elsvgruBmiliem accuseeMatiegqui, rsedoa luit pardsén
voyag ne fait autre chose que mait terceéerdéens 1T uv i
distances*®. La premiére interrogation qui se pose consiste donc & évaluer les raisons qui
engendrent le désir de rupture et leur pertinence pour la problématique idedtitdie et de
|l 6Autre.

Mettre une distance entre le sujet et son environnement est sans doute un acte de
contestation. R®action au pr®sent ou angoi ss
a un premier niveau, pourrait se définir comme un Ipedei fuir ses propres angoisses.

Reméde a une crise personnelle, comme nous le montre le cas du suicide manqué du

Perroquet Vertle voyage se veut un reméde, une alternative a la mort et, en méme temps, la

mort doébun anci en Moi .irerigsprice départ ks ercnouveaud Moi mai s
«+T wWYOAETT wi U0wUST wi UPUIT wi-reme) weEsh vieOcpriddringd B ndr, O w O ODP O w E
EOOOT wOzHOOUUD OO wH guptdré quallddmott fourtaitdsntrétiSantotéidnent +, mais
ilnetueque 01 WsET ET UPOz wi OwUOPSw( Owdi Owi Ows YPEI OEI OwEDPOUD
1T Owo+01l wUl OxUw@UzHOw i UU wib @ ifinudl Eral&gise,x & bédtbdd llawpdrtw ET OUD
insaisissable de soi qui porte cette angoisse. En cela, le départest E UUWEZz EYT EwOl wOEOGEDUI
symboliqgue 6 wWOOU U wl UwUl OEPUUEODE] 8 wgo ¢

wOz OxxOUB WEUWYOAET T OweH¢ OwOz POOOEDPOPUS wl UOwWOOUUG

Dans da maussade maison paterneffé’, les enfants sont renfermés dans un espace
austere, ou seul le rappel constant du malhasséest accepté. Une jeunesse trop bruyante
par ses ®l ans se retrouve dans un espace de
pass®, la villa de Biarritz ®tant construit.
Gatchinaadéot:sl agsapent ®t ® chass®s suite

devient un choix pour le pére, un moyen de défier et de fuir son passé. Suspendue dans le

%4 JeanPierre Laurantle voyageles symbolesParis, Editions du Félin, Philippe Lebaud Edite@93, p. 10.
#5|svor, le pays des saulgs. Il

256 M. Braud,La tentation du suicide dans les écrits autobiographiques-193@Q Paris, P.U.F., 1992, p. 180.
%7 e Perroquet Vertp. 26.
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t emps, ell e devient un | ieu vid® de vie. LO

ac epter doébautre fonction que cel |lTextogoars mai so
®t endue dans | 6obscurit®, chez qui on ne pou
des pieds, pour sden all er tnexrti etaplustard, Bt t , p :
temps de la premiére guerre mondiale, pour les blessés envoyés par {R@gex Au lieu

doun espace de protection, |l a mai son famili a
vitalité, elle est le vidg «une coque \de»>*, | 6 es pac:eles fllasiaindesquet t e
couvent puis ~ | 6asi |exiée dnMéditeaanésfd Uit &N s e s
mariage (|l od6obligeant ~ so®tablir ° Cannes).
statut, c yadeuwse indéalse, moajourg cevenant a sa source pour y redécouvrir a
chaque fois | 6univers paternel comme une Ca
docile:

«+EWOEPUOOWEOOUUUUDUT wxEUwOOOwx6Ul Owawoz @bl i wET w&E!
El EUEOUxwEzI Ol EOOUZOwWBUEDPUOWET YI OUT wOUOxwiT UEDET Bws5DE
Ul YPT OEUOOU0wWwxOQUUOWET wET 001 wgaUPwWoUEPUwWOOUUT wi OwET wEl
S5PEI UOWOEWUEOOI wEz & U Uédeaulh dhandrg ded godvérhantés] etladhdnbrse el b O O
la vielle nourrice qui avait fini par aller mourir dans son village de Sibérie. »?61
L6®vocation de | a grande demeure aristoc
autre univers familial en proie @ ldégradation, celui du chateau de Combourg dans les

M®mo i r e stombdi® Chateaebriand ou la modalité temporelle choisie pour la peinture

du milieu est celle de la précarité de toute chose humaine dansladdfée A | 6i nt ®r i e
ces espaces orept constater avec JeBmerre Richard que«<L 6 e xi st ence m° me ¢
ndest quodun |l ent processus de d®grada®ion, e
Francesco Orlando sbdébattarde sur | es rdwur ces

narrateur ne manque pas de suggéflerd«i n g u i ®t a¥*deeces@i¢ur lantés @ar @
«murmure des ténébred®>. Notant | 6influence poséible d

28 |bid., pp. 2627.
#9bid., p. 32.
20 bid., p. 107.
1 bid., pp. 170171.
%2 Francesco Orlando, ke mps de | 6 hi st o i in€hate@ubripra cnémorhlksiolloqueadg e s
cent cinquantenaire (184998), textes réunis par Je@taude Berchet et Philippe Berthier, Genéve, Librairie
Droz, 2000, p. 109.
63 JeanPiere Richard Paysage de ChateaubrianBaris, Seuil, 1967, p. 20.
%54 Francesco Orlandop. cit, p. 117.
0rl ando reprend ici la formule de Chateaubriand qui
dans une demeur e oé/s |l6aimerseea sli @i®mpdreess seisgpma cd dnurmured ®s e r t
des ténebres. Ibid., p. 117.
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guant a la construction de ces espaces privilégiés mais maudits, Orlandn awant aussi
| 6originalit® de | a d®mhotedhpacd at etanubdbuv @ nel g
des images, [é] ne font quodun avef'TduBacqui ¢
cette po®tique de | a de®glr@®@wa dioon daend OWP atr @
Je «éternellement fuyant ou fritteé°® réalise ce que Jed®ierre Richard appelleune grande

mise en sc € ddutbdabsdéneme ndest si r®O®v®BIl a
mélancolie de la durée que celui Beruine, wun merveil |l eux »nlaex dbo
po®si e doébun souvenir perdu ou, selonP. | 6exp

Richard, «un monument de la signification perdsfé. Image signifiante pour la fragilité du

présent, laruinep@t en elle |l a hantise de | & mort, de
«Venise! nos destins ont été pareilsp,w O1 Uw UOOT 1 Uw Uz YEOOUDPUUI BUOw aw O
Uz 8 E U Oiés@duddide mon printemps se sont noircies, comme les arabesques dont le faitde vos

monuments est orné. Mais vous périssez a votre insu; moi, je sais mes ruines; votre ciel

voluptueux, la vénusté des flots qui vous lavent, me trouvent aussi sensible que je le fus jamais.

Inutilement je vieillis ; je réve encore mille chimeres.»?73

®«Les ouvrages do6Anne Ra e hoie Cliaraulfriand dansidd&m oeisrpe sc ed 6' 0 uptar:
tombe édition établie par Maurice Levaillant@eorges Moulinier, Paris, GallimardNRF, coll. «Bibliotheque

de la Pléiade, 19901991, 2 vol., tome I, livre douziéme, chapitre 2, p. 411. Partant de cette seule note sur Anne
Radcliffe dans lesMémoires Or | a n d o: «audaitin[Chateauboiapdpévoqué Combourg de la méme

mani re soil ?ne&ulodawalidti | paxn Iswe t son choteau se car
ddbespace, se prolongeant jusquben des» EOrtamgpp.ttar gi nal e
p. 114.

“’Ibid, p. 114. Objet de nombreuses fictions bourgeoise

par une voix 6éoriginaled pludisnqge@reiteuvgruef §op dhscpersp
essentiellementrudiscours sur le tempscC 6 e s t  lintémenr que, dui, il révoit les lieux en fils, en jeune

ma’  tre, non certes en h'te ®gar® frllant | e myst re s
déja défaut a sa perspective, gub appar ent e, en un point du moins, " I
Léespace ne forme des i mages, ne fait |l 6obj et ddéun
inutilisabl e, vi de. Espace des| 6 magdssilestpepgotiangdl de | 6
ch©teau ne correspondent plus ° ses fa@nctnib@an P,asc ad g te
R®v ol uti on ( biaprasegpoud canse)elld concerre wre branche cadette, et segdans une
province ®l oi gh®e, mai s ebidep. i en est pas moins symbo
%8 JeanPierre Richardop. cit, p. 29.

29bid., p. 29.

2%1bid., p. 67.

“"Concernat | a th®mati que dlaventian de la libertéSkina,p.i180, ctéeparn St ar ¢
JeanPierre Richardop. cit, p. 70.

2«Pendant tout un si cle elle [la ruine] lie son im
Il uni ver sel ef facement, et donc de | 6i mtedragiité etn doun

comme songex lbid., p. 70.
2B ChateaubriandV® mo i r e stombeéap.icit, tome I, Le Livre sur Venise, chapitre 18, p. 1033. Nous
soulignons.
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Pour «un déchiffreur de signe’’* comme Chateaubriand, la représentation du monde &
travers | e topos des ruines offre wune Tr1ep

présenc” entre la «contemplation de la mort dans les prestiges mémes de 34’V le

reve dé®ternit®. Cbest dans ce sens quoil foa
réesume que «Pour Chateaubriand tout est ruine | e paysage [ é],  6°tr
l ettre quoil 806 eesnt tlreadqgue aibde®rey une neémoire® et
une VOIi X m®| ancol i que pour dire | 6Hi stoire
profondément moderrfé’

Pour Mari e, |l e voyage ©~ Isvor remplit | es
pl ace dans illdioepn i qwie s&d £wmoi t refuser | e part

une fois son amour déclaré. Il discerne dans le retour de Marie au pays natal une modalité
pour elle de reconquérir sa liberté, oliberté» signifie ici jugement lucide et travalil
dotirnospection qui ne peuvent se r®aliser qubo
pour mieux ®claircir | 6avenir

«Mon Amie, je vous ai laissé partir, parce que vous voulez étre plus forte que moi, plus forte que

vous-O+ Ol 6 w) | wUE D UiwgBd by L DEOWIUET EPEOTI UUT waUPwi UOWET wEL
xOUUwWYOPUWEOGEDUWI OwY OU U OGuE-OMIWuwd@d »uld EYE U0 GuER QuAEWE@WIE

faite. »280

2" Gabor CsikyFascination de la mort dans I8dd® mo i r e stombede QhateaabriandSzntes, 2001, p.

136.

Gg§bor Cs2ky pardémiologiédetaeuine chez Chataubrianthid., p. 136.

2% Merete GrevlundPaysage intérieur et paysage extérieur dansNEB mo i r e s-Torhtfe ORarisy AeG.

Nizet, 1968, p. 101. ke monde, m| gr ® sa d®gradation perp®tuell e, no e
monde mort dm°ume Rmrct® dwimonde. Léindividuali sme de
an®antissement anticip® de son destinoidapeprkbdad®t ecoieti!
sa propre agonie, et il en trouve belles les étapisd., pp. 102102.

2’7 Philippe Antoine,Les r®cits de voyage de ChateaubrPargnd. Cor
Champion, 1997, p. 50.

2®Manuel de DiégueCh at eaubri and ou | RaripRontles3, p.8ce ~ | dhistoire
P«Certes, il existe une |litt®rature chr®tienne de | a
entiére. Mais il y manquait cette voix amere, nourrie par la tombegtt inutilité portée au sidéral, et cette

di mension cosmiiQluey dmanhn dwaiibt ice je ne sait quoi ddéi nc
pas i ci de v®ritable esp®rance par del "teatcGsatfice,gendr e mer
faux détachement de la désillusion, ol un étrange christianisme démasque le néant du christiamé&me, lui

cette s®pulcrale bravade, enfi n, qui prend | &6infini
mourir ; et nows nous regrettons inlassablement, chargés de toutes les mémoires du monde.

La po®sie moderne est n®e, dans |l a min®rale solennite@
aux océans, aux cités évanouies. Toute sa vie Chateaubriarmtiébrer»> son avénement a la solitude, jamais
rassasi ® de | 6i mmense sylbidcppaB884.e de notre an®anti ssen

20svor, le pays des saulgs. I.
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Quoique Emilien juge ce retour comme étant une erreur et reste persudaé de
supr®matie du pr®sent sur | e pass® et | 6ai l
Marie : c-®deisrte |l e voyage comme retour aux sour
i ndividuell e doéune identitl# dg celles guesavenh er c h e
gudell es ne sont pas et La peur@gnfadtmd que wusmawez v e u |
doé°tre ° votre tour attach®e»*écrismilien)aqui dans
trouvent le courage de fuir un espace enéet une altérité qui porte atteinte au Moi pour
retrouver un monde qui | 6enrichit. Attitude

«5000wOll wWEOOOT awxOUUWUPYEOWOI wUOOwO+01 woOrAwOUUw+ 01 U
cesserez de posséder si je voupossede. Vous me rendrez jaloux de toute la nature! »283
Si, 7 un premier niveau de |l ectur e, l e voyag
|l e plan personnel, | e d®part vers doéautres |
crise existntielle du héros moderne. Le voyage comme retour a une civilisation archaique
rejoint | a th®matigue du mythe du monde perd
ce souschapitre, le voyage remplit deux fonctions majeures, de réaction et deredmupé
Face a la société industrielle du début du XXe siecle, absorbée par le scientisme et le
mat ®r i al i sme, il surgit comme r®action un dG¢

temps «originels», que Lauric Guillaud nomme néoprimitivisme» 284

Comme une

r®action “ |l a machine du progr s, | 6angoi ss
surtout | 6davenir trouve une ®chappatoire dan
comme mod | e doédhar moni e,med&laiythdlogie et @aevisiter a |l i s
dodéun i maginaire primitif gui engl obe, dans
sc

ientifigues et | 6occultisme.

Histoire et histoire, le mythe du monde perdu et retrouvé

Le senti ment de | 6exi® quoursmennoeurtrdut edei
espace perdu dans un pass® | ointain (voire |
débun avenir et chemin vers | 6avant, pour de\
passé (de la famille, desari t r e s, du peupl e, de I dhumanit ®)
81 1bid., p. I.

“?Une note de bas de page nous appr anedroigde possédeqdalgs des
terre.

283 1bid., p. II.

24| auric Guillaud, «_e mythe du monde perdwnecprimitivisme et évolution du gense in Mondes perdus

Textes réunis pas AlaiNlichel Boyer, Groupe de recherches sur la Modeidiésersité de NantesPresses
Universitaires de Bordeaux, 1991, pp-BZ4.
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aux mythes, cesimages y p e s d e »*¥° &ui nooseexposen®aussi un héros exilé (tel

| 6Ul ysse do6oHom re ou certains personnages dbé
del a Princesse Bibesco pour | 6h®ritage antig
sur |e mythe de | 6exi |l ®

«(OQwUzET POwOawEzZUOI wYEUPEUPOOWUUUWOT wUI 6061 wEzUOwW, ¢
Ul 6 OEUPQZUI wgUbwUOUOHDT Ol widdu peE appdita Uid dltreywskangex etlguuEz UOwbH O
Ol Owl OQwds YPET OET wa@Ul wOEwWYDI wi U0wUOUOPUT wa wl UWEOOUUE D (
Le voyage devient alors une quéte de sens, dont la route reste le symbole le plus
expressif. Insistant sur la ftité (le but) comme caractéristique fondamentale du voyage,
Laurant observe la différence entre caluét une simple errance sans finalité,:car
«Z0¢WEIl woUPwEPUUPOT Ul woOl wYOAET T UUwEUwWI VAEUEOQwWEZI UO
Oz1 RPUDO OEDPWEWET wUI ODUOUVYEDPOOT UwOkwoOz OOwoO!l wi EPUWNEOED
UOwUT UOUUWI CWET OUPwWw@UPwWOZz Ewl OUUT xUPUOwWUOwW»B Ol UPOS w+1
Si le voyage a Isvor peut se résumer principalement comme un agtosources, la
narratrice dlPerroquetVerop r e el |l e aussi ce mouvement ve
| 6exi | l e retour " Gat chi na, l a terre des

8 la «Gatchina,

mythique, une construction imaginaire commearadis eérrestre» 28
Gatchinouchka?® des récits nostalgiques de la vieillie nourrice, la Nianka. Le voyage au

sein de la terre russe constitue une récupération (spatiale, temporelle et généalogique), bien

gue | 6h®r opune t ®moippne gd @wre rfeanwarmnd e ndeentl at ot
«la terre natale et de la terre russe originairaire seconde patri€®” adopt er . Loe
accomplit le retour refusé par le pére agta i | ®. Le Je op re sa r®in

en renouant liens rompus avec la parenté.
«+1 UwxOUUTl UWEUWXxEUEEPUWET w HEIRNE TapuxBEUIYZE®WYWI B30 08 Wlue<UED
GUPwWwi OWEYEDUOWET EUUBwWwOTl UwxEUI OUUw Oz UEPUwWwxOUUWET weEl
#1 URWEEOI Uwal 61 UOwWYPEUEOUT UwEZz8000DPOOOWOZEUUI OEEDI OC
NEOEPUWOZEYOPUwWYUBw" z6 UEDMPOUWOEWUEDUT wi OWwOEwWTI UEGET whi

25y/éronique Liard et Klaus Zeyringer,l«6 a mbi gu ut ® +modéraer mythes ettexp@riense(s) de

| 6 e»xinRepr ®sent at i o nappdopriatibnédasunytheCaléets du @GRHILL no 26sous la
direction de B®atrice C8ceres et Yannick Le Boulicaut
80 |bid., p. 194.

“JeanPierre Laurantop. cit, p. 11.

88| e Perroquet Vertp. 25.

289 bid., p. 25.

29bid., p. 120.

211bid., pp. 126121.
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Le th me du retour i nt g rrate autour duimytherdepanradiss i o n
perdu. Forme spécifique de la quéte de sens, la quéte du paradis perdu met en avant la figure
de | 6exi |l ® qui songe au retour ° son £den. L
méme va imaginer sothéme ced porte doéentr ®e qui est en m°
une ®vasi on inetriewe» eppres8aate. ICe r@ppogt problématique entre ce que le
sujet percoit comme k& i n t»®@r« é e KX t»@ réte eitué par Laurant comme partie
inttgrane do6un questionneme-Ptcisdignt] eetr apPpwmde MOy
Gen se qui i magine | 6£den en Orient

«+1T wUl OUDOI OUWET woOzI RPOwWHPOUSUPTI UUwxOUUUT wawEI T UETIT Uu

souvenir, au plus profond de nous, de Oz 1 RDUUT OET wEZz UOT wxOUUT OwadU1 wel wd=+ 0O

EOOOTI wUOBT wxOUUI wET wUOUUDPI 6ws 001 wdOEdrauceipteflieleOUEwWEZT O

pour aspirer au retour » 292
! sembl e i mportant de faire une court e
découvertes du XlXe siécle, la recherche du paradis perdu devient le theme de prédilection de
tous ces esprits visionnaires, de tous ces voyagefatigables fascinés par les secrets des
civilisations perdues et retrouvées. On ne réve plus aux mystéres des pays lointains, on les
explore. Le voyage ouvre une porte vers un univers qui offre différentes figurations de
| 6espace et de | 6Autre.
Le théeme d monde perdu connait un grand essor a partir de la deuxiéme moitié du
XlIXe siécle et les premieres décennies du XXe siécle, surtout entre les années 20 et40. Alain
Mi c hel Boyer wvoit dans | e paradis priémitif
profonde du Moi, le retour du refoulé
«Z6 ¢ woOl wOOOET wx1 UEVUWEOOEDOT woOl w, +01 wi Owodz iUt Owbz EC
OOURNOGUUUwx OUUwxUOI OOEOwx OU U wh O Uidtdsieut 1 UuuGizui G20 &I B80T Owb O wi
Léoal t@®PvDO®I seaussi dans une | dattiirance v

« Cette étrangeté croissante révele ce qui fait le principal attrait des fictions de mondes perdus: non

xEUwUI UO1 01 O0wOl wEsxEaUl O O0wpd Ui aliéité) G prédentatiod U 0w U6 ED O

22JeanPierre Laurat, op. cit, p. 21.
293 Alain-Michel Boyer, «Mondes perdus, cités oubliées et retrouvédstroduction dVlondes perdusTextes
réunis pas AlaifMichel Boyer, Groupe de recherches sur la Modefditéversité de Nantes, Presses
Universitaires de Bordeau%991, p. 14.
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E6EOUUwWI UwEz+0UI UWUEEDEEOI] 01 OVWEUUOUT Uwx EVUWUEx xOUUwa w
guoique situés en un lieu terrestre prétendu réel et contemporain. »29
Le sentiment de | 06aill eurcs In@dhj data,nst ailn eq
montre | ORepoguetoVér® 2dd O h®r opne vient en contac
terroir natal, plus particulierement deprésentations macabreS” aux tombes ancestralés
des «plaques de marbres étroites recouvrast cercueils des enfantsaux «dalles qui
scellent |les restes des hauts di gffiitadai res d
tradition iconographique russe des tabatieres précieusement préservées
«La Russie, étant un pays a tabatiéres, estal UP w0 Owx EaUwad wODPOPEUUUI Udw#1 xUDU
UoT Ol wEz O1I REOEUI w( ( (OwxEUWUOI wx1 UUOOOT WET wedHBUUIT wi EOF
Pour | a Princesse Bibesco, celle qui connut
notanment de SairPétersbourg, lors de ses innombrables voyages a travers le monde,
| 6i mage de | 6£den terrestre est une Hubnstant
Paradis Louis de Mondadon se demande si la vision du paysage paradisiaque, lojai s=m
laisser entrevoir constamment dans ses descriptions, ne serait pas une création du regard et de
|l a par ol e -mapicene ®cr i vain
«Z6¢ wOET PEPI 001 wgUPwUzDOI 6 0PI wawi OEOOUT WEEOUwWOT wEUDU
faire viorer eUwUa OOEETI UwUOUUWOZEUVUET 1T OWET wUOOws 000UDPOOWEZE ¢ 6 wo
ETEOTT wxEUwWl OQwOULWET wagUzIl OO1 wUOUETIT &
LO®criture seule peut r®aliser | a magie ¢
| 6ant agoni-Oried, leGhéerei dch@ndetperdu présente une valeur de contestation
gui se mat®rialise 7 deux niuneeaure boiet uneaautied a n t
Temporalité.
1+YEOUwEz. UPI O0O0Ow, EVUEERIT WUBDUDY w f KM HSES Bfddré D
"TwUsYSUT wNUTT O O0wO!l wxOEECUOwWOl WUEEEDUUI Owbz 1 UOPOPI O
EOUOT WEUwWU=+YI OwEzIl UGWO! wi O UYI wbODPOUI UUOOXx UG

4 yyes Vadé, Du paradis perdu aux enfers égasgsn Mondes perdusTextes réunis pas Alaidichel
Boyer, Groupe de recherches sur la Modertitéversité de Nantes, Presses Universitaires de Bordeaux, 1991,
p. 60.

% e Perroquet Vertp. 130.

2% bid., pp. 130131.

27 bid., p. 122.

2% ouis de Mondadon, Sur la route du paradis in Etudes 5 ao(it 1925, p. 492.

299 Maurice Barrés, #es Cahiers> in Mes Cahiersl896:1923 op. cit, p. 145.
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Une autre loi

Le monde per du propose un mod | e al ter
| 6i mp®rormdu®maentc vise ° i mposer ses valeurs
espace qui tente de r®sister ° | O6uniformisa
di versit®, pour un monde qui peut exister di
et de ses |l ois, ou, comme: |l e note Boyer, | b6e

«Z6¢gwYOOOOUBWET wUl O1 O0UIT wi OWEEUUI woOil VwWET UUDPUOUET UwEZ U«
ExOT 61 OwlUPI O0wawEUUI 6PUwWwUOOwWI OxUPUIT wUU Unsdimdle) dew O1 wOOOE
Oz1T Ux8ETl wi UGEDPOI OwawOEwWUOUEOPUS WET wUOOwWI PUUODPUIT dw( Ow
I OWEUBETT OwUUUOOUUDOHOE w & 60 i EulEELDO @08 Qi WU wd x OBUT w x (
GUz 001 wUiI UOT WEPYBYPUEUDOOWEOOET YEEOI &
Plus encore | 6homme moderne est facteur doba
perdu:
«+z7 1 OO601 WEI wOz. EEPEIT OUOwa whpubled, daBigénsidng) demonir et@wi U0 wi EE
OOOET wx1T UEUWI UO0wO!T woObl VUwWET wOzPUUSOBEPEEO]I OwETl OUPWE VI |
Ol wWEsOUUPUT dws OwOOOET wxi UEVUWEUWOOOT OUwWwOKk woOz1 RxOOUEUI

I Uwx E U &st cand@dinmé) par son passage méme, a le détruire»3ot

| mage symbolique de c elsvoreeviénda maihtesueprisesn , | &
sur |l a destruction des for°ts, l a plus grandc
synonyme deqéoui | | ement . Dans | e m°me sens, | 61 mi

(modeéle primitif) est construite en opposition avec le modele progressiste du travail qui

enrichit |l es poches mais pas demigare@idemi. Dan:
marché »*%, | 6®pi sode des vendeuses de fleurs et
voyageur s, d®l i ces qui l eur ont Co%t ® ®norr

beaucoup de plaisir, peint la rencontre entre les deux prototypes sociaux
«) 7 EOUTI w@Ul woOl UwYI UYT UOwWOT UwoOUxT 1 OPOUwWI DwUOUUI Uwdl UL
1 OwWxEUEOUUEOUwWOI Uwi OU+0UVUOwi OwEBSET PUEOUWOT UUUwY =01 061 O
Ol WEOUEWET UwUOUUI OUUwxOUUwbBwlk UOOPOEEDYWEBOU WBDUWUE

UEPI UWEDPUEUOEDPUI Vwi OOUwWUOWEUVUUPOwWOOPOBUWEOURWBUT woOl wET

30vyves Vadépp. cit, p. 15.
391 bid., p. 16.
%92|svar, le pays des saulep. 199.
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DPUUDPUEOUI wEUWEDOI OVwi DwEI Uwd OEOEUPOOUWEUwx60UOOI wul O
hétres, surlesUE x DUWET wOOUUUT waUl wEs EOUI OUw®z OUET PEST wUEUYET

R®pl ique de |l a civilisation occidental e,
digvor d ®cr i t l or s déoun voyage donne contour
développementsoi al et technique qui so6i mpose par it

avec des conséquences désastreuses. Un chapitre intiauMlke » rend évidente la volonté

de montrer l es d®gOts et l a monstrubsst ® d

00rient et gui |l owesqgebalvlee dadOept elehée resd
erdre son authenticit® et ses valeurs. Cop

ans | 6univers nat al de | a opurviennciers sceuy meaend e

< O ©T

eut pr®ci s®ment fuir, comme r®actualisation
«" 1001l wybOOTl wUIl UUI OEOT wawbOzhOxOUUI walOPwl Uwdl wUExxT C
YOUUUT 6w" ExDPUEOT whl wOrOOWEHEUYDPOOEWYHDOWO! @aUIl WEEOU WU
EOxDPI WwWET wOOUUTI UwOl UwOEPET UUUWEZSUUOxT Owdl wYDT O0w x EL
x3UDxT 6UDI OQwi 001 wi U0wi OEOGUT wYPOOETT OwlOwx UOEDI b1 UR wY
Comme il fait déja chaud, les gens sortent de leurs petites maisons, mais ils ne vont pas loin, a cause
El wOEWEOUI 8 w$ 001 wi U0ws xEDPUUTI Owl OUEOUI OWOEOUEDUT dwegd¢
/ PUUUWOEWYOAETT UUI OwUI T EUEEOQUWEUUOUUWEZT 001 @dwl Swol w)
étage, a dit:
t"z1 00w/ 60O
50PO0FAwUOWI UEQEWEOOXxOPOI OUOwW/ PUUUOWOEPUwW@UzDOWOT wi EU
OPOPI UOw@UPwi 1 BT O1 OVwWEZHT OOUT UwbOz1 RPUUIT OET wWET wOzEUOUI
Peut-+ UUIT w O zib fédligment. dstsont lesT 1 OUT URwi EEPUEOUUVUWEZ UOWOODPOEUT w/
EUWEEUOOW' EVUVUVUGEOOOWEZUOI wsbi 001 wUil EOOEEDPUI 6w YIi EweE
course préférée, toujours la méme, consiste a arpenter leur rue principale, dans un sens et dans
dire chez eux. »304
A I 6oppos® de cette i mage ddeeRemoquetiverti e qui
la ville «la plus humaine qui soit au monsi@> Venise, aveces ruelles animées par la seule
agitation des hommes. Dangecclimat du bonheus®®®, les ames malheureuses retrouvent un
refuge et | e senti ment doéunPempoguetfVariVenisaleBtp ay s eI

| 6espace d®cal ®, aetn ddd Gnmea rdrwo np eer saovrerca g ed ®at

393 bid., p. 200.
%9 bid., pp. 109111.
395 e Perroquet Vertp. 267.
3% bid., p. 266.
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italienne symbolise le lieu du bonheur impossible (impossible bonheur a la suite de la mort de

la stur, Mar i e, | mpossi ble bonheur de | 6amao
demeure humaine, massn di ssonance avec | e Moi i nti me.
avance et de | 6avenir qui ne sb6baccommode pas

«$001 wOzI U0wi EEDPUB I weteldstuorddangeudsmnte urie bhélé tetheurecOw OO w Oz a w
entend que le bruit des pas et des conversations; les corridors des rues aboutissent a des chambres
magnifiques et bien meublées; ses places sont des salles de fétes a ciel ouvertses églises

ressemblent a de beaux buffets poussés contre le cieh?37

Une autretemporalité

A ce mod | e de civilisation qui met en a
comme consubstantielle & soi et a son univers (&te«ailleurs> sans jamais quitter le
«chez soke ) |, sboppose | a parfait aslda midroBogmeaet e on d
macr ocos me. Le voyage comme retour dans | 0e

retrouver un -adrauweharmanie drigirelles, drerghme rassurant face a

| 6i mpr®vu de | daveniersLé8entr@dudanpavnuaett
deux, 0% r gne | 6oscillation entre | e temps
pr ®sent avec | es marques de |l a civilisation

pélerinage versrupetit cimetiere villageois, le passage par la ville plonge la voyageuse dans

la confusion temporelle
«Z6 ¢ WET xUPUw@UI wNi wg 000Ii Il wa weOOHOE
Ui 6xUbd
En quittant le cimetiere de Sainte-Vénus pour rentrer dans la ville, le premier tramway qui passe me
xEUECUWUOWEODEET UOOPUOBT Owl OwNT woi wiel GEOET wElI wdOOUYI EUw
s$OwdUl OUwBoBy BRUYDYOOU

Au niveau des indicelsvorf empodel 4 60ilmpr @ar 6
date pr®ci se) cr ®ant ai nsi | 6i mpression doéun
avec | e mythique, et | 6aveohemien peende vi @ ®p

conte de fée. Dans les lettres qui encadrent le récit les marqueurs tempmdrois mars
et «Ce 23 mab, annonce la construction narrative encadrée par ce tempe-ensps:

«) Z EY E b U wadb dnihbchald niardiBuivantun 3 mars a la nuitje suis rentrée a Isvor.%%

397 bid., p. 268.
398 svor, le pays des saulgs. 116.
39bid., p. 3. Nous soulignons.
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Pour pouvoir pleinement jouir de la beautu monde retrouvé, celui qui franchit le seuil de

cette alt®rit® accepte avant tout | a | ogique
«( OWEwWx OUWUEOUwWw@Uz OOWUEET 1T wETl wagUl 601 wUEPUOOWS UEPUWOI u
+EwNOUUOBT wdOHzEwx EVUwI U uEkohsinéuE EnEnBvBnibte ] owdh anre?0p 8ol B E O1 6 w
EPUUDXx3 wO2®@dUDYOBUI 8
Ce plaisir a dissoudre les limites temporelles est propre a une poétique de nature
chateaubrianesque. Merete Grevlund insiste sur le r6le important des jeux temporels chez
Chateaubriandafin de «estituer au présent son épaisseur et sa compiExitéDans un
temps peupl ® par des r®mi ni scences et des
i nfatigable entre | e pr®sent et | anpamsges ®,
néest plus un paysage, i est | 6espace pri vi
la pierre mémoriale derriére laquelle se révélent le pays et le temps pétfiua. force
évocatrices desM®mo i r e s-tombdpwdirres pi r a leas cBr isnucregsiste dk
ambivalence qui lui est propre, définie par une nécessité de faire coexister deux principes clé,
«le changement et «la stabilité». Pierre Clarac trouve une belle illustration de cette dualité
dans les deux éléments fondamentaux peupaysage chateaubrianesquda wague»
(symbolepout a oO6f ugaci t ®0lerecherel a sowebroil te®&d)e dtbag t ac |
a Dieu, a la terré}®, définissant led/émoirescomme de poéme de la fuite fatale des choses
et de leurs merveillmes résurrections.®** Philippe Moisan identifie lui aussi deux
«réseaux> paralleles doéun cde ®, 6zrdmuage eté dhkonrta Is@®dman

315

clé du «monument>°>"n 6 e st a u tmiseen gcéne denlaamémoire, de la résistance au

temps et aux éléments™® doun aut rdela détivies® qui <met em scéne au

30bid., p. 32.

311 Merete Grevlundop. cit, p. 190.

312 |bid., p. 185.

33 pierre Clarac, ke Rocher et la vague Discours prononcé a SaiMialo, le 4 septembre 1968, i la

recherche de Chateaubriand Ouvr age of fert " -vingt@rmeuanrevarsairepRanis;-&. s on g U @
Nizet, 1975, p. 12.

$41bid., p. 14.

v«Face " | 6®rosion du temps qui passe, | es monuments
|l e pass®, de |l e glorifier ou de |l e mettre en sc ne.
éternité, ilssont es bornes qui b al b Bhippe Mdisan, @égvespes nomatlismie ihe s pac e .

Chateaubriand Historien et Voyageurextes réunis par Pierre Riberette, Colloque a la Faculté des Lettres de

Il 6l nstitut Cat hol i gu e 1988e SodsrChaseaubriBral,rNio ¢1, 18 VatléslLodps,oct obr e
1999, p. 61. P. Moi san nbéoublie pas de CChatdgagbriandet ce s u]j
le monument imaginaire, in Chateaubriand TodgyMadison, University of WisconsiRress, 1970, pp. 631,

cité p. 61.
31%p_Moisanpp. cit, p. 63.
M«La d®rive ®tant ce moment 0% |1 6individu, chez Ch:

mouvements, de sa trajectoire, de sa destinée, pris en charge par une force extéidyrp. 61.
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contraire la disparition, pire, la dissolution du corps dans les élémichta la poétique du
monument qui ®édentarise le réél s 6 oppose al ors opeedpensge ®cr it

nomadee g U i néhabite ffleurse,| étpésepliase du nomadesétart 6 ¢
celui des voyages incessants, désraj et s qui d®f i »°Poueaccéderet cr
a cette véritable philosophie du deven#®*°qui asrérmec hcontre | 6i mmobii

suivre les pas de la Princesse et se laisser emporter par les vagues de la mémoire poétique et
se souvenir, avec Jean Mourot, qea v r ai e phrase de Chateaubr
émotion de son étre intime, esteuphrase de mouvement el | e es't déoabord
courbe 0% | es mot s, non pr ®vus dlésanotaynsont, s O i
subordonnés au mouvemesit:* Pour un Chateaubriand comme pour un Proust qui partagent

£ 322

un «sentiment exacbé de fugacité®®?, «| 6 hi st oi re en »fitnepeetdtent ac

que «remémorée par un voyageur-méme en mouvement incessafft’
« Respectons la majesté du temps contemplons avec vénération les siecles écoulés, rendus sacrés
par la mémoire et les vestiges de nos pere© w0 OUUI | OPUOwWOz1 UUEaAOOUwx EVUWET wUs
-z2000w/ +42wUDT OwWET wOOOUT wOEUVUUT wusil 001 OwkBwUbPwdOOUUwx L

LOAIt®rit® et | e Temps

Pénétrer dans le pays des saules constitue @remént un voyage dans le temps.
I nitier un questionnement sur l a notion de
pertinence en dehors déun autre terme incont
l e Temps. Not ons p @lwaom observe e k@earaeptian dypiquéniera n
moderne des relations humairiesn «soié e fautré»d g creusé un fossé infranchissable
entre les deux»*?° Il rajoute aussi que la négation est devenue la valeur de référence
« Le golt moderne donnetoU 0w Oz EYEOUET 1 wa wEl OUPw@aUPwoODI weddUOUI wEl C

de celui qui est porteur de la plus mauvaise nouvelle. »327

318 1pbid., p. 63.
$9bid., p. 64.
320 André Vial, Chateaubriand et le Temps Perdu. Devenir et Conscience individuelle dandvi@saires
d 6 O uTombe», Paris, Julliard, coll. Dossiers desettres Nouvelles, 1963, p. 42.
%1jean MourotL e g®ni e dbédun style, Rythme -&dmbesEditoo reiu¢,® dans
corrigée et mise a jour, Paris, Librairie Armand Colin, 1969, p. 137.
322 Marc FumaroliChateaubriand. Poésie et terreiRaris, Editions de Fallois, 2003, p. 45.
323 bid., p. 38.
3241bid., p. 38.
3% Chateaubriandyl ® mo i r e stombéop. wit, toree |, livre septiéme, chapitre 2, pp. 2582.
3% Allan Bloom,L 6 Amour eParisEd.anmde iFRal | oi s, trad. de | 6am®ricai
327 bid., p. 270.
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EIl ena Bovo sbattarde sur | e concept d
phénoménologie. Les phénoménologues analyserg identité précaire qui se trouve, se

reconna’t et se perd dans | 06 ap,peunsuet dnt m®mo i
«l Bunit® est ~ la foi“® feed@eieremérat®aopate
chez Husserl, Levinasetbe i da | 6al t®rit® est I ns®parabl e

Husserl 4 6al t ®r i t ® du t e mp, sLevieas ta pergoit eommee étamt u su
« absolument extérieure3?°

Sel on Hus s er | ,introdait udeRabsendecou tine altgrgéunealtérité
«entre le moi présent et le moipagss¢ do oY%, par exemple, |l a dif
souvenir (ou le moi se rapporte a un moi geistctoujours le méme) et autrui, qui «e se
laisse pas identifier & partir du flux temporel du véloumoi»*°La connaissance du sujet
serai-t - rechercher dans <cette absence qui
temporel ou surgit pour Husserl ure conscience temporalisee q u ®ppdse &
6l 6instantan®i»®6 de |l a conscience

Le conceptde Tracede Levinas met en question la vision de Husserl sur le temps,
«g ui i mplique |l a possibilit® de parvenir a
modifiée, a savoir comme unpréspna s s®. Le temps Otoujours d®j
étrer e m®mo r ®, par ce quodi lpréseert dogtaon mket sepseusenirceh s 0 i
gudon peut repr®senter. Penser | a trace sign
il échappe au souveni>*? |l faut ainsi mentionner la valeuréthique¢ de | a tr ace,
« passé irréductible au présentqui «rompt avec le flux temporel husserlienet rejoint
| 61 d ®a&respansahjlité pour autrui*** Husserl et Levinas fondent leur philosophie sur

la «primauté du moi par rapport & autsit®. Ceq u i |l es s®pare cbest ce
( de L evi-adres«la,consciéneescomme conscieftte , comme toujours
m° me et comme transcendance, gue Levinas pe

résorbé dans la représentation moi.»***Le di scours de Levinas su

328 Elena Bovo,Absence/Souvenir. La relation & autrui chez E. Levinas et J. Derfidemhout (Belgium),
Brepols Publishers, coll. Monothéismes et Philosophie 2005, 183 p. 9.

329 bid., p. 10.

%30 bid., p. 31.

331 bid., p. 33.

332 1bid., pp. 3334. Voire surbut pp. 3337.

33 |bid., p. 35. Voir Emmanuel Levinadltérité et transcendangeSaintClémentla-Riviére, Fata morgana,
1995, 182 p.

334 Elena Bovopp.cit, p. 11.

33 bid., p. 10.
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Bovo, sbatt ar ddransendance @oust ses différentdsefornges Dieu »,

«l 6 | m f«lie Bien»), mais aussi sur une nouvelle approche de la subjectivitéléome

est affectépar autrui») qui trouve dans un langage fmméginel, le dire, (en opposition avec

un langage codifide dit) un lien, une proximité avec autrui mais aussi passivité» >
Levinas et Derrida situent t ousporelpar deux

lancer un questionnement sur la mort

Oz EUOUT wi Owdl wUl wOEPUUT wxEUWUBEUPUI wawOzPOET T wEUwWsIT O
tres EDI 1 6 Ul OUWETT awOzUOwi UwoOzEUUUI OwxEUET w@aUl wodl UUUw
+1 YDOEUOwWO7z POEOOOUWET wOEWOOUUwagUDbwUT wOOOUUT WEEOUWOI w
POl POPOwWI OwoOl wOauUUsUl wEl wOEwWOHLUUWEZ EUOUUDPwWOI WESXxEUUI
Pour Derrida il néy a ni t r darfisitade duchmin c e ni
et d &apeuune temporalité perdue, canne fois dsparu, autrui, son passé et son monde
ne peuvent pas se recueillir et se représenter dans une mémoire capable de les ramener a la
présence i o r , S i me®moi r e signifie i ntr@@moirer i sat i
intériorisante» .3
Ledrame duJeestonc cel ui de soOapercevoir quoil
tempor el gue | 6Autre. Loeffort ) faire &est
déaill eur s gexenanteen diotrisaqru 6ckd | @-retpuasrincessandseentre e s a
Park et | a Roumanie ou bien | e -mémece de qdifixe monde
un point dans | 6espace pour :ancrer par momen
«11 Yl OEOU] ravéhagnie jeEsDig®O w U1 Y1 OEOUT wNi wUl UEPwI Uwvenmr] U0wa w/ E
comme on revient a soi aprés un évanouissement, quand apres toutes ces absences passageres qui
UzExx1 001 O0wOl wUOOO! POWOUWOEwWOO WOz EEOUEEPUwWEa wOOUYI
Marthe Bibesco insiste, “ | 00 lus erigires, on  pr
dont le titre méme du livrdsvor (le nom du village est doublement significatif car le terme
«isvor» signifie «source» en roumain), détient une premiere clé de lecture

«lsvor O w@UPWEDUWET wOOOWEDUws UOU D Epl $ulblg l U8 @O Wis & un

800D1 081 OwN zérepdur ¥ deinire Bisy pelt@te aussi pour toujours.

33 bid., p. 12.

337 bid., p. 140.

338 bid., p. 140.

%39 Princesse BibeschaVie doune,p@Bmi ti ® | |
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(UYOUOWOOOWEOOEDOI Ow(UYOUOWOOOWUT EUIl Ubw) ZzAwWEPwWYBSEUWO

) 26 UEPUwWUPwWUI U AT DuuNBI@@UG B WwEH00idw @udizU wi EEDUEOUUWEZ (U

vies, je pouvais enrichir et compliquer infiniment ma vie. »340

L6incur si on wnrest priorigairemenhuwh goyagedvers une géographie

humaine. Le récit se transforme ensreue doéune <civilisation pa
pr®server ses rep res identitaires, une | e
nouveau comme sujet, seraitpéut r e t ent ® d 0!&klarépigoeene tardecpasl e ct e
a surgir. dansce monde comme tant déautres <civilis
retrouver dans I|:0humain et sa cr ®ation

«"T wxEalUwUl UEPOwU] OEOCEEOI wawEI EUEOUxwWEZEUOUTI UOwbOz8U0E

UOOwxUBPRS w) 1 wdz EPlwEW EHDYE UI0wWON Wi IOweuE] o O U0 wET wUEUI

Dans la rubrique kes livres a lire> de la revuéve Raymond Clauzel recommande

Isvor, en r ®sumant en gquelques mots | 6int®r°t

«Toute lavieintre et | 6exacte mentalit® ddébune race r
noble pass®, ardemment 6chr ®ti emA®Voyager sur f e
signifie pour |l a Princesse Bibesco d®couvri
visagel e pl us ®vocateur. L @mnéeqg deesolifudie ®ampagnasie n d ®

(notamment & Comarnic), ses évocations reviennent sans cesse sur
«Z06¢ wOza0l WEl WET UwxEAUEOQOUWUOUOEPOUOWUIT U0 UwWwpwUDOx O1 ¢
07 $0%BUI &
Dans un article suFeuilles de calendrierA. Arnoux complimente la vision spatiale de la
Princesse en tant que réflexion sur la natumaaine.
« Chaque grande nation, comme tout individu de cette nation, & son insu, obéit & une implacable
E6UI UOPOEUPOOWT 60T UEXxT P@UT Gw" 1 wdOzIl U0wxEUwWOl wEUOPUw@U
géographie. »344
L6®cr i tur e ambuetuneoggographie lumaine grace &cetie tonnaissance des
traits humains (propres °~ chaque territoire)

savoir vivre propres au pays Vvisités, comme la narratridedwquet Verte note elle aussi

30)svor, le pays des saulgs. 5.

%1 1bid., p. 97.

%42 Raymond Clauzel, tsvor le pays des Saulesin Eve, Journal féminin illustré du dimancHearis, No. 134,
22 avril 1923, p. 11.

33 princesse Bibesco,Rko ur q u o Pé », ap.®it, p. 6%

34 A, Arnoux, «Feuilles de calendriepar la princesse BibeseginLes Nouvelle Littérairesl9 ao(t 1939.
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« Comme la plupart des gens de notre espéece, nous avions des parents dans presque tous les pays

Ez$UUOxT wi UOwWXxEUwWI UROWOOUUWExxUI OPOOUwWUOT wEUOUI wi 80d

enfants de notre age. Nous connaissions la carte des caractéres natnaux. »345

L6®crivain qui, jouant de son rang nobil i

do®pouse dOohauts dignitaires, aime | e voyage
dispersées. Elle définit son travail autobiographique, norcgasne un arbre généalogique
mai s comme une carte de | 6Europe ~ dessiner
intitulé La Nymphe Europsllustre la portée de la construction autobiographique de Marthe
Bibesco, qui se veut différente des autresnforl es du r ®ci t personnel
Mugnier lors de la rédaction de cette autobiographie a part

«Z06 ¢ w@BUT woOl wx OEOWET wOOOWOUYUETT wi UOwOOUUOWEUUUT QwaUIT w

que cela constituait un long livre au bout duquel je venais au monde; que lorsque ce petit animal

Ez6 UEPUwWwxOUUwWUT wgUPUUI UWEUUUDUGUB W) T WUUEEDPYPUEPUWOOO
nommément en Europe OwO1 wx OEOWET wOOOWOUYUET | wOz 8 UEDPUWR EUWET UOC

La quéte des origines

La nar rlsvdr nous présedtéd son projet comme un retour aux origines. En
cherchant a comprendre le peuple de ses ancétres, elle essamen miée mps dbéacqu®

sorte de sagesse pour se comprendrengdime. Le choix du termelgvor » fait ressortir dés

le titre les desseins du témoignage c e mo't est " doubl e sens,
«sourcee en g®n®r al , unertiscadé.auEne ppaalrantc du peu

narratrice note
«" 21T U0wawoUPwEUl wNl wYEPUOWYT UUwOUPWE@UT wNl wUT UOUUDBIT O
difficile vie en commun.
Isvor 6 WGUPDWEDODwWET wOOOWEPODws UOVUUVUEEZOG WS OWwllwawld OOOY+ 6 W) iué
reviens peut-étre pour la derniére fois, peut-étre aussi pour toujours.
(UYOUOWOOOWEOOEDOI Ow(UYOUOWOOOWUT EUTI U6) ZAWEPWYBEUWOO
)y 2B UEPUWUPWUI UOT OwNUU@lz POWMNOUED DR LN QEOWL B O@YYEY W E w

enrichir et compliquer infiniment ma vie. »347

35| e Perroquet Vertp. 50.

%% princesse Bibesch,a Vi e doumE0: «&Nmitrie® slaing et ses adlditlAaleent s, ¢
mer, faisait de nous plut®*t ume g®ographie qubdune pl a
%7 svor, le pays des saulgsp. 45.
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I ndoest pas difficile de comprendre pour
dol svor , | e. Letheyns dudetosr aux aources de la gése roumaine répond

bien © |l a vision barr®sienne de | 6enracineme

««4 Ol wUT UO1 WET OUI wi UOwWOBET UUEDPUT wawoOzli 000Imémed] wUIl Ux1 I

Ul WET EEVUOWET wOOUUwWxUsUT UYT wOEwWUDT OO1 Coudzlé @ster ET 1 WEZ +

TOYUTI UOw! OOPUI Owx UPUUEOET Ow Yank shEverisaE UwUUDUT wi Owx E U wl

Fascinant symbole de toute une époque, bien que controversé pour ses positions politiques,

Barres continue a interpeller la critique qui continue a débat s ur | 6 ®v ol uti on
soutenant la continuit® ou bien | a rupture
nationalé”. De | 6i nk. e rCraorgaastsiuosn sdur | e sens de | 6®v

avant le désir de superposep (et nam pas de remplacer) auprofesseur du détachement
avec son idéal de 6 h o mme | i bpeofces seurduddcamour et d
doacceptati oWprelitnadét®nledigd @al doédune ®nergie

retenons deux idées majeurgs peuvent fournir les sources intimes du retour au bercail et a

| 6©me du odeuwumpl et ®, |l a vision barr®sienne d
certain ordre social, politique, i1 d®ohrogi que
une médiocrité bourgeoi&e, déun autre ct!'t®, l e d®sir doba
trahit |l a hantise r ddounodMaoinee siea )} dHrltp hd®GNo p E
promesse doun h®ritage durabl® car commun, p

« Notre terre nous donne une discipline et nous sommes les prolongements de nos morts. Voila sur
quelle réalité nous devons nous fonder.

OUT wxOUUwx1 UOT U0UT wawOEWEOOUEDI OET wEzZUOwxEaUwlIl Ow@Ul

individus dans | a terre et dans les morts, dans la terre de nos morts, cela parait une conception fort

348 Maurice Barrés, &es Cahiers, inMes Cahiers 8961923 op. cit, p. 166.

349 Référence faite aux deux trilogies barrésienhesCulte du Mo{188818891891) e, e Roman de | 6
nationale(1897%19001 9 0 2 ) . Notre recherche sbéint®resse plus p
barrésienne. Pour les citations deéracinés nous uti |l i sons |IRa&nddudRomans et®t ab
voyagesParis, Ed. Robert Laffont, coll.Bouquins», 1994, tome I, 1507 p.

3%Emilien Carassusarrés et sa fortune littéraireParis, Editions Guy Ducros, collTe | s g um@rees», e u X
p. 50.

#®l«Son ari st ocr at uns méipcrité touspuissaBig @ ¥anduidedt & mépriser une démocratie
gui rejette les meilleurs esprits ou | es endort dans
pouvoir refus® “ |1 86intell i ge etcelégiimefdésiodae pasWairissperdret t e d
|l es ®nergi es i neilnp Bayé® eess des Gautions redouteBletitid., p. 64. Et Carassus
continue sur | 6engagement politique de <dBrdeg causanfla not amr
rupture avec | a jeunesse qui | 6avait tant admir®.
%2Dans ce sens, la quéte barrésienne donne, selon Caraksas, mpr essi on doéune recherct
qgue cell e dbédune certitude conf ormwatebrblbidhem435accr oc h®e ~
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OEUB8UDPI 001 wa wET Uwx1 UUOOOI UwgUPWEUODPI OUWEYODUWEULUI BOU
OOUT T 6wl Owl 001 UWOEwWY OPR#E UWUEOT wi OwOzPOUUDOEVUWEU WU
Pourle critique qui déclame avec emphasBo«ir un peu, il faudrait demander pardon a la
compagnie»>>* le retour au passé que propose Barrés laisse entrevoir les deux justifications
maj eures que nous dvéewnmendgégoatrdtimorele adirgl,iceretour
| homme et cette conménvéew’®gqdie ktodansfarmervee

d 6 u nrécupération dumoi»3*® & travers des concepts tels que laace» *’ ou

«l 6 enr aoTnisama réveiller les énergies> endormiedde | 6 hi stoire, d
«l a conscience »d®t eemip®e i 8asable ~ soéorien
temporelle qui est celle de lacellaboration»”®®®avec | e pass® (mais au
contre |la mort qui elsa marit owdfde i kLédalrcir 6 kt auir te

ou la conscience du temps fini et dégradant est constamment bafouée par ce qui devient aussi
bien «une coquetterie bien superficielle avec la mdfqu d une swluptépy** dene ¢
viviedansuntempsqeiesse doé°tre |l e pr®sent | imit® de
de | i mmortali t® de | 6©me <col | McheliWitenannde | a
détecte lui aussi dans la psychologie des personnages barrésiens (et dans ce sens les héros du
Roman de | 6 ® mdaitery e sensmprfond denlagulte spirituelle et égotistede

%53 Maurice BarrésSceénes et doctrines du nationalisrRaris, Editions du Trident, 1987, p. 67.
354,Cette phrase devenue célébre ouvre le livre deNeaie DomenachBarrés par luiméme Paris, Seuil, coll.
« Ecrivains de Toujors», 1960, p. 5.

35 |bid., p. 31.

%6 bid., p. 30.

%7Domenach interpréte les théses barrésiennes par rapport a la méthode empruntée au déterminisme tainien et
développée en une vision sur leéalisme de la conscienegcontinuité et transmissibilité de6 ©me col | ect i
de |l a somme des sensati ons eDeTahne, il a®tenu que ¢hagne cpiksatipnl e, d €
se définissait au carrefour de la race, du milieu et du moment. Et aussitt, sans débat, voici la méthode adoptée,
transféré au plan du moi, et développée en sentiments i l e moi nbest pas seul emen
joui ssances individuell es, mai s | e produit myst ®r i eux
Il a r®sultante dobu,ralers rioiressensibilittelim® me d6den teowvee infinim
quel capital déexp®riences, g u e Il $ lbid., p.B0On heecritique préxisen s at i o1
aussiconcernant le terme deraceé e mp|l oy ® s solive mtbapgramarsr chequdhg@

lui donnait certainement pas un contenu physiologiguieid., p. 34.

%8 Maurice Barrés résumait ainsi dans $eshiers la thématique de®éracinés «Ces jeunes gens, ces

déracinés, le probléeme est maintenansdev oi r sdi |l s pbesidaiomeér radumeamdeérq d
de curieux et non (patdan)w, inackMes Cahierd MesCalderds8964923, op. cit, pp.

91-92.

%9 JeanMarie Domenachop. cit, p. 31.

%0bid., pp. 3134.

®'Domenach d®finie | d6unit® de | 6esth®ti queleserdiment®si enne
de la mort est a la foisghant de perditiom et volonté plus intense de viveelbid., p. 76.

%2bid, p. 75. Voir aus séz Bdrrésaaoudal wylpte dudpérissabiese jbue sur lesh

registres de & 6 o> et @u «yniquee |, et qui ne repr ®s enetadare g derse Do me n
défendre contre la most Ibid., pp. 7475.
33 bid., p.
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Philippe dand.e Culte du Mdi«l dattirance conjoint»@Apaour | a
question fondamentale que la critique barrésienne ne cesse demépéave c obsti nat.i
a-dire «comment concilier le culte du Moi et le culte de la Terre et des MortEmmanuel

Godo répond par une these sur la cohérence et non la rupture de la vision barrésienne, sur la

gu°te doéun MmHommelied ®jc 0 mgp & h $ @utoscopieawi méné d 6 ¢

| 6i ndi vidu °~ reconna’ tr e»®LeCultdda Moiantientdont u ni t
les prémices de sa vision communautaire qui aboutira a son nationalisme en§ageeieet

doctrines du nationime®***Boul ever s®, ddédun c1t®, sur |le pl
parents (la mort du p re, en 1898, et surto
autre ct't®, par | e morcell ement soci pehe et po
|l e passage de | d6individualisme au national i ¢
«comme | 6absorption et | a diss olmasdommeudeu moi

voi e do6ummaisuprénie, plus vaste, en cela moins précammias vain». 2%’
«Selon le milieu ou nous nous sommes développés, nous élaborons des jugements, des
UEDUOOOI 01 OUUB wZofw+EWUEDUOOWT UOEDOT wi UOwI OET E¢OB1 wE]
pas les uns des autres.
+721 UxUDUwT UOE b O ear@d certaiheb habitUdesudE pehsEriqui ne sont pas ancestrales au

intelligence ou elle est aussi malléable que la cire molle.»368

%4 JeanMichel Wittmann,Barrés omancier. Une nosographie de la décaderaris, Ed. Honoré Champion,
coll. « Romantisme et Modernités, 2000, p. 8Camprendra la nature du lien qui unit la mort a la sensualité et

l 6amour , cbdbest ®cl airer S 0 U kez Barrés antrdé lesedeux damained e r a |
i maginaires de | a d®cadence et de |l a spiritualit®. ([
de | 6°tre, dans un univers 0% | 6exaltati oencellediendi sput e
qui uni t la volupt® et la mort. [ é] Car cette alli
postulationqui soust end t oute | 6Tuvre romanesque de Barr s, | a
ddéun sal ulbid,pB8ssi bl e. &
5 Emmanuel Godo,®e | 6i ndi vi dual i sme au nationalisme, r®flex

Barrés», in Ego Scriptor. Maurice Barr s ®aoud 6l@zri ¢eéspensia&bisloiit® do
du col |l oque ddiguk dellilteibY decembret 1@96,daris, IKimé, 1997, p. 18FRour échapper a

| 6®t roit et st®rile positivisme du:UndHompre librelacontemo i sbe
| 6hi stoire dbéun homme qui danhl psee, ddasas | 6l entodpe
®goti sme qui ndbest en rien un solipsisme, solitude ¢
hommes mais un refus de |l e faire ° néi mpolavie quel

intérieure» lbid., p. 187.

36 « Nous ne sommes pas les maitres des pensées qui naissent en RbuBarrés,Scénes et doctrines du
nationalisme Paris, Editions du Trident, 1987, p. 18Naus ne sommes pas maitres de ce que nous pensons,
sentors, voulons. Nous ne sommes que des automsgtéd. Barrés, Mes Cahiers, in Mes Cahiersl896

1923, op. cit, p. 78.

%7E. Godo,op. cit, p. 188.

%8 M. Barrés, dMes Cahiers, inMes Cahiers18961923, op. cit, p. 77
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«Ldenraci nement reenttaso asablauleud & son histoicei personsie

note Godo r ®sumant | 61 d®al que Barr s bOt i f
cohérente, comme critique du positivisme et du-kedttisme contemporains, des forces
abstraites de la raison awsdles il oppose les puissances irrationnelle€®°de | 6i nst i n
des souffrances, des passions, des souvenirs, de la terre des morts, des racines. Sans revenir

sur les controverses, nous avons simplement penser utile de tracer les grandes lignes

définissant le concept barrésien deacines>**afin doéil lustrer |l a par
Marthe Bi besco (ud olbarrépiens,tces disciplesele Bapes quoxt | e s
su, selon Andr® Th®rive, ne prendmexempglans | a
dynami que quoéil s»fa-onnent ~ leur gr®.

«" 21 U0wOEwWi POPEUDOOWBUPWOT wEOOOTI wOZERT wEUUOUUWEUGUIT O
vie.

SEOQO0w@U!l wNi wigl 61 UUT UEPOwWOPwWOT UwEUET OEEOUUwWOP WOl VWEDI
confiance que moi-méme, quand je ne pourrai plus me protéger, je serai abrité par quelquesuns de

El URw@Ul wRzdYI DOOI &

Pour | 6 hierragyenMert dlue retour aux sources n¢
fortuit, occasionné par les intéréts de son époux1@¥, celui dernier se rend dans les
environs de SairPétersbourg pour y fonder un club de polo). Mais elle finit par y découvrir

ses origines et surtout des réponses sur soi
«Je fis & cette occasion la connaissance de la terre russe et de ma parentut entitre Ow Nz i OUw Ol w
Ul OUPOI OUWEZEEOxUI UwUOT wUl EOOGET wxEUUPI»®w! PEUUPUA WET Ol
Plus que le choc culturel du retour, les retrouvailles avec la parenté ignorée remettent

en question le sens de la vérité chez la narratricevieax tabous, les sujets interdits dans la

39E. Godo,op. cit, p. 189.

01pid., p. 193. Aux i d®aux quoil juge abstraits, il oppose c
propos, on | e comprend bien, nbéest pas i ci de d®mont
mai s de montr er iongde Barrés &4 construisentiett o ur acdduneCmmémte i a®er i ti

rationalisme humaniste qui détermine les choix esthétiques les plus audacieux de Barrés et ses engagements
politiques les plus rétrogradeslbid., p. 192.

371« Je ne puis vivre quselon mes morts. Eux et ma terre me commandent une certaine astMit®arres,

Scénes et doctrines du nationalismop. cit, p. 15.

372 André Thérive Revue critique des idées et des liyr25 décembre 1923, cité par Emilien Carasspscgit,

p. 11Q Carassus nous rappelle la classification établie par André Thérive délimitant deux typologies de disciples

de Bar radseles daresstes qui «ont emprunté a Barrés la substance méme de leur philosophie et
sben tiennent & difitkesmentpnitables ouoméme sbuterablest les barrésiens qui

compos en&exempledynarhidqué quodoffre | a repr®sentation barr ®s
| 6interrogation esth®tique, danbol eadlbihpd®Aet de. | d6®cr
33 M. Barrés Scénes et doctrines du nationalismg. cit, p. 14.

374 e Perroquet Vertpp. 120121.
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maison paternelle, apparaissent au grand jour dans la villa russe ou la parole est libre de tout
dire, ou le langage qui ne cache plus la généalodmikoureuse géne celle qui revient

«EstE1T wOz 1 I h dditatiénifranCae ? Russe de Biarritz, depuis mon arrivée a Gatchina, tout
0z300001 wi UwoO!l WET 68U1 wET 1 A-defsusUautlld¢bitinthhidierde hégliget)lesU D1 Owl U QO

OUEOEI Uwl DwEzExx1 Ol UWUEOU#* DUDS wOl UwET OUT Uwx EUwWOT UU w(

Isvor est quant d ui , plus qudéun monde perdu, un
composante utopique, partie int®grante de |
guodoYves Vad® |-adire contme f«compensatios dee la tperte du paradis
originel»*’® etunecoposante qui int gre ~ | d&dfTuvre | 06ec:
Léanal yse déYves Vad® sur | 6butopie classique

dans notre essai de délimiter ces deux composantes chez Marthe Bibescolsymsi,
représete laREd ®c ouverte déun monde LePearmoqudte tl dWrp,i saldc
du voyage au pays nat al est une d®couverte,
été véritablement perdu, le deuxieme est véritablement découvert. Aucun devcesrusi n 6 e s t
construit comme une utopie classique, bien que des éléments tels que la fixité ou la rigidité
g®om®t ri que doéoune organisation reliant | e mi
dans | 6organi sati on ar cl$vaeruyguuees dva d®o ndd®ef i wi I
classique comme étant

«Zo0¢dwUOWOOOET wUsT UT UUPT OwOOUUWO=+01 waUzPOwodi 1 UT wOOULUI

/ OUU WOl WEDPUT wEzUOwWOOUOWI OGI wi OUUI WEEOUWOZEYI OPUwWA wUI |
Et il rajoute que le

«Z06¢ wi OOEE Omeddu Endndd umoRidue) 0 w x Us Ul OU6 wEz1 OEOST WEOOOI wxEU]

0z6Y601 61 600w 07 EAFFE@WUY OB YWD BOYODOEDPYPEUEOPUOI Owiu

comme a la luxuriance de la nature. »

Yves Vadé rappelle aussi comme caractéristigf@xlamentales une rigidité
implacablee  q u i organi se | 6espac egéométrisatiom etsuaec i ®t ®
«arithmologiee pl ac ®e s s 0 u sLégislateupnoythigque,iow le midracaosmecet
le macrocosme fonctionnent sous une loi came?’’
Léesprit criti qglswretdoReftroquetad/ertiaippreuve guant aue d 6

exces de cet immobilisme des utopies archaiques témoigne du passage vers la modernité. Cela

est ddaut ant Lp Parsque®l la dagatrice dacowdled e space de | 6

375 bid., p. 130.
378 yves Vadépp. cit, pp. 3334.
377 bid., p. 42.
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dans sa dualit ®, |l ieu ddébune pl®nitude pass®
| 6i nceste, du suicide ou de Il a folie. Si | 6 C
observe un schéma répétitile choix du pesonnage se porte a chaque fois sur un coin de
nature (un pairlanarpaticeret Maré £t useicaillinespour Alexandre leur
apeul ) qui a |l e m®rite doéof fr i Alexandreseufipat | a
sa vi e odrdommé leeBeldédere ou le paysage boisé ne cache pas la vue de la berline

emmenant samésénuobe db maeiée loin de Gatchina
« Depuis, on a planté dans cet endroit un rideau de sapins, et leur épais branchage empéche de voir
la route parok wOT Uwi POOT UWET WOEWOEDPBBOwWwx EVUUT OUWEYT Ewll UUUwOE
Pour | es siurs Dalgoroukine, cbest | e pin

son hamac qui s e r arbreuptophbtique ourmuaitterla texré*ons derla d 6 ¢

tentative de suicd e de ;| 0eht®r ouenet peétid s del pas gu°domene @
plage***que Marie alla jusqudédau bout de -neEs pr o]
ans plus t!'t sa siur avait ®t ® sauv®e ~ |l a d

«$ 001 wUz6UEDUAWSER BEG®U wEE0 wiEd 00T wx1 0PUT wxOUUT wET wUl U
EUOUI 1 6PUOWOOUUGUZI 001 wo UEPUwWI OwOOUUUBET Owl DwagUT wUE w
Le cadre nobest donc jamais d®pourvu de s

entre le projetdu narrateur et le lecteur, il suggere ce que le personnage ne dit pas. Sans

d®voiler pl ei nement l e myst re, i ®cl airci
l umi res et dodébombres.
Pour revenir 7 | 6espace de exénple @ cdrdre t ®, i

utopie on est bien en pleine modernité, ou le réve médiéval du Paradis terrestre se transforme

en hantise dobéun souvenir mena- ant gi sant da

perdu. Deux observat i ontsmodede favpriseslemouvemet @u n ¢ ?
| 6®vol ution, et, en ce sens | a narlsvartquii ce en
risque de | ui co¥%ter cher, et elle va jusqud
doam®nager fcaei rmo naehabdiet er et doéhar moni ser |

si | 6ut oune seciée Enmuable et marfaitd?, Isvor est présenté comme un modéle
de société ou les injustices et les conflits se retrouvent comme partout ailleurs. Lessmarqu

de | a modernit® au sein du molavdre d&ns olud®v slo

38| e Perroquet Vertp. 136.
39 bid., p. 74.

30 bid., pp. 246241.

1 bid., p. 240.

$2yves Vadépp. cit, p. 44.
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et |l e changement avec toute | 6incertitude de
social, le mouvement est implacable) et, dans le c&%adaquet dans le secret terrible que
cache | dunivers de | 6origine, cette ®tranget
autre coté, la modernité réside aussi dans la primauté du Temporel sur le: Spatial
« Il serait & peine exagéré de dire ueE EQUWOE wOPUUBUEUUUT wETI UwOOBET Uwx1 UE
xEUUT wOUU WOz ERT WEUWUT OxUB wgo ¢

Mais celle-ci rejoint aussi, sur un plan plus général, une des constantes de la modernité. La

E6VYI OOxx1 Ol OUwOz1 6xOUUT wET wOOUwWNOUUUWUUUWET 001 wET wUl
Ol UUT U0UT Owb O uede siwer U la Bnabpenendau Stidonupdssé, tout était dit une fois
pour toutes par le texte sacré et par les caractéres immuables du® O E U U w EcliratCidirigéré,
i OT OUUwi OwUOUUT WUEPUOOOWOET UVUWUUEYIT Owil 0k k&G w DOET 1
Uz O0wx1 U0wx EU@dtiotentpgreélied £1 6 Ua x1 w
Avec |l a fiction moderne, observe Yves Va
entantque décalagee sur | 6axe temporel

sommesnousy Zw w @GUI OwxOPOUWE]I wOEwWUED]I OEl OwadwgUl Owx0O0pOU
Oz DLBODUI
Si d ans I$var le ménde retroudéd témoigne déja des signes du (temps)

occidental qui le modifie petit a petdans la demeure paternelle Berroquet Verun autre
Temps i mpose son royaume. Suspendus dans | 6i
(I 6i mpossi ble avenir du fils perdu), l es pa
souvenir pieux. Lele ne peut que se subir les regles de vie de cette atmosphére ou régne la
fixit®, qgui chasse | es sourires des enfant :
malades.

«- OO0O0OwWwUPT OwOZEWET EOT 6 WEEDOU wWOE wOlE Ryeiséesde ods Pafeht© O1 wET x U

suivaient le méme cours. De récents malheurs ne laissaient aucune trace dans leur esprit les pluies

EZEUUOO001 woil wi OO00wxEUVwWOHOUT Uwol wODYI EVWET wOEwWOI UB

33 bid., p. 62.
*‘Le PerroquetVert p. 157. La narratrice fait allusions aux ¢
filles du couple Dalgoroukine Anne, | 6 a’ n®ee annoerldngue e terribfeunaladie eElisabeth

abandonn®e dans un sanatorium suisse d®sert® par son
derniere, désertant la maison suite a un mauvais mariage, et enfin, Marie terriblement seufeartoss
jeunesse entourée de personnes agées.
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«3000woOz1 OUOUVUET T wETI wOEwWNT UO1 wUT UUwEUOBOEMmEmsUOUUwOoI
NUU@UZ EURwWEODPOEUR wE O @ivieux Bogtéut, 18 dieus ddchér, ueBibud Bub-dog, la
vieille cuisiniére, le vieux fox -01 UUDI Ud w$ OOI: lestviéx Boldnels. 38 wE UU U D
Le monde perdu et r et redemps@plupencomrcasmasl 6 acc
du tempe ( &die & tun hors du temps ou temps signifie résent, «I 6 hi st oi r e
«l & r e i ndu st x).iBeyerlegpliqeeckcdi i dnemmot bai klaifixstémequi regne
sur cet espace comme preuve da saractere nedégradé par le temps, et marque de son

authenticité.
«Z+721 RxOOUEUI UUFWEEEGET wawUOWEUOUT wiOl OxUOwxUBUI UYBO
tableau vivant. Dans cette enclave du passé, il éprouve naturellement, au premier abord, un
Ul OUPOI OUwWEZzIT RPOB w" EVWEEQUWET woOPl UwUPUUS wi OQwET T OUUWE
OEWEUUBT Ow@UPWEOOI DOT wUOUYT O0wawOzPOOOEDPODPUOI OWEOOODI
Uz UOWUEOI BUPUUT O1 60U wx U GitabdompletUs3uE D wUl Ox UOwYOPUT wUO

Isvorpr opose un mod | e temporel alternatif
et | 6originalit® donc, de ce peuple consi st e
de former des "~ | es 0% bleetpastwirngrui | | es de | 6hor

«) T wYPUWEYT EwUOwx1 UxO0l waUPwO! wxEUUETT waUz1l OQwExxEUI OEI
(OQwawEwi O0UT wi URwI OwbOUUwoOz BBHGVIWED Y OOF ®BOOWE EHB VO Uik @
ZUz1 URwWOOO wx Oidl wdd samnied) IVyl a@édl ab3tacl®infranchissébliemps.

$URWUOOV0WEOUBUPI UUUw&awOOUUOWET wOPOOPT UVUWEZEODOBET UB w
xOUYOOUWOT Uwi O6UIT BT Ol UwxEUET wg@Ul wOOUUwWOZEYOOUWUDIT OQWE x>
Depuis que je commend wad wOl V0OUT DUwol wi OUI 1 U1l waUPwodl wUs xEUI wEzIl U
UExxUOET 1 O OUWET wEOEUUI UG wad® Yu ROk VE BWw Bz ib B @&l 16 tidDuu

servirait de rien. lls ne sont pas adessous de nous, mais aillewsloin, aul OOE wET BWiail 1 U6
La princesse d®finit ai nsi déune mani re
di stance qui s®pare au niveau soci al l es di f
temps et qui agit doublement, éloignant une civilisatior (i , cell e de | 6homme
dans son pass® et ®cartant wune autre (celle

avenir. Leur rencontre reste un réve impossible. Nombreuses sont les pensées de la narratrice
sur | a mani r evorgeraelé tenhps, supvanucpnhime priohdpé conducteur dans
toutes leurs activités la pérennité de toute création humaine. Une illustration édifiante est leur

vision sur le batiment ou le travaivivre dans un éternel présent.

3% bid., p. 180.
3% Alain-Michel Boyer,op. cit, p. 15.
%7svor, le pays des saulgs. 101. Nous soulignons.
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«' EEDUEOUUwE z ésbeumgnadéd) pawld) aDde marée des invasions, ces hommes ont

EOOxUPUWOUI wOEWYDI wET woOz1 0001 wi UOWEUSsVYI Owgldeel 001 wbdzl

des travaux de courte haleine, dont celui qui les commence peut, sans trop de folie, espére voir la

fin.

Ce peuple possede la notion réelle du temps.

Il ne fera donc point de ces efforts démesurés qui projetteraient ses gestes dans un avenir ou il ne

sera plus. ( OwOl WOEPUUI UEWXEUOQWEXxUSUwOUDOWEI outaigd @&hidwi EOT UU

méditer sur son néantMais la médiocrité de ses contradictions est en harmonie parfaite avec la

briéveté de la vie humaine. »3%8

Aux | ois de |l a bri vet® et de | 0har moni e

s6®l ve conmeédpmntsgbdus la luseles habitations des seigneurs du lieu
dont | 6exemple serait | a maison inhabit®e d:¢
d®serte apr s une r®volte des paysans). Au
«ressemblent des ni ds»®yo6Hior onpdelalng e dEmeravogee de s«
chez | a princesse des sensations do®tranget®

« Mais nous, dont les habitations sont faites pour résister au temps, nous finissons parloger dans des

pyramideslci, je ne suis pas chez mge suis chez les mortEntre les quatre murs de ma chambre, la

x OUUPEDODPUB6 w@Uz GO 1A UuwudE T UuizU BEXAE D UT UwEZ OENT UUwx QU U w

EOOOI wUOI wi EEUOUBG WET | OPT 1 E Otk desufyfodees@® 1 6 UDUT OWET wOED!

Ma chambre est un tombeau ou se trouvent réunis tous les objets dont se servait une mortes*,

Le peuple doélsvamduéappr®dies » gthespariages d 6 a

nullementd 6i | |l usi on du pfo gue eésieexiDom Sthoulep |® Suisselen
charge de | dadministration du domai ne. Soum
nbayant pas |l a possibilit® de d®terminer | il

«religion» le moyen de supporter lesusbdu systeme féodal grace #a«uperstition de

| 60i s, oppesantles puissances du cielaux «puissances de la tersd® La forme de
travail propre ° ce peuple, |l a vie pastorale
| 6 h o mmterre gtuan conséquence, les paysans refusent avec obstination de subir un

rythme de vie qui leur soit étranger :

%8 |bid., pp. 8485. Nous soulignons.

%9 bid., p. 227.

39 bid., pp. 227228. Nous soulignons.

%91 bid., p. 55.

2)bid., p. 76: «<Si | es hommes travaillent quand cbdest son jou
sainte Héléne et saint Constantin se fachents ai nt Al exi s, | § ldsoQuanante Wieillar@si e u S
se fachent saint Ele se fache saint Basile se fachesaint Démétre se fache | 6 ange Gasamti el se
Georges entre encolere et quand il sbagit de ch!'mer son jour, I

cbest justemenlt» I a sainte Vendredi
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«+EwYBUDUBOWEZTI U0w@Ul wUOOwWPHOET POEUDOOWI UwUOOWET UUwI U
UPUUBw@UzawUl T Ul ODawdEuwY®U Eux ERDwa)E Ol wil @Buwd ws UwEzT U0wb
1 Ox+ETTUOUVUWET WwEUOUUT Uwi OWUOBEOWET URwW@UPwWwOZz OO0 wi OUEGS C
pasteur, agriculteur, et qui, demain, ferons de lui, le peuple vétu de blanc, un peuple noir
dz OUY B U U
Parcourir Istorer emoreche do6 se situer 7 l 6i nt ®r
ddbune ancienne soci ® ® r®gie en fomemd on de
respecte cette perspective étant construite sur cingq grandies jgaiitreprennent les saisons
(«Le printemps», «L 6 ®t«® 6 aut>»abnbeh ie) erauxquel |l es sdajout
intitulée «Le renouveaw, un symbole supplémentaire de la loi de la cyclicité, du retour
®t er nel gui gui de svorale daxre etilenprofarte woexistent pldngund 6 |
univers archaique ou le calendrier ecclésiastique officiel est lui aussi sujet a des corrections
importantes. «a SaintGeorges des vaches «Ropotine», «le Jour des fleurs ou les
«Paques fleuries ne s ont gue quel gques exempl es doun

calendrier chrétien répondant aux espoirs et aux réalités du pays des saules. Ce qui fascine

pard essus tout coOest l e natur el avec | equel
devenrma" t resse doébune chronol ogie qui cesse dbo
tent® de dire quodils nbébavancent pas: au rythm

«2OUUWEOUOT UUWET wEOGOOGB8 OOUT UwbOz1 60UBT wE U wiércdere Owa w) 6 U
EUNOUUEZT UPwUOBT wOOUUT weUOUI wi =01 8w T1060UPOOGSET UWEUR WU
OEPUwWBUzI 001 Uwi 666U OUWUEOUWOT wUEYOPUOWO! Uwi DOOT VwEZ

GUT wEz1 U0wOl w)OUUWET Uwi 61 UUUS

«AUjOUUEZT VO YDOB 0Ol wWNOUUWExUsUw/ 48801 UOwEZzT U0ws106x00D
Ol UUwd1 OPUT WPOEOOOUI OWEOOUWOT WEEOI QEUDPI UwoOi I PEDT Owdl
/ OUVUWOESs PUwaw@Ull 001 wOUSUWEOGEDI 6001 WEOUUUOMmMeE OO0 wx1 U
OUEDPUI QUWEUUI 01 O0woOI»wi 6601 UWEUNOUUEZT UDPG

En opposition avec le temps suspendu dans la demeure paternelle, [Befeoduet

Vert affirme le bonheur de contempler le changement dans la nature, dans la beauté simple

des premiéres herbes printan@seuslest«r aces f ®er»xgues de | 6hi ve
393 bid., p. 163.

39 bid., p. 54.

3% bid., p. 192.

3% e Perroquet Vertp. 34.
10C



« WYODUWEZUOWEGUBSwWOI wi BYUIT Ow EJe woldras @xprirenun@ iswphis, & OOw Y1 UC
EUPI UwOOOWEOODT 1 UVWET wOEUET T UwEDPOUPwWI OUUT woOzI1 YT UDwi U
chemin de mousse.»397
Les personnages du récit sont construits en contrdstex ceux qui restent figés dans
l e m°me cadr e, pri s onniiaonslesglosuapréserdagvascsentla | a u s
m re et | a etscéun quisonMaspirésepar le umement de la vie, dont la figure
principale est celle de la narratrice assumant le statut de voyageuse infatigable,
accompagnatrice du passionn® jouer de pol o ¢
[Lemar] « NOEEOPwEd w" EOOI UWEYI EwUE wi E OPepoio uudOaudi sy -EBWWEA U z
ETEOXUWETl wxOOOWEUWOOOETI 6w" 1001 wxEUUDPT wUIl wEsxOEAEDUL
Cannes; le printemps a Madrid O w0z 8 U8 wE OO OIT O EQWOYusald1udd 1 5 CEBOREEG) O wa w# |
Les cycles de la nature imposentle r yt hme ° | 6®vol uti:on des
«-5s" 1 WOUPWEwWdUB wUT UEZQWEDUwWO#S EEOSUPEUUT OwxEUExT UEUB w
La voix de | 6oracle qudéincarne |l a vieildl
Sui vant | 6avancement ¢ ®ncluraque la récitasuiticleen Marthe o u s
Bibesco une mécanique cyclique ou la fin du voyage constitue un nouveau commencement.
Arri v® au t er me de son parcour s, | 6 h®r opune

transformation a ®&ta@nia@ahdv ®o.urLes elea®fuUuinigdea

pour cette raison pr®cise que | 0i d®dsvodu r et c
Car , | 6h®r opne a |l e sentiment que;dahd el @mom
plusstérle mai s ell e est devenue une possibilit®
déoadopter | i mage doéune figure salvatrice pc
Ces gens nodéont pas besoi n: etdedtérribire eatakld affie @s . Ma i
moyens pour | e faire. Le Je r®alise quoil a
propose une source de vitalit®. El'l e retrouv
le Temps moderne (la premiere sowicé angoi sse pour | e sujet) re

finitude par un recommencement incessant. Cette Altérité devient source de vie pour le Je (le
Je«wente | a vie gr©ce " | a d®couverte de | 6AIt®
singulierest rendue allégoriquement dans les passages décryptant «c al e n d»*°f. er d 6 «

«Comme eux, je compose mon calendéf?, avoue la princesse et, au niveau de

397 bid., p. 35.

3% bid., p. 118.

39svor, le pays des saulgs. 280.
40 bid., p. 63.

“bid., p. 47.
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| hypertexte, |l a structure des -)chépargs)siilees (v
rythme de | a vie paysanne, |l e rythme des sai

r ® c lisvior salfdit partie intégrante de la philosophie de vie et du destin du peuple paysan qui

|l 6a i nspir®.
La notion de ryt hme écoderalay conceptiod §mholiquetde i r e
| 6espace. Cette vision animiste 0% |l a vie ®v

sur la cyclicité comme forme du mouvement qui engendre la vie. Vie et Mort se fondent dans

l a | ogiqgue i mpacéur beluixe ade i t 6&Esp contradic
puiser dans les ressources de cet équilibre avec la nature propre aux mondes archaiques
(retour vers | e pass® et r®cup®ration doéun
révéleraugranf our ses myst res (ainsiavoébpager ddans:c
contre le Temps*®? le temps des avancées technologiques et du progrés). Le voyage dans

| 6Espace et dans | e Temps | ai sse transpara

rythmes opposés

1) | 6at empor el de | a vie qui annul e | es
d®nu® doéordre et de but, cass® en miettes,
archapque nbdbest pas 1ici n®g at iqu mrejettd la fixitéeemp s |, n

la mort, valorisant les notions de rythmicité (le rythme étant fourni a travers la formule du

cycle de vie). Cette temporalit® sO6i mpose <cc

organi sati on t ot al i seaasdinelation @asitive (nanopsasmcommee |, d

uni formisation) et fertile, dbéo%¥ | a mise en
| beau

2) la vitesse apportée par la technique moderne (images du voyage en automobile, en
train, en avion) propose ldéveloppement comme course vers des activités humaines qui font
de | 6homme un ma“ tre dbébespace (|l 6®quilibre e
l es voix de | a nature (dont | 6®pi sode d®j
trains qui transportant le bois).

Ces deux rythmes dévoilent un Je qui semble aimer la découverte mais pas la vitesse,
ddéo»%n | es deux attitudeugne asiowv qui assinlilee le Tempsp s du
parfaitement encadrée dans un temps personnelafsconune vi si on f o-nd®e s

adire sur une course contre le Temps qui devient un adveysaire | est l 61 nd(

402 JeanPierre Laurantop. cit, p. 61.

10z



|l 6i nconnu, l e vide. Léambition du Je <chez E
entre le besoin de renouveau, ptaudécouverte et le désir de conservation des richesses déja

acquises, entre le savoir a venir et le savoir hérit¢é du passé (une vision moderne qui

ambitionne de r®i nventer ~ partir de | danci ¢
particuiee ment | 6 Antiquit ®), entre |l e progr s et
| 6agression contre | 06Autre qui est en m° me

nature signifie ici respecter une altérité qui nous fait vivre. Si elle avait vécd ®&® p o q u e

présente, Marthe Bibesco aurait sirement été une écologiste tres active.

Syncrétisme: héritage «insulaireé¢ ("1l e de | atinit®) et pat
| 6humani t ®, i ncremwmandgue col |l ecti f et

La vision de [|eddngtientessentiebe dans lesuopwages de Marthe

Bi besco. Et puisqudéon parle de retour aux or
courant ®volutionniste qui invite © revisite
du passémec | 6ent housiasme des moyens scientifi

| 6®criture est, comme | e note Claude Gauga

cosmogoniques, kne sorte de réajustement mythigueu:
«Z6¢wWET EGUI woEUDWEEEOW EY®BDORMOIWUG 0z1 BUUOPUI wUEEDBEEOIT
0z38YOOUUPOOWEUWOOOET wagUl w#EUPDPOWI OwUT UWwBRBUEDx O UwbOO UL
Pour Claude Gawugain | e migation» et des«gacralisatiors, n i t en
comme voyge vers le passé qui aboutit sur un savoir détenu par les ancétres, ou le voyage
apparait comme kne descente au pays des mefts:
«Z0g¢wl Owl T T T O0OwPOwWO! WUZET PUOwWXxEUwWUI UOT O OUWET wUl 606UI
s Oz OUDT DOI wekréditéndt la Yest®&vtlutidhniste. Il faut refaire, dans une répétition rituelle,
OOOWOEWEUSEUDPOOWET woOzIi Uxd6ETI wOEPUWO! wxEUUET T wEzUOI wi
lignée, mais desquels il faut aussi se déprendre.»*%5
Le sens de | 6histoire trouve une forme d
t e mpls/orebtirégi par les rites et les coutumes. Le syncrétisme particulier dont némoig

les traditions construit le récit comme un incessant-edli@ur dans le temps

403 Claude Gaugain, &ribulations instructie s d6éun ®vol utionniste damsinl es mon
Mondes perdusTextes réunis pas Alaidlichel Boyer, Groupe de recherches sur la Modefditéversité de

Nantes, Presses Universitaires de Bordeaux, 1991, p. 72.

4% bid., p. 74.

4% bid., p. 75.
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« POUUWUZOEUUDPOT wawYOUOOPUWEOOEEUUUT woOl wxET EOPUOT wxE
EUOGAEOGEI UwUOOUWUPWEDI Owi OET 1 Y-0HET L& WB0rBRUPUXIT Ul

« Sous chaque féte chrétienne, on voit poindre ici la féte paienne »407

La d®couverte de | 6espace et du temps (o
christianisme et de paganisme. Comme le note Jacques Sindral, on sera surpris de,découvri
«sous des déguisements rustiquedes divinités romaines (Diane, Vénus, et Proserpine) ou
bien «les succubes et les incubes du Moyare », enfin «des témoins de toutes les époques
disparues*®L 6esprit doéinnovati oni tgiudnlsveumsteesce de
projet de faire de | a culture roumaine (pay:
littérature en langue étrangére. Dans une chronique sur le réait,sBlue le sujet central
digvor,cestad i r e, | anspiradian de lar celturd téaditionnelle roumaine si peu traitée

auparavant dans les écrits en langue étrangere

extérieure, de son folklore. »409

Entrelesféte papennes, | es rep res chr®tiens et

410

Isvor batit sa propre mythologie. Des peuples imaginaires tels Racrwans> - (appelés

aussi les 8énins») animent le voisinage du pays des saules, des voisins fabuleus enver

|l esquel s | es paysans nodéoublient pas de montr
coquilles doéiufs de | a f°te de POques envoy
qguodils peuvent rejoindre | eurannéep Menpaseilles e n u e s

| ®gendes sont nombreuses dans ce gudon p O L

r® nterpr ®ter | 6 histasré»o deviemt ico Urf mayene tlel eontester 6 ¢

4% |svor, le pays des saulgs. 233.

497 bid., p. 160.

408 Jacques Sindral, SVOR, par laPrincesse Bibesce, in La Nouvelle revue francaise (Revue mensuelle de
littérature et de critique)Paris, 1 juin 1923, p. 946.

49 A, ««lsvor, le pays desaules> par la princesse Bibescg in Revue politique et littéraire, Revue bleue
«Bul |l et i n dBulletin@®RBumaire, Pgris,r61année, No.7, 7 avril 1923, p. 249. E.A. observe aussi

que la grande partie des intellectuels et de la sociéct@éad cr at i que reste plus i nt®res:
richesses déune tradition que jusqudau d®but du XXe
ses valeurs. (p. 249) Un courant " Nicolas tlogga, amgine ei nt e
£l i sabeth et |l a reine Marie, va soulever un int®r°t p
®crivains, et tant dbéautre personnalit®s parmé | esque
h& aut en France de ce printemps qui»«l Diageaitt deur i @aa rsfc
les deux pays et les deux nations, et un écho de cette unique nostalgie rourdaine, le u i néa doé®qui va
aucune langue, passa,pae s po mes, dans |d@me2489.e tant de Fran-ai s
“0les «<Rocman® serait | e nom doéun peuple myst®rieux Vvivant

rivieres du monde, vivant selon les croyances soit comme piesorniers, gardés dadses gedles maritimes
soit en ermitage au désert dans la nudité, se nourrissant des fruits de la solitisder, le pays des saulgs.
130

104



| EHestoire». Par son caractére insulaire, ignorant son voisiriager rejoint la thématique
du monde perdu dont les habitants redoutent des ennemis issus de son imagination, preuve de
son isolement géographique et temporel.
«#1 UWUEE]T UwYOPUDPOI UOwWDT O0OUST UwOUWOEUEDPUT UDurdipad 1EzEum U1
x1 UUOOOT wdOl wUEPUwWUDIT 086 weo ¢
T wx] Ux O Owl OEOUT wx OUUWUET x0PGUI walzpOwbdzl UOWEUBEUOT
El UWEOPUWPOET POEPUT USw/ OUUwWwOz+0UIl wxEUWUUET POWEXxUB6 Uw
O0OPOOCEHDO@OWEWWXT Ux Ol wi U UT waUz1l OQOWEItOUUWET UwOPODPUI Uwt
Dans | dsvorMacritthed 6Bi besco fait appel ~° [ 6an
|l a mythologie grecque et romai ne. L6O®critu
d 6 uamoir g2actualisé par la voix de la narratrice. Ainsi, en été, la migration annuelle vers la
montagne des troupeaux de moutons de la plaine du Danubdlugeetreflux de la mer
moutonne»?d evi ent | e contexte propice pour une r
« Les béliers sont magnifiques, et peu hombreux, ce qui donne la mesure de leur courage Profil
EUUQGUB OWEOUO!T wi OwUxDPUEOT OwbPOUwOO U wkl flane iddd vadds ideJ wdUT wNz
Versailles.
. Owol Uwul DUOUYIT wE z E BXDO 1wlOBi@Eu Uauwd N UAXay EURERO U w T G001
I RxUl UUPOOwW@UPWOEPUUT wawxl OUTI UwaUl whz EOUPZUDPUS wil UU wI (
La narratrice t®moigne dobéune volont® dbéin
un discours se caentre sur le caractére universel du savoir et sur le sens profondément
humaniste des civilisationspimordialese . Cbest en ce sens que | e
ceux des cités antiques grecques. Ainsi, puiser dans les contes Outza revient a guérir la
claustration doéun °tre qui oppose aux hanti s
faire dans des mondes perdu inexplorés
«Z0¢wWEZIT U0wawlUOPwe. UUAEZfw@UTl wNT wUUPUwWUI ET YEEOT WET wx
choses, de me sentir mons seule ici, de croire que je rentre par moments dans la grande tradition
El Uwil 0001 UOw! Dw@gUl wNT wdz BT OOUT wx OUUwWUOUUWET wiEl URw@UD
EUNOUUEZT UPWEOOOTI wUOPwWI Uwdl UwUDPT OUOwx EUWEOOOT wOOPOWET
TOwoOl weddOI UwET UwoOUOP6UT UwUUUWET UwUURT O0w@Ul wOUwbi wkE
des problémes qui me divertissent. »*14

La figure qui se détache lors de toute quéte est celle du guide. Du fait que le voyage,

en tant quoexplteorestaetou/et de ladnaturd hmmame, est @andsagé comme

“bid., p. 131.
“12|bid., p. 149.
“3|bid., p. 150. Nous soulignons.
“|bid., p. 155.

10¢



une initiation, |l e rtle du guide sobalsvorre cen
la concoit, de nombreux personnages vont jouer a tour de réle la fonction de guidies

féminins incarnées par des villageoises partageant leur expérience sur ce que veut étre une
femme1 amoureuse, épouse, meére, veuveans le milieu paysan, ou bien de nombreux

autres personnages guides, masculins, enfants ou méme des représentants du régne anima
ve®g®t al . Pour l a narratrice toute d®couvert

doune fl eur, peut se transformer en une renc
« Je retrouve Outza au réveil, accroupie devant le poéle, grattant la cendre, faisant naitre lefeu,
OOUUT wx] UPUT OQwUi 6P OEOU Wi OU0wx OUUwWO! wi EPUT WUEYODPUWBU;
Et je retrouve aussitot le désir et la possibilité de me faire expliquer par elle la vie et la mort,
EzOEU] OPUWEUwWOOPOUwW@UI OUI UwGEOEDUEDUUI O1 6UUS
{Baba. UUAEOwWEZzI U0w@Ul OWEPOEOET I wEUNOUUEZIT UB
$001 WEOOOI OETl wxEUwi 1 POEUT wOz DT OOUEOET OWESBO! wi 001 wi Ef

Et au milieu de cette espace 0% tout ®l ®
myst res de |l a soaffilaméi gamme dib®Ouvaiax dodun
r v®l er | e secret. El'le joue |l e rtle dbéune 1
magi que des contes de | 6enfance. El'l e est |

difficiles a interpréter et que, pour leur charme, on aime réécouter et enregistrer telles quelles.
Comme un folkloriste, | a narratrice choisit
«PNT wdz1 RxO0PGUI wUP] OiNz 6 EUPUWET wgUl webUw. UUAEK
«Pauvre baba Qutzanw +1 VW EUOUT UwEOOTI UUPBUI UwoOUPwWI OwyYi UOI OOwE
OEEUx] WEUxUBUWET wOODOWET wUOOwWHOI OUI OET wOEEUOUT wi UwE]
xUl OEUI 8w) 1 WOEWUEPUwWI OWEUUU] w#wOEWEUUIT 001 whbUOODI wEI UL

« Je la persuade malaisément que mon ignorance est sincere.

$001 woxUOUYI wWET wOEwWx1 DOT wawEUOPUT wagUIl whNi wdl wUEBPUwWxEU
EYI EwOzI Rx3UDI OET WEI UWEDOOGST UOwI OwaUbwi OUOT @OwxOUUwWI
OOOET Bwgo¢

- Comment je sais?

Mais je ne saisrienOwWEz 1 U0w. VOAEwW@UPWUEDPOwWOOUUOwWI DwgUbwdi wxi U0
OEUEUU]I OWEOGEDI 001 Owl OwgUl wol UwOOEUT UWwET wOEwWOOUUwUZ E x

servante ! »#18

“11bid., p. 129.
“1®|bid., p. 33.
“bid., p. 54.
“18|bid., p. 80.
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Attachement personnel et fascination intellectuelle, le témoignage en Je se construit
comme | e v®hicule de | a parole doune alt®ri.l
moyen de récupération et de préservation du savoir, ayant la conscience rgugute
transmission, il reste une part de mystére, un sens de la parole qui se refuse a la traduction.
Bien qudenrichissante, | a communication avec

«( OwawEWET UwET OUI UwaUil wEY IUwN B ©WawwEF® @Bl Wiwauwi 1wl &udq EI
je ne puis apprendre. Outza ne me dit pas tout. »#1°

Bien que les représentantes de la parenté (la greme et la tante Sophie) assument
le rdle de guide dans la découverte des mystéres de GatchinaatageduPerroquet Vert
®voque ell e aussi l e statut des domesti que:
officielle veut cacher. La Nianka, la vieille nourrice russe, représente la voix du mystere,
dobune connai ssance adiqueeparaleadudeste qui d®crypte

«#EOUWUOT wi EOPOOI wxEUUDEUEEOI WEOOOI wsa UEPUWOEWODI 601 O
POUwWIi OUOI O0wWOT wEBTWEEWRIwx Ok WODELUyEBIW#1 Dz w#zZEYEOQEI O
événements futurs, ils voient venir E1 UWOEOT 1 UU U wg@UPwdOl w00l OUwxEVUwWEZ EU

Ce nbest pas une histoire quelconque que

l a composition dans l es proportions du m
| uni ver s or ieglimenaiondemoaumenthistrique, las prémices sont posees
our | 6 ® aboration du mythe personnel : | or
| 6espace de | a r®gression vers | es souvenirs
leur empreintesur le sol roumain.
«) T wOUEYT UUT wUOT wWEUDPUT wEz OUT Ul POwi 6 0001 b@gUIT dw) I woOl wUl
+00UQUzPOwWOZAWEYEPUwWI OEOUT wgUz UOwWwUOUUwxT UPUwx1 UwEz (U
de la mer, cette terre ot jesud wl RPUUEPUWES NE S wEo ¢
)y ZEDOT wET U0T wOT UUT wx QOUUWUEWOOOT Ul wOsO00PUIT wl Jwx OUUwU O
Ici, le soleil se léve sur la mer et se couche sur la terre, disposition qui réveille, dans toute leur
I UECET T UUOWOI UwUOUYI OPUUWOaUl 6001 P@UIT U weo ¢
00z 60w VUG WOl wUOOwawoOzIi ROU=O0T wxOPOUT wEzZUOwWXxUOOO
grecque sous la pierre romaine, et la pierre phénicienne sous la pierre grecque.
DOUPOWEEOUWOz4a0]l wEz. UOAEOWNI wESBEOUYUI wi OwxUuobi 6O6EI U

forment le massif de sa croyance.»*?!

“bid., p. 101.
20| e Perroquet Vertp. 182.
42l |svor, le pays des saulgsp. 334335.



La sortie hors du temps sbaccompl it cCom
contestation des | imites de |l a r®alit®. L a
affirme un lien transculturel, un pont symboliquen t r e dtlé mooveau.e n

«t Etesvous sire, dit Pitts-la-5 8 UPEDGUT Ow@ Ul woOl VUwi PUUOGPUT VwEz. VUAEWU
pratiques paiennes subsistent, et que ces choses se passent encore ainsi de nos jours dans le village

- Mais étesvous sire, luidis-NT OWET wY DY Ul wbut/Dus Eu GuEBduwiied UAwE O U 01 8 w2 DL
Awi EPOwWRNUUUO]I OwNT wEPUEPwW GUI woOl Uwi DPOOT UWEZ(UYOUWYDYI
EOOOGET | WETl wOz OUEUT WExx1 O6 WET UOOOOOT DUl 6

Outza est une contemporaine de Brengain, la petite Anica et ses compagnes sont des lIsoldes,

buveuses de philtres, vous étes une contemporaine de George V, née sous le régne de Victoria, et

moi je suis de tous les temps!

"] w@Ul WET Uwi POOTI Uwx1 OUT 60w Uad i 1 wlw@ k0 1 WwuwEsulu BOu §
marier des autres pays et des autres classes, celles que vous appelleriez des jeunes filles modernes,

x1 OUT O0UwOUBVwl REEUT O OUWEOGOOT woOl Uwx1 UPUI UwOPBET UwEz.
Ol UUUwYT OE@B3 UDWUT OPT PT UUIT wi Owlauli 0PGUI OwkdwoOl UWEEE O

Le voyage dasvasuppese imnacterdetdépladbement temporel grace aux
figures mythologiques que la narratrice invoque. Gaor est avant tout une invitation
«chezndes gens do6wuon lapatite Yéta pratieua @&ec tant de soin des rituels
autour du tombeau de son frére mort comméne« arrierepetitef i | | e » dWUhe ®e
«coreligi on malisai anthdoer lp Ghigre des Enfers'?® ol la «Mére des
Foréts», «cette baigneuse de clair de lune, cette vierge qui allaite les arbres, cette chasseresse
qui tue les chasseurs, cette grande femme caduque qui parcourt les bois en pleurant son passé,
coOest Phoeb®, cdest | ¥®etalle Saintedierged «quii a nned eSA |
qudune enchant ex?apparalt auxAmes maM@lrauses coreme Véta pour la
faire se perdre dans | 6eau de | a rivi re. L ¢

é426’

un «ailleurs» ou les lois sont laatalit une astrologie particuliéf€ qui harmonise nature

terrestre et univers (tout un art divinatoire autour des astres célestes si important pour un

peuple dbéagriculteurs) et |l a tradition. La
422 bid., p. 159.

“%bid., p. 226.

“?bid., p. 219.

“%bid., p. 214.

%«Au fondn°dnkel IODait za ne c lewdittousdes lfoinmes se débattreanutiiemedt dank |

|l e r®seau de | a Destin®e, pris, c¢ommelbid,p.268.a memnon doE
“27«Ce qui toujours importe aux pauvres gens.DeBpest de
toute une astronomi e, toute une sorcellerie, toute u

savoir lire.» Ibid., p. 267.
10¢



coupe imginaire et symbolique, un Graal populaire qui regorge de superstitions, rituels,
invocations, incantations, contes, vers et chansons rustiques, danses traditionnelles, mythes et
fées, dieux de la Bible et dieux paiens.

«" 21 U0w OEw EOUUUOI Gdes Gapclittgs Tuh we UcksUnoinktelld gestes rituels qui

EOCOOUGPOUI OUwawlOUUT woOl UVwYPT woOl wdoUYI 61 BUOWOT WEEUE

humaine une regle religieuse scrupuleusement observée.»#28

Voyager " t r alsverrca@npotteels traprag®es d®dun uni vers

doordre est**Ure symico ®tissel i te est percevabl
le sens du mot keligion» change l oin du <chri st i anrelgiore, ce o
ndbest autre quodameé heinsi guneentui presm®&nttt de | 6

« Religieux, ne veut pas dire chrétien. Je tiens les gens du pays des saules pour des hommes trés

religieux, seulement ils le sont & la maniére du pieux Enée, fondateur de villes. »#3

Paganisme et christianisme sont ti@umon pas pour forger une foi a servir mais qui

puisse servir l a religion devient ainsi, pour | es
pratique, un moyen dbéagir sur | temps, de s
« Pitts a dit :

t Leur christianisme est de surface.

{ Mais leur paganisme est en profondeur, ai-NT wU8 x OOE U8 w+ E wi OPwOil UwUEUYI Qwx Ut

peut sauver. »#31

LorsqudéOutza |l ui Iraacfont e qdi éklred®amtidear de ¢

Baptiste», la réflexion de la prinase révele le sensreligieux» que porte, a son avis, la
cr®ation artistigue comme mani re dbéappr ®hen
temps des personnages mythiques (ici, religieux) pour les rendre humains. Encore une
modalité poure peupl e dbéappartenir ° | 6Hi stoi:ire et

«t Raconte moi SaintJean, aije dit a ma petite vieille, comme elle cendrillonnait devant mon poéle,

dés la pointe du jour.

) ZEDOI w=0UI wUBYI @GO wEYI EwE] UWEOOUI UG

YEPOI WET OUT wi PUUODUT wxEUET w@gUz1 6001 wi UOWEDI OwWwEZPEDPOW X
Ez(UYOUW@UPwWwx OUUBE]I OUwWOT wUl 00UPO1 OUwYDI wEUWEDYDPOOWaUD

% bid., p. 288.

42 «lls doivent se conformer aux régles de sept ou huit religions anciennes et \@mérabj u i nébont pas
effleur® votre O©Ome, mai s qui habitent »lbd,g.®ur, et | Oe
43%|bid., pp. 6263.

“31bid., p. 102.

432 |bid., p. 290.

10¢



Ol UwxOx1T UOwl CwUzi OwddzaUi OU ucd) Gammd iUdmwidgntyd Enupédpldd UUT wi Uw
PDOUI OOPT 1 OUOWOEABUWUOUUWET woO+ 01 6
Mai s ° part l e syncr ®t i s me Isvoeune symbesex , i

entre une tradition populaire spécifique (a cet espace génériquement déndenpag/s<des

saules») e t une volont® (de | a part de |l a narrat
uni ver sel déboY¥ | es nombreuses pauses dointer
avec | 6Antiquit®

«#1 WOZEUET 800061 Pl OwET wOz E U AT EOUAT Cud BJ uwbd U une0XEAT uxdE0pWaad
, EBUW@UT 001 wEOOOT wi OUOUOT wxOUUwOOPwWEBUl wOZEOGUDPZUDUG wh
xEUOPWET UWEODBUT B%OUEDPOUWEZNDOG I

Léespace et | e moi, une promenade:laur | es

promeneuse et la route

Notre analyse va essayer, dans un premieil
solitaire 7 |l a recherche de | 0Autre (l e Je
reconstituer | 6i mage du paradis retrouv® (I 0

Errances intérieures et réflexion sur soi. Promenades extérieures et découverte de

|l 6 Autre

Dans |l es r®cits de Marthe Bibesco, | 6err
un moyen de recherche de solitude, ahitei ntr os
débobservation, de r®fl exion sur autrui

La promenade est avant tout | e premier ca
cell e qui perturbe par son regard et par S
surgit, premierement et pgni pal ement |, débune condition soci
en d®pit de sa propre volont ®, aux antipode

veut connaitre
« Je les géne de mille maniéres, je leur rends le séjour de la terre moins agieE O1 6
+1 wUl UOwl EPUwWw@UzU0w=+U0UI wEOOOT wOOGDWI RPUUT OWEYT EwUIl UwE
T ORWET Uwil OUUEYI Uwi OwETI Uwi Ox+ET 1 OI OOUUWEOGOOWNTI wOzEDwW

beaucoup. »%

433 bid., p. 292.
“3bid., p. 102.
43 |svor, le pays des saulgs. 25.
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Une image poétique nous présente [gamenese solitaree dont | a soi f d

fontaine sugg re |l e d®sir de go¥%uter au plais
accueillie. La soif de rapprochement consti
| 6Autre. Cdmmearetn calnltard 6ckea ul cwtsrte | 6 Autr e

YDl OEVUEWEODPUI Qwl Dwalz 480U U0wNz8UEQOET T UEDWOEWUODI 6
! se peut que | O0errance reste sans r ®sul

l es collines de ses pensf@es que sur | 6®t endu

«Ma pensée sans objet revient sur elle0+ 01 d w) 1T wUl 6OOUT wYTI UVwWOEWOEDPUOOOWO

rien fait. »%37

En ce sens, |l a promenade comme moyen de 1

l a simple curiosit® docelteslevient aussiefute de sou l yeatla d 6 ®c
un des paradoxes de | O0®criture en Je qui sO0
Dans un article intitulé)e ou les ambiguit!¥ Luce Briche fait une r
de Paul Nizon qui, dans sésu v r easis idgntité générique affich€° entre fiction et
autobiographie, concoit un narrateur qui a la conscience de sa particularité mais qui, tout en
affichant sa distance, son Je incertain et ambigu, ne cesse de se mettre en relation avec autrui
en affichant wne disponibilit® r ®&Bptlioveer r'ankt 6 ® gaarnd
imaginée par Nizon, cet homme oscillargntre absence et présence a»spiet en avant la
di stance qui | e s®pare des autdelkafoule. Polrlal 6 Aut
narr atisvor,b cel edévi sage de | 6Autre est i ndi vi du
déautrui change |l es param tres de | 6observa
conscience de sa distande. satdimein®r edmdauen en Gse
déune volont® de conservation de son unicit® @
°tre diff®rent et qui se m°le " la foule da
consci enc @lus(acciue gue aloulbbureusement ressentie) de son indéniable et

irréversible singularité, donc de son altérité. Les seules armes que le passager, le passant, le

“3|bid., pp. 910.
“bid., p. 11.
3% uce Briche, «Je ou les ambiguitésMax Frisch, Paul Nizon, Henri Thomasin Les Romans du J&extes
réunis par Philippe Forest et Claude Gaugain, Centre de Recherfleatesangagedmaginaires», coll.
« Horizons Comparatistes, Université de Nantes, Nantes, Editions Pleins Feux, 2001, pd5£33
439 |1
Ibid., p. 434.
40 bid., p. 435.
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guetteur poss dent sont |l a marche infatigabl

un détail infime, de lui attribuer sens et viec a r mar cher cOest observe

de na'tre “ la vied en un moi nouvexdiue et c
processus de | 6observati on gsesetpardeeregard) car , s e
|l orsque | a dimension picturale des tabl eaux

véritable esthétique qui cherche a capter le mouvement du sujet et du paysage, en combinant
ce que | 6o ntripe matiéren m@uelle de corps, le monde et les mof?: «l|

sdagit non pas seulement de voi ¥ Levogagede déent
ce regard se manifestea«travers des instants, parfois minuscules, par des perceptions,
infimes en apparenaceai s garantes doune ouverstetpacla au mo
«condition du d®sir, de | 6®t onnement , déune

444

paradoxale absence a soi, par un gaHacement Le sens de ce mouvement

incessanpou le sujet «f uir | a d®finition de so%%ocau prof
selon | 6expressi omacbher ™ qued@eche entiarraansi: ¢
«coObest ®crire pour survi vs.exVi €e6estviemment ee dde
i ndi ssoci abl es, se noeursrujseste nrt 6 e x6iusntee | qgduaeu t d &
| 6®criture ne se *¥®alise qud” travers la vie
Comme on | 6a d® ~ soulign®, par | 6errance
connaissancde celuic i . Et | a promeneuse sait qubéavec d
son d®sir de d®couverte. Et en fait, l a pron

dévoile un panorama comme celui dépeint dans le chapitre intittAéRoue »**’, ol les
oiseaux, les animaux, les enfants et les maisons constituent autant de sujets de réflexion et de
jouissance visuelle.
Le sens méme de la promenade peut acquérir une symbolique tres profonde, comme
dans | e fragment spi¥vhaet o%%otti prdacseskéasba
«21 UOOWOOOWET b1 OWEUOPUWUEYOPUwWxOUUQGUOPWNZEPWxUPUWOE w»>
x OE¢ U0 wa wo OB z+-0W0 lwuxPBPWBU Twd+ O1 o6
o]

200wOEwWUOUU!l OwNl wi EPUwWOBwWUI OEOOUUT wEz UOwYDI URWET UT T UL

4“1t Paul Nizon, Mes ateliers>, inL 6 7 i | d (19%4) trad. Sraneaise Actes Sud, 1994, p. 24., in Luce
Briche,op. cit, p. 437.

42| uce Bricheop. cit, p. 446.

“3bid., p. 443.

“4\bid., p. 444.

45 bid., p. 446.

44 bid., p. 448.

447 Chapitre Il «La Route», inlsvor, le pays des saulgsp. 922.
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Il répond « bonsoir !» a mon bonsoir. Je dis:
- La neige ?
Il dit :
-+z2T BDYT UwOOUUWE wdPDUWEEOUWUOOWUEES
Symbole clé, la route est un autre cadre qui permet de comprendre pourquoi le Je
revient ~ maintes repr i s e sssablalorsde ees tpnéativesad® t i o n
rapprochement de | 6Autr e, pour quoi l e sentin
Et cbest encore Outza pbei vopageapporept |l dbds
doéi nconnuorvogagers i gmenurf i e pour | e peuple doél svo
déun monde ext®rieur per-u comme possible fa
« Je ferai le voyage par la route, de la montagne & la plaine. Je rencontrerai des saulel®@w Nz DPUEDw YT UL
plus de printemps.
. UV0AEWQUPWEUVUEDPOOWOI UwUOUUT UOWXxEUET waUz1l 001 UwUOBOwWEU
ailleurs, me recommande a la protection des trois porteuses de parfums: Marie de Magdala, Marie,
O6 Ul WEl w) EE@UI UOwi U wakauss) SabhénE UDT Ow@UPwUz Ex xi O
Ai nsi l a route sbdbav re un moyen dbéacc s
frustration, cadre qui per met de ressentir
signifie une immixtion et une coupure qui détruit le rythme@evid un peupl e qui
propre vision de la route. Dans le silence des chariots surgit le bruit provocateur des
automobiles. Lewous( en it al i que) dansnodseux»t exte soul i gn
« Et puis, il y a nous qui survenons en automobile, qui créons un désordre insensé quand nous
tombons comme un bolide dans le royaume de la réverie que ces rois fainéants parcourent étendus
EEOUwWOI UVUUWET EUPOUOUS w+1 UWET U1l UwUOOT 1 UUUwOI 001 O0wa wUi
allure differe trop de la leur. lls ne nous ont pas vus venir ; nous ne les rejoignons que pour les
dépasser, les assourdir et les aveugler»*50
Il existe deux visions surlaroute | 6une trace | e chemin art
le cadre naturel des trains et des automoliilesn di s que | 6autre :se conf
«»0 U1 001 wET EOEl wgUz POWRWERBWEPDwDi WODOVEPOwETI WOz OOEOI

ses terres, une fois tous les dix ans»#5!

“48 bid., pp. 268269. Cette belle formule montre & quel point la langue popukait allier sagesse et poésie. Le
berger y ®voque | a p®riode difficile qui sdbannonce
métaphoriqguement réunis dans un seul symbole, celui du sac.

“9bid., p. 104. Dans le texte, la narratrice note ueoyage débute selon le calendrier religieux des paysans

qui situe son départ dans l&&emaine des porteuses de myrshe

“%bid., p. 105.

“*Ybid., p. 118.
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Deux forces sbaffront ent ,consguisantodey mwEest i on
facil ement ab” m®es par | 6autre. Une soci ®t ®
méme lorsque le changement est censé simplifier la vie. Le refus du changement est
embl| ®mati que dans | 6at tesroutesaméermhgeespeupl e dol sv

«( OUWEBI OOUwWRUU@GUZEURWOOOUET OT UBw) T wYOPUWEOGOOT whOUw
O0UUOOUOWEa WOEWOEDOPGUT wET UwOOUUI OUUOWEUT UUEOUWET UWUEY
tant besoin.

Pour remédier a ce mal,O O U U wOl UVwi EPUOOUWEOOUUOUUDPUT WET UwudlOiT Vw
gUzPOUWUI T UUT O0w! OUUPUT WET wUBXxEUT Uwil Ow@aUzpOUWET UUIT 6
UUUUOUUOWXxEUET w@Uz1 00T UwlUOOU0wlUOx w®OOT Ul UB w( OUwOOUWOE

A Isvor, les routes suivent leur propre logique | 6i sol ement pour I
souhaite planifier son s® our, ou bien, l a
aimerait appelericik e f abul eux. de | 6ordinaire

Symbol e de loote elemEneempeundevenir urnafacteur qui approfondit la
di stance. Car | es chemins i mpraticables pl on
a se dérober au regard du voyageur. Une réflexionbues t erres 0% »nous no¢
of fremplobexde | 6agacement de | a pri:ncesse par

«) zOURQ@P ERAXNT UUUOWOT UwUOUUT UwYOUUwWOs O1 :Gc) eliesEdus) wOz 1 OEU
1 Ox+ETl 1 OUWET wYOUUwawUl OEUT dw" z1 U0wA4 wE B Bvors enEdreUwUOUUT U
pour six semaines de boue liquide et de fondriéres sur les chemins vicinaux. »*53

Lorsque la promeneuse se lance sur des chemins, elle est animée par un désir
déo®vasi on, |l e d®sir de fuir sa conceriitude»nc e . S
un caill ou pour ®l oigner | es chiens errants,

« Le premier chien qui me menace recevra ce caillou destiné a raffermir ma raison ivre.

Puisséje me débarrasser du méme coup de cette manie contractée dans la @D OUET wET wdz1 601 &
parler quand je parle et marcher quand je marchenw ) i w YOUEUEDPUOwW Ol Uw OEPOU W
EOOxO6 U1 Ol OUWEDUOUEDUT Owdl wxT UEUT OwbOzEOOI Uwxi UEUI wEE
et les choses, tous les pauvres objets placéaus la terre. »#54

Evasion du réel, belle comme une réverie poétique

“*Abid., p. 25.
“SIbid., p. 117.
441bid., p. 40.
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«Nous ne sommes plus sur une méchante route, dans une plaine désolée, nous ne sommes plus sur
la terre, mais partis pour la gloire, sur des nuages éblouissants qui roulent autour de nous leurs flots

muets ! Chaque atome de poussiére est un soleil rose qui tourne sur lurméme. »#55
Parcourir une route revient également a délimiter un temps personnel, dans un paysage
intériorisé, ou la perception reste inobjectivable. Car la richesse de daveée ne peut
exister qubdben tant que perspective, que Vi si
« Pitts notera : des huttes couvertes de roseaux. Et mot les vergers sont en fleurs.»*56
Selon Philippe Antoine, la promenade suppoabsence de finalité et refus lddigne
droite», «xune di sponibilit® au monde» «uretsorteidee pl o
complicité entre le voyageur etle liefr’, de | a m°me mani re quoil
« sensibilité» du lecteur aux aventures advenues awrps du voyageus*® bravant les
dangers de la route :
«! Ul T OwbOwdzIl U0wxEUwUPwWI EEPOT waUl wEl OEWET wUl wxUOOI OI
Oz EDPOG®I UUUG
1 est n®cessaire de r appel dastructdrationgasujet an c e
écrivant»*®°, la topographie ayant résolu, chez Chateaubriatelcenflit qui se joue entre le
livre (celui qui est & écrire aussi bien que celui & partir duquel on écrit) et le métide.
modéle autobiographique qui nous est proposé comporte etonme le note P. Antoine, non
seulement&k 6 hi st oi re doun¥®mais aissieune vétitahlegéegraphieale u e
| & ®c b ietwaei «artographie des lieux de sa parsfe®’. Le promeneur renonce a ce

«parcours vagabYpodr sceumededparifti gur e ddie | 6ex

4% pid., p. 224.

48 pid., p. 107.

457 philippe Antoire, «Dehors et dedans indifférenciésa Promenade, inL 6 | nlt & Bve,top. citep. 37.

458 philippe AntoineLes récits de voyage de Chateaubriaopl cit, p. 215.

4% philippe Antoine, ©ehors et dedans indifférenciésa Promenade, inL 6 | n-lt6iEm &, dp.mig, p. 37.

“Ophjlippe Antoine, Des | i eux d®crunst® &0®pl urinahaeauriatiodlane T uv
Fabrique du texte Textes réunis et présentés par Christine Montalbetti, Rennes, Presses Universitaires de
Rennes, coll« Interférences, 1999, p. 50.

“lipid, p.52.«Pour quobéapparaisse la v®rit® ddédun |ieu, il fau
vi sages du monde. Ch at e a u birladesorigtiors dont il copnaitiperfaimehtlasn e f or r
pouvoirs: | es tableaux, | es choses vues, |l es visions fugi
r®pondent, disent ° merveille | d&dart déun ®crivain qui
méme texter Ibid., p. 53.

%2 bid., p. 56.

“%3|bid., p. 57.

464 Juliette HoffenbergL 8 Enchant eur mal gr® | ui, Faom@ts,quedHaer mah & t

« Critiques Littéraires>, 1998, p. 150.
11¢%



ramener | e connu B |l 6i nconnu, et rendr e I
langagiére»*®L e | i eu devient |ieu ddédune parol e.
«Le voyage chateaubrianesque se poursuit selon un double systéme de référence Oz DOUT UU1 R U1
EUOOUUI OOwOzPOOUEDI RUI wPOEDYDPEUI 05 wthosalagatiqua des EUEUDE OF
YPEDPUUDPUUET UWET wOEwW»OUUUOT OwETl wOzI1 UUEOETI OWEUWEOUUUWE
son vieillissement et les approches de 2O OU U8 w# 6 UOU O E b bédénabop2® DO UEDUT wi U0 w
Dans le récit duPerroquet Vertaus s i |, la route so6affirme
multiples facettes, du cadre vivant des rues de Venise, animées seulement par les hommes
«comme des couloirs de théatre pendamtentractes*®’, & la route solitaire de la Solitude
d 6 An g tettetpjste muetts*®®*que | 6h®ropne parcourt ~ clt®
meére. Entre les chemins peuplés et la voie déserte et inexplorée, la seconde convient le mieux
| 6 © mentedteercharit ka volugté du silence®.
« Je pourrai, les yeux fermés, reconnaitre cette route entre toutes les routes de la terré WEUEUOT wbz EOu
EOOOI wi 001 OwOoOil wxOUYOPUwWUDPOT UOPT UwEZzsUOUT T T UwoOl wEUUD
enfance, il me semblait que le sable blanc trés fin dont elle est faite allait devenir mouvant, et que,
UOUUET wawO0OUUwWOl UWExx]T OUWEUWOOOET OWNFEOOGEDPUwWOzI1 OUI YI «
La route intégre une vision globalisante propre aux narrations de Marthe Bibesco
« Tout est trop large iciles routes, le lit des riviéres, les vétements des homféSans
sO6i nt ®resser ) peindre de grands <cadres, [
exemplaire. Le général réside dans le particulier. Ainsi, voyagesdal e pays do6l s v
une errance sur une grande route dont :l es |
«) ZEPO]l WETl wxEaUw@UPwWOZEWXxEUWET wUOUUI UOwWwOOGDWUDwWUI OUDE
Uz POwl UOWEEOSUWW @@ lwd WED@E S WIUGE U1 OwUOT wYOPI WEZEEE® UO!
OzT UCEOPUB wUx¢* Owl U0wY1 OUI &

L 6 édenisation» du paysage terrestre

Comme on pu le constater par ailledsssore st ° i nt ®grer dans | a

se nourrissant du mythe du paragerdu. Une précision reste pourtant impérative et elle

%> philippe Antoine, ¢ 6 expl orateur, |l e :Chamemebr i ahd | etipldarin.
Chateaubriand Historien et Voyageuap. cit, p. 59.

4% Juliette Hoffenbergop. cit, p. 149.

“57|_e Perroquet Vertp. 267.

%8 bid., p. 82.

*9bid., 83.

“|bid., pp. 8182.

“"!|svor, le pays des saulgs. 105.

472 |bid., p. 334.
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consiste a souligner que, loin du récit pathétique ou a thése, la narration avance sous le signe

de | a distance ironique et de | 0humour de | a
« Le jour est infiniment clair, et déja il me parait clair comme le jour que les cieux sont ouverts, que
Oz1 OTT UWI U0wiTUubswl DwgUz 6O6wbz EwdU z-dlessds d¢é kol attidaitw U+ U1 wx €
EOOOTI wOz1 U0wWUOT wi EVwxUOI 00T wx OUUWET URW@UPWUEYT OUWOET
Le paysage édénique tel queplincesse le compose, se nourrit de jeux de couleurs et
mots qui sbadressent “ tous |l es sens. La na
ve®g®t ati on. Le monde des aaxibmundidélsngantdouels se c o
méme ciel le pasage boisé des sentiers campagnards et les ruelles tumultueuse de la
«mahala», cette hybridité mville mi-village.
«Il'y aurait un chapitre a écrire sur les arbres de la ville ; ils sont nombreux, ils sont répartis par
GUEUUDI UUOwx E U wadiDd wankk @7 OBE OFEE Wl Owol wUPOOI UOwaUD wi (
Japon qui sentent mauvaisOw POw a w Ew Ol wPGUEUUDT UwEI Uwxi UxOPI UUwEZ|
pleureurs. »*74
Par mi tous | es arbres, |l e sadauladsepoti doadad
f°ete ni rituel paysan, ® ®ment comwmrstalismarut i f d
d 6 a md"Uune branche de saule agitée par le courant de la Prahova. Des fétes le célébrent.
«s UOPOEDPOI z0wOz EUE Ud sadeh wdBDdl fif + 00 wEGROWIUEZz T UPwUOUU
dans ce pays toujours en féte.
+1T Uwi 0001 UwOOUWEOUx8 WOEWEUEOQET | wEZUOWUEUOI OwOEwWxOU UL
01 UUT WEI YESUWOI UUWOEDUOOE wW” 21 U0 4d représddEtdnuds ddigd OU Uz Ow O
Ol YO WET wi PYEOWEDPT VUwWE]T wOEwWYDIT Owl OOOUS WEUR w( OET UOwWEz Ok
comment ni pourquoi, a la maniére des ailées de certaines fleurs qui essaiment et se reproduisent
dans le vent. »76
| | existédpas de tableau chez la princesse Bibesco sans un hommage aux fleurs. Isvor
est premiérement un univers oul pleut des fleurs »*’". A commencer par féte printaniére
de la «Damnation des fleurs*®( au premi er gel) et jessquo"
r ®f ®r ences ° | 6univers fl oral sbav rent i nc
villageois. Remarquons notamment les chansons, ou chaque prélude ou refrain fait référence a

une fleur, illustrant cette correspondance entre le regne védetalingin, propre aux

“bid., p. 98.

“"bid., p. 112.
4" |bid., p. 157.
“"9bid., p. 174.
“""bid., p. 148.
“"8bid., p. 258.



croyances animistes, mat ®r i al i s®e i ci dans |
méme de réciter le nom des fletirs

« Celui qui se sépare de sa bieraimée chantera le nom des plates amére® wOl wx EYOUOwOz EEUPOU
Les fleurs sont des revenants qui hantent a chaque anniversaire le lieu ol nous les avons vus
EDUxXxEUECUUI Bwgo¢g

(Owi EUVDWEYODUWEDPOS WOl Uwi O1 UUVUWEOGOOT wbOUwO!l UWEDOT OU0wx
sur une imagination qui se souvient. Il faut a voir reconnu le changement de saison, le changement

El uwxEaUwawOEWEDI 1 801 OET wET UwOET UUUOwI DwbOl wEUODUI WEOBC
Ul GEUI 01 OUwUOUUMET wgUPwYPUwWEzI 001 &

Objets f®tiches pour | es ¢obsaes mteets dédirbsaonone r |, |
«un acte dbdamour qui se peut conbdBmEldset sans
une source de m®ditation qui renvoie ~ une |

au sein de la littérature roumaine.

Ces fleurs amies accompagnent aussi la narratricd’@moquet Vert avec une
préférence pour les fleurs du printemps, primeveéres et paquerettes ou majestueux buissons de
camélias. Compagnes muettes, elles restent présentes dans les instants de bonessi mais
ceux de profonde d®tresse, comme ces cam®l i
| 6®poque de sa t &nne adisitnoe pouwtqgeioi, 8sume cpardrent dévoir
empécher ma chute?®?) ou les premiéres fleurs du printemps qui ne fdos pessortir la
m°me ®motion |l e jour o% | 6h®r"8 unCarc o mmenns- al 6s
du | angage po®ti que, |l es fleurs sb6baccordent

complice:

“®°I'svor compte de nombreux passages 0% la narratrice G

|l a pr®cision sgénai botian®scdddait pdbaeciel | i aux pieds des

sous |l es noisetiers, toutes |l es fleurs du printemps
grande renoncule verte, fleur de la couleur daslés, qui se montre la premiére, avant que rien dans la forét ait

encore verdi, et qui disparalt promptement pour ne pas gater son effete t ussi | age, de | a c

entier en or, la queue comprise, qui pourrait, bien étre la fleur méihoss#re quelquefois en dragon par les
i ncant at i;des petiteb @r@mdnes pales et échevelées des lieux découverts qui semblent enlevées aux
nuages pas le vent coupant du matin ébjd., pp. 5758.

“8hid., p. 39.

“811bid., p. 58.

82| e Perroquet Vi, p. 69.

B3Je fus mariée a SaiMartin, la vieille paroisse du pays, un |j
rendant ° | 6®glise, |l e petit chemin de mousse que | da
du perroquet. Voyand e s pri mev res et des pOquerettes |l e |l ong ¢
causait autrefois I a vue de ces fleurs. Je nbden ®pro

Ibid., pp. 106107.
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« Car les fleurs sont pour moi comme des yeux aOD U6 w$ OO01 UwOz 6 xP1 OUOwWO!l wi 660wUbB

elles de longs regards de connivence »84

Le bestiaire offre | ui aussi une ls3va@ssour c
d®cr it avec minutie | es ani maxwekinsettessvacies, r ° t s,
cochons, biufs, o0oies, coucous, papillons ou

souschapitre intitulé 4.es animaux sur la routerédige un véritable catalogue de ce qui fait
la particularité de ce pays, spécificitisible méme dans ses compagnons animatses
bouquets dboies blanches et de »xawabsedst bl an
toujours présent, le chat(qui «ne dépasse jamais le seuil de la maison respectdble
«Cbest I ui cpnsaltent quand | itempseds mariage approche. Il rend des
oracles»*®9), les chiens laches (quireviennent chez le maitre qui les maltraite, les chasse et
les maudit une fois par an, pour se conformer & la cout{iifieles cochons (qui ent plus
déilnitednce et de ga ' t® que |l es cochons doéOcc
les hommes leur parlent’®®«L es cochons sont des augures. I
et se prononcent sur le sort des viergés), les vaches grépusculaires (qui «donnent leur
nom a cette heure qui est entre le jour et la nuit, parce que leur rentrée dans les villages a lieu
lorsque tous les objets sur la route ont perdu leur omiBBe Des fétes qui célébrent les
animaux domestiques (comme I8aintMarc ce s b #*°lqguisnarque le repos des bétes
qgui ne seront pas attel ®s prouvant ai nsi (I
assurent sa survie) aux offrandes (de pain et de sel) offertes aux fourmilieres en espoir que
«| Emper eur »f%desyaFoder miosus sa protection, |e
respect «eligieux» des créatures les plus éphémeéres comme les pafifiqusreprésentent

l eurs yeux | a mat®rialisation des ©Omes des

rejoint humai n dans une mentalit® pour l aquell e |

484 pid., p. 35.

483 |svor, le pays desaulesp. 13.
8 bid., p. 14.

“87bid., p. 15.

“88bid., p. 16.

“®bid., p. 17.

“9bid., pp. 1718.

“bid., p. 172173.

492|bio| p. 162.

3« Prés du pont de la Bélia, je les a| vus [les papillons] se poser par milliers sur le sol, dans un endroit de la
route o% |l es orni res sont toujours pleines dbéeau, 7
pays doal ent ouou lgs papilons®vont miec elEUi gaand | es charrettes
hommes font ralentir le pas | eur s b°tes et cl aqguent Ieurs fouets ¢
papillons alourdis par | a goutte »bhideopt891®udi |l s ont bue
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Léani mal fait partie doéun fabuleux | ®gendai
| 6®pi sode suggestif qui d®cr it une coat ume
lagquelle les villageois décorent les oies (leses du Danube), gatées en remerciement pour
un «grand servicé quo6Out za est i ncapable do®voquer
popul aire sont remplis par ittta narratrice, |
«Je compte et je récapitule:
Sans Capitole, pas de Rome sans Rome, pas de Césa@ WU EOUw" s UEUOwWXxEVUWET wHUEOEI
xEUwEZ (UEOPI OwxEQwOEOWEEL 1 OD6OBUOUDwWxEVWET WEEUT OOPED
de code Napoléon et,t EEQUwWUOwxEaUwoOkwoOl UwUPYDPSUI UwUOUO! BUwxOU

saules, t pas de ces hommes qui, questionnés, répondend w s 2 UO UmuzludDOEGw Ez . U0AEOw

Bz OPEEUOWXEUWEI wOOD

ingratitude du monde entier que vous avez sauvé ! »#%4

Feu, eau (riviere, pluie, rosée), poussiere (terre et air), les éléments primordiaux
constituent la matiere de base de toute description évocatrice. Comme elle le note dans la
lettre qui clot le récit, @u  c hant r®gul i er dbébune mer qui n
toujours les mémes points de la c8t®, «au rythme de cette mer si belle qui jamais ne
décroit, jamais ne se retis®® la narratrice préfére le spectaclegdae de son jardin de
diamant», lab as 0 %, ai mant tout ce qui ®man e, | a
instant, des gens du pays des saules ont divinisé la re8€eoute une tradition transcrite
dans leur vocabulaire &6 e n », &s @mperler»™®) r eprend ce qudils coc
un baptéme de la rosée et des fleurs. Dans le méme registre de la fuite du temps, tout un
i maginaire surgit aussi autour de | 6eau des
dol svor n decéldbiel® e nm® ppraiss adn t edudamsiboride edrnd 6(cl 6 ¢
peut m°me pas vy !bFilarmer Nbire aurveisinhge de lafuieliefische
désert>>™, les pleines de la Dobroudja infligent au voyageur les mémes souffrances que la

sécheresse fait subir au sol.

“9“bid., pp. 1516.

“®bid., p. 343.

“®bid., p. 344.

“9bid., p. 156.

%% bid., p. 156.

49v/oir Isvor, le pays des saulgsp. 156159.

0 bid., p. 333.

1 1bid., p. 332: «Sécheresse du sol, pauvreté, désordre des constructions. Tout cela, gare et bourgade, vieux de
trente ans © peine, s 0 daftefrre estttriste comrhe eh décetbreas IaeChire ldlat Bt u r d ¢
ainsi, jaune, s che, | ai de, avec opiniO©Otret®. 1 y a
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Lorsque plusieurs ® ®ments pri morgatéaux sc

par un spectacle visueka peut étre une action humaine, comnhe purification rituelle»,

«par

| & e a u: Lastratippparrigiemn et acuami’, lors de la féte des vaches, lors de

|l aquell e |l es villageoi ses, comme des pr°tres

un rituel analogue aux pratiques de stérilisation. Mais ¢a peut étre également un agissement

de la naturecomme la représentation donnée par la poussiere (mélamggigque» des

mat i

res premi res de | a route, | 6air et | a
«30001 wOEWNOUUODOET OWOEwWxOUUUDPBUT wUOUOT YT wxEUWOI UwWET E
poUl UwUUUWOEwWUOUUT dws$sOO0T wUT U0T wUUUxI OE(EbluduEiOdedgwdz EDUOW
cils ; elle empeése les feuillages elle rend les petits saules rigides comme des découpures de plomb.

. Owll wYyOPUwgUzIi 001 WEEDONIOE w@ OE DBHO Olwl 00T LBIUd AR OOBT O w
+zT T UOUT wYDl O0wOk wOEWxOUUUPSUI wUl wOUEOUT OUOT wi Swx OUE!
charrette est signalée sur la plaine par une colonne de feu. Les saws fument comme des

€ncensoirs.» 03

La triste demeure paternelle de Biarritz contraste avec le festin offert aux sens par les

splendeurs naturelles du vaste domaine, siteBtre un parc et une plag®*longuement

contemplé par la narratrice derroquet \ért. Au-dessus du Golfe de Gascogne, le ciel et la

mer ne f onthéagerbdes sjeelx cenfantins, jeux do®v

des réveries cosmiques, jeux imaginaires entre le frére cachéesuplages célestes® et la

s 1 u sur laplage déserte

personne

%7 le regard perdu mon pas dans ce ciel du catéchisme, ol

ne voudrait aller, mais sur ces belles greves lisses que la mer des nuages découvrait

a la marée basse du beau tem}& Le méme silence baigne la promeneuse, marcharmt ent

|l a mer et |l a terr e, " clt® doébune ombre Vvive

renouvellement printanier

moins voir. La lumiére est trop forteelle suscite une grimace identique sautés les figures méme les plus
jeunes paraissent ridées. Je sens que mes yeux se brident.

% bid., p. 161.

93 bid., pp. 223224.

94| e Perroquet Vertp. 14.

% bid., p. 27.

% bid., p. 27.

7 bid., p. 28.

%08 |pid., 28.
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«- OUUWUUDYOOUWUOWUI 6UPT UWEOUYI UOWET wOOUUUT wi 60UT weEl U
soleil. Mon attention, que ma meére ne retient pas, est libre de se porter ou je veux. Mon instinct

quéte, decide-Oa Owl OEPUT woOl wil OxUwl OWOEWEEOXxET Ol Owlil Uwal UR wl
Ei 1 OPOWEUI URWOEWI | 061 wWwEOEOET 1 wUUUwWOI UwErOWET woiz EBwWdOU O
UOT OWET UROwUOUOPUwWwxUDPOT YOUT Uwl OwET Uwxa@dU0i Ul 001 UOw O1 L
suivent, a la dérobée.»5%

A chaque changement do®t at dod©me, |l e cad
fleurs jettent leurs gais habits lotsx les ombres de la mort annoncent la saison froide.
L6®poque du deui l (suite -~ l a mort de Mar i
camélias défleurissent

«+1 Owi il UPOOI UwUOOEUI UOWUPWOUDPUEDOU]I UwBUT us@iedd Uw i O1 UU

Al ors que | es plages dor ®es wunissaient |
i nnocents jeux imaginaires, " I 6®poque de |
ciurs dedufrare(Bélixxr et

« Il 'y avait maintenant la mer qui nous séparait ; je tachais de me figurer une mer toujours plus

vaste, un océan assez démesuré pour que la distance entre nous devint infranchissable, méme pour

OEwx1 6GUBs1 o

De Port-2 ECEQw UOT wel RelxWisan ®gp EY U Uz EPOT Owl Ow@UEOEWNT wUz6 |
Ol Wiz

Dans |l es r®cits de Marthe Bibesco, |l a nat
Les éléments qui la composent filtrent les sensations du Je. Mais le Je garantit & & paysag

intériorisé une consistance/réalité objectivable dans le sens ou il procure une altérité a part

enti r e, capable déinfluencer | 6optique du
| 6aurore p®n®tr ant par | a f @nre°ntnree cfhaaintb r cu bdl¢
abandonnée & e mdéarr °tai, s®dui t e »P% alorslqae lebseleilut ® d

«tout puissanp®'®

ndayant plus de pouvoir sur |l es mor
vivants:
« Ce beau jour était parmi tous ceux auxquels, dans sa fievre, elle [Marie] avait attenté. Je fermai les

al UROwxOUUwi EDUT wEOOOT wi 001 Owx OUUwUUxxUDPOI Uwol wNOUUG

99 bid., pp. 3435.
*10bid., p.256.
*bid., p. 266.
*12|bid., p. 255.
*3bid., p. 261.
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Ol UwxEUxDPsUT Uwi 1 U061 U

YT woOl UwloOUYUPUWUOUUWOzDOI OUI OET WET WET wUOGOI POwbUUBUD!

NEUOT UWET UwxUPOI Y6UI Uwl OwET U a @01 Ul 0T UwgUPwol wul T E

Pour |l a Princesse Bi besccoonmmel diduevsrpea clei tot¥®

créer des jardins imnaginaires>°>*>. Celle qui, selon son propre témoignage, envoyait toujours
des fleurs mélées a ses letl8 un autre passionn® de | a na
peindre en mots les féeries florissanteslquei inspirait | o6admiration
arémes des fleurs du sol roumain.

« Partout des fleurs, des fleurs aux nuances de réves, aux senteurs délicates et pénétranteda terre

vétue de fleurs est comme une fiancée parée pour la joie de soimaitre. »517
note Louis de Mondadon, inspiré par la magie des fleurs du paysage persait Gesadis
Lors dbéune visite eMamiedemanda taipineessa, quiékaid or g e
en train dortter |l es cor ol | edes vases gqeesan sgloauni e
parisien, si elle aimait les fleurs et cetidui répondit:
«t) ZEPOI woOl Uwi 01 UUUwi OWEOOOT wUEOUB8 wWw" T UwxsUEOTI Uwbdl wl
Colentina, quand la terre torréfiée rend, le soir, les aromes des rose® WEz 1 UOwWET OEd w21 001 48 w

la Perse, aussi»>18

Pour Marthe Bibesco | 06®criture ®tait un peu
parfum fait voyager | 6esprit

Un Je lyrique

Revenant sur |l es sources de diqgumpaduwr i s me,

« courant de poésie qui avait traversé son esprit depuis son plus jeune age
« Je divaguais en mesure; je rimais mes premiers mots; a peine savaisje parler que je chantais mes
paroles ; je les dansais aussi, mais mon lyrisme, étant natuel de tous les enfants allaitb Ow Uz OUE OO DI Uu
x OUUWET YI OPUwW@UI 001 wET OUT wgUPwUT wxUPUUT wxEUUT Uwa wE:
DOEOOOUI UOWOEPUwWGUT wET wOOUUT wd YPET OE1 OWOEEEES w, Ul ODI

Suite au témoignage de6 aut enrmee lulne premi r e :labser va
di mension |yrigue du Je nobest pas ° situer
> bid., p. 261.

*Pprincesse Bibesch,a Vi e down3d. amiti ® ||
L a Vie do6pne. amiti ® |

*17| ouis de Mondadorpp. cit, p. 489.

*18 princesse Bibesco,Rko ur q u o ?é %, dp®it, p.il2s
*9Princesse Bibesch,a Vi e d 6 wn28. Naumsoulign@ns.| |
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monopolise | e discours et l e dirige dans | €
lyrique duJevisetoj our s | 6 Autre, | e | ec-obgeusanslequdlleel | e
SuetJ e resterait un simple jeu dbéenfant. Bi en
de ses récits affirme ses distances par rapport au Je lyrique propre a lalpaé&sahabert

remarque un penchant des auteurs du XXe siécle pour le portrait lyrique de certains
personnages hi storiques et el | e avance [ 01
comportant une importante dimension lyrique, surtout dans le cas dee goem | 6 Autr e s
davantage sujet © la tentation doé°tirckthe r ®d u i
general problem [is] that the lyrical impulse goes towards making the other a function of the
poet 6 sdlbfis consi d®r dres cqise dtaels ndédutvrpade

dont |l a composante | yrique double | 6effort
encor e, met en ®vidence un Je qui essaie de
do®voquer une aflitt®rdi6tukn ep aasl st ®Rer istoRerppandtulier,e . L e
néest quodun outil po®ti que pour articuler 1| e

Pour comprendre le sens de la dimension poétique et vocationnelle chez la Princesse
Bibesco, il est nécessaide la situer dans le contexte de cette religiosité que lui insuffla son
amiti® avec | 6abb® Mugnier. Sa vocation do®
visites 7 | a*sotompdgnadvdiAnghaem re, na’tt comm
dans une dialectique propre o@sprit» et «sang» sont intimement liés, la révélation de sa
vie comme prol ongel@keandt dbmat gean de»edd o sce gL
Princesse reprenant les paroles de Claudel pour évoquer sa dettegen tarft ® 74 t i r e .

«Tout ce que nous faisons nous fat?®, di sait | 6abb® Mugnie
Bi besco revient sur son domaine roumain de
dél svor, s$0Apbmm@et ¢ ¢ ean«wentolréeddses @angs atuwxreflet
de ses saules, nue, pale et rose, comme une baigneuse mythologique, dans le miroir brisé de
| 6eau qui |l a tient deux #$%¥8:is prisonni re, du

«"Twdzl UOwxEUwOOPwWBUPWEDwWUI UUE U Usstauré@$2OU Og EOwWEz 1 U0 w, O1

2 |na Schabertn Quest of the Other Person. Fiction as Biographiybingen, Francke, 199, 3.

“IR®f ®rence topographi quke Per®guét Verol g dhapie parte le nomukae dans
Solitude,pp8®hgl et

*2princesse Bibesch,a Vi e down28. amiti ® ||

23 bid., p. 17.

24 bid., p. 18.

*%bid., p. 17.
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« DPOUPWET EEUOWET wOOUUwWExxUl OEwEmdE.FYEWET | awlOl UwEUUOUI

voi ci comment Jacques Sindral fmkwsume | 6exp®r

La nature tout comme | 6histoire aPwure ce¢
comprendre la perspective sur le Je lyrique propre aux récits de la Princesse Bibesco, nous
avons pris comme point de départ une interrogation soulevée par Philippe Antoine qui, dans
une étude ayant comme sujeta«promenade dans le récit et le téde la promenade,
montre comment le récit de voyage au cours du XlXe siecle vise une double représentation,
du Moi etdumonde«l a composante encyclop®di que tend
aux sentiments, i mpr es siteplusen plus osnpresemd’tParons do
le biais du romantisme, au XIXéme siéclele «monde prend les couleurs du mofe.

Philippe Antoine se demandeFaudraiti | appr ®hender | e texte vi a

oscille entre représentation du mondeegrésentation du méi»°*’Le critique insiste sur

cette ind®cision ou h®savisadautiectewnum que | 6®critur
«DPOWEZOl woOl EVI UUFWEUOPOwWUUDPYUT woOl wei 1l O6pOI1 O OC-wEUwYOAE
Ol OxOUI OUwilzl OVEEE®POPUWEEES UwawOzPOUDOPUSWET wOz1 060
0zPOUDPO OBIZBREWOBEOOEDOI OUw xOUUwW EUS 1 0w BINGUE O WEOEWE G u GUEW
confondent. »3°

Le point central qui retient notre attention est celui qui explique ce type de
représentation (romantique) comme une construction intellectuelle (mentale) au lieu de
| 6T uvr e déumdivr&cuconnbeestranscriptione aut he
contemplative facilement repérable au niveau des topos. Philippe Antoine observe que chez
Chateaubriand le paysage est plutdtiggéré que décit®*et que, au nom dodun

est celle de la transparente la vision romantique cultive wne confumn du dehors et du

%26 Jacques Sindral, lk« S V O R @p. cit, p. 945.

%27 philippe Antoine, ©ehors et dedans indifférenciésa Promenade, inL 6 | nlt & Eve top. aitepp. 33

43, p. 33.

28 bid., p. 33.

2 bid., p. 33.

*%bid., p. 33.

*31bid., p. 35.

%32 Chateaubriand, Lamartine, Hugo, Stendhal étaient des voyageurs qui voulaient éviter les soupgons de
mensonge et, par compéent, le motif obligé du genre, était celui de la transparence du discdu.i«l | usi on
déun texte transparenm®° nestr Gsnul efaftetd bdenel ¢ at- wome, Eltuil
comble une telle logique en exhibant les signaux qui tomtoi r e une <copnhcidence e
sensations éprouvées, ourkvie de ces impressions via le vagabondage de la plume. Se déploie ainsi une
rh®t ori que de | a spont an®i tr@turgsudsaunsivep, asage maswfpfigudes me nt ¢

12¢



dedans et la quasiquivalence du dit et du w3 Philippe Antoine utilise la formule de
« paysage affecti pour décrire la poétigue de Chateaubriand et il remarque que le paysage
semble obéir a sa propre logique, qui, au niveauadmite en texte, se traduit par un art
po®ti que qui sembl e mi mer | :&Spordanéitd oe artcachée s p o
et négligence savanfelLe texte oscille sans doute entre ces deux p#lgsle critique
ajoute: «on ne voit pas trés & comment les mots pourraient devenir des substituts de
| 6ex p®IMarnse.ce dont nous avons |l a certitud:é
confidents comme ces arbres, plantés autour de la maison de jardinier achetée pres du hameau
déAul nay parl®méangrial®te du souvenir pour qui la prose révele sans cesse son
« ambition poétique°®, celledesp aysages acodord®s au ciur
« Je suis attaché a mes arbre® WNT WOl UUWEPWEEUI UUB wET Uwd 081 BT UOWET Uuw
Ul UDOWEYROBUIT wRT wOZzEPT wUODT O6 WET wOl UwxUOxUIl UWwOEDPOUO WY

de | 6autocorrection, familiarit® et naturel, prise e
fréquentes adresses au lecteyibid., pp. 3637.

3 bid., p. 37.

%34 bid., p. 35. Toujours sur cette spontanéité et sur-@r®at i on de | 6espace quodop re
note: «i | faut supposer plut!t que | e moment de | 06®critu
di ff®r ® est gomm® par un texte qui Wosmaepit dmepaessi ol

ou il la met en motsil construit un paysage qui est totalement sien et pourtant redevable aux traces que les lieux

ont laissées dans la mémoire.

Que nous apprend cette paye Qu 6 i | est difficil ¢éementirdimetet edtimadtqueld de di
texte se donne a lire comme une négociation sans cesse recommencée entre le mondecenhiptetenu des

mots Une telle écriture est placée sous le signe de la transpargeoene fait obstacle ou écran entre le
promeneur et son paysage etleverbeddime para’”t ne pas °tre distinct du
®voque. 1 reste © prolonger quelqgque peu | 6enqu°te e
possible, car le lecteur atl ne se laisse pas si facilement abuser par cette fable qui fait croire a une équivalence

entre la chose, le moi et le sigmdbid., p. 35.

Partant de | 6i d®e que | e texte mexkToltereprésentationauetant e mo n |
soit peu ®l abor®e du paysage dresse par ailleurs wune
talents de | 6®crivain fait f at al e quamd fa topagraphie deviemtu s e c o

Egsbleau, voireekphrasis est 8 la littérarité que nous sommes sensibles, et non pas a la littéthiidé. p. 36.
Ibid., p. 36.
*%Jean MourotL e g ®ni e, opdd@tuwpn86.st yl e
*"lbid, p. 88. Jean Mour ot n o essyle pogtas déskléms a els ¢ghbeus & &t t a |
Marie BlainPinel qualifie la «prose poétique desMémoirespar ce qudel | el & edxepnrte sfsiieo nc
ddéune ®I ®vation de »(pabh)pvernen®@eéal de usiom (pl 66), &éuvaboh postigue qui
s 6 a p p parfois @& tuee quéte de transcendanc. 70). Marie BlairPinel, «Réflexion autour des poémes
en prose» dans leM®mo i r e s-Toohlief in Chateaubriand. La Fabrique du textep. cit, pp. 6570.

« Méditations et images qui entrainent confussoh i mper f ecti on sdopposent donc
analytique pouvant atteindre, sinon |l a perfection, d
poésie se définit donc pour Chateaubriand dans une marge de débordement, ligeiif. destexte narratif

ou analytiqgue ne suffit pas ° cerner ce que peut ®v
demeure sensible et déborde le texte dans le pouvoir de suggestion, dans la résonance ou peuvent se perdre, aussi
bienetpeut° t r e di f f ®r emment, | 6auteur et | e | ecteur. La fu
impuissante a exprimer une pensée, ou une sensation, trop subtile, qui devient méditation et ouvre alors le
recours 7 | O iHendrg»dbidppobr | a sous
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racine, de la chenille collée & sa feuille; je les connais tous par leurs noms, comme mes enfant©O wWE z 1 U U w
OEwi EOPOOI OwNl wbz1 OWEPWXxEUWER GHUHT OwNzl Uxs Ul wOOUUDUwI
Il nterpr ®t ant | 6i nfluence de | a po®sie de
George Sand sur | auteur roumai ne, Mari a Br
Amiel de la nature commewn ®t ax*.>*°Rhdadlens, nombreux sonssleritiques qui
insistent sur |l es rep res romantiques ~ d®ce
point de d®part ses paroles m°mes dans wune |
«+EOEUUDO! wi UDwsEBOOESZWET T 4 WWEPUwEDOQDIE®OO WEBIIED u Nl Eud
xEUUI O0wxEUOwWI DwOOOwx 6D wdy EFEDOUwE EDDHIUGI W QIEE OOLE OF
Reste ©° observer que, bien que | 6inspira
Bi besco, son empr ei nhsda tathnigue tdu papysage affectib. Sesh er ¢ h ¢
®vocations descriptives naissent doéune cont e
avec | es charmes de | a natur e, filtr®s par
sens que la nature esu«n ®t a$, nod Pa® oenme une construction essentiellement
imaginaire visant la projection du Je dans un cadre (car pour la lyrique romantique la nature
soaffirme prioritairement par sa fonction de
at ®r i t ®, pour | denregistrement de | aquell e |
et mission caractérisant cellgui ne veut que voir et entendre, pour transcsite.
LOh®ritage romanti que, et tout eteouve i c ul i
dans cette exaltation du Je devant le paysage qui se laisse interpréter comme un sentiment

quasir el i gi eux face ° une Tuvre qui d®passe | ¢
partie dobébune | ogique de | 6 udoncwrermsssioq, permet u i a
doi nt®®grer | a conception de Marthe Bibesco ¢
go¥%t de | 6histoire qui rappel l ent Chateaubr.i

par Georges RManue en apporte un témoigygaexemplaire.
«[G. R-Manue :] ¢ Cette influence profonde de Chateaubriand mémorialiste, vos derniers livres en
portent la trace. CatherineParis, Les quatre portrait©® O 0 wOT wUOOOwWET Uw, 6 0OPUIT U w+1 wU(C
le premier, que par un souci de mesure, de discrétion, mais le jugement, la confidence qui va plus
xUOI OGE Owl Wiwd 0w BIU zrbigads Heddinériesidlans et les relier & travers le temps et les
xEAaUOwWEz1 U0WOI woOl 1T UwWET w" T EUI EUEUDEOES®

3% Chateaubriandyl ® mo i r e stombeop.wit, toree |, premiére partie, livre premier, chapitre 1, p. 6.
*Mar i a Bp.tites 60u ,

*0princesse Bibesch,a Vi e do6,p.2&7. ami ti ® |

**1 princesse Bibesco,Ro u r g u o ?...»jop. @itc . 87s



[Princesse Bibesca] ¢ Cela, et rien de plus,x EUET w@Ul woOl w1l 66 wUOOEOUPBUT wdil w
OZ EWEEEOUUOUOGT wa wEOOUPESUI UwOi UwET OUT UwUOUUwWOz EOT O1 w

que les garcons sont les fils de leur mere et les filles, filles de leur pére. Unsentiment héroique de la

vieOw Ez 6 UEPUOWNT wEUOGPUOW OT wi UEGEWUT UUOGUUOWET wodOOw x6U

préférées.»42

Puisque toutvoyag&€fd ans | 6espace est aussi un VvV oya(
hi storiqgue assure | e I, idmre emntsrse® |lde @dré® snesmpti r
| 6avenir du devoir artistique. Cobest pour <ce
i nt ®grer dans wune conception global e, uni

gue Marthe Bibesco restedevable a son maitre, Chateaubriand, et a la pensée romantique.
« Notre famille a été nourrie de lettres francais¥§ se rappelle Marthe Bibesco évoquant le
souvenir de son institutrice fran-aishkh et du

découverte parmi les livres de sa tantela tante au joli nez®”i desM®moi res doéout

tombe Tuvre qui | ui cilte pouri Ghateaubriangd¥) é® te ibésairbdee ¢
garder un journal pour conserver, pour moi seule, le souvenir des gertde® instants
préférés»*. Codest ainsi que | a Pr isantinesthéoiqgoeodeime n - ¢
la vie»**qudel l e invoque pour caract®riser son

nous revisitons | e tr gaysagtegésgaphedsmeograpeetidb s qu o6
des Mémoires ~ travers sa r®®criture de | 6hi stoir
| 6ambi t i ont edndpusn seasnpsa clei mi t es. LOhistorien es
par son do udsteue épleEmasetude geémdird>cle seul apte a enregistrefa«

vitesse du temps historique, lent et artiste dans les siécles anciens, précipité et ravageur dans

| 6 re moderne. Th®ol ogi en du ciur, i ne mal
temps etdeseapc es qubi l traverse et repr ®sent e, | ¢
550

indéchiffrable et caché:

«- O0UT wi RPUUI OET wl UOWEZUOBT w0l 001 wi UPUT Ow@Ul wUbwdOOUUU

*421bid., p. 27. Nous soulignons.

«Voyager en Angleterr e, »ndatkiPrcessewdans a s\Vi e Chatpraubmi a
135.

> princesse Bibesco,Ro u r q u o ?...»jop. @tc p. 23s

5 bid., p. 24.

>4 « Je portais son deuil, le jour de sa marse souvient la Princesskid., p. 26.

*47bid., p. 25.

8 hid., p. 62.

%49 Marc Fumaoli, Chateaubriand. Poésie et terrewp.cit, p. 39.

*0bid., p. 39.
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Jean Mour ot sbattarde [ ui aussi sur | a S
chateaubrianesquepr y déceler «n systeme particulier de relations entre les chosps
«révéle un besoin de situer les objets, faits, idées, sentiments, dans une imsengies
néest pas |l a grandeur du monde quil é6apeseve C
de limites»>2. lllimité et indéfini, le temps du mémorialiste construit sa propre durée, qui est
celle doébune ®criture sous | e sceptre de | a |
| 6observe Andr ® Vi a brouild laduré o fpardes jeux coastants d@sa t r i ¢
r®mi ni scences, des souvenirs qui r®am®nagent
pr ®s ent i nfini et i nstable déun Je -nmfméa ne c
comme abouti ssemendsumeren deuxptermes,eaasformations et
«changemen®™. Nous reprenons ici pour |l a beaut®
Vial qui illustre au mieux le mécanisme de la mémoire chateaubrianesque et la hantise du
néant qui lui est consubstaniige:
q w ZIé grésent qui profére ceje EEOU WOl gUT Owol wOOPwUz Ex x Usflitt OET wi OwU
incessante, et en outre ne se définit dans son inconsistance, ou dans son iRconstance», que par
UExxOUUOwawEl wuw@UPWEWET UBBwEEk *» 0Dl wlOPwyUEOOBUO@UDb WBD Wi x
banale, & ce quinz | plus, @ ce qui apasséa ce quiestle pas§éw+1 wx Us UT OU0wi U0wUOI wi PEC
U WEEOUWUOBT wUl OEUDPOOwWE wOz E Bapluétdu@anad WB1 a@BHwE WET UUS wl
Ete EOOUDUUT WEOOEWEEOUWUO! wEDUxOUDUDOOOWEEOUwWwEOT WwEB O
gré de «moments successifsR6 w" OOUED] EStUBDYEYOPUwWEG &Y ODYWODOWERRY O
été déjaestUOU YT OD U WE z@EW¥00QWE 018 WEWEBOUwOl wOOO01 OUwxUs Ul 600w
Ul OxUWET woOl wx1 OUT U O w OzJewddsumirdrt duuetmpsugei Uodt$é dulligliame O U 1
sans cesse.
+72+0U01 wi Owoil woOsEOUBwWw+z+ 00Ul waUPpwdzi U0w@Uz UOwi EDPUWET WE (

détermination que de son contraire, alpha et oméga, vérité premiére et derniére de toute chose, le

! Chateaubriand® mo i r e stonbéop.wit, toree |, livre quatriéme, chapitre 12, p. 143.

*2Jean MourotL e g ®ni e, opddtupnl8kt yl e

*3|bid., p. 180. dl est de son énie de ramener le monde extérieur et le monde intérieur a la méme image
dynamique et i nforowed,da82l 6i nfini et du vide.

%% André Vial, La dialectique de Chateaubriand. Teansformation> et «changement dans les Mémoires

d 6 OuTombePars, Soci ®t ® do6£dition dO6Enseignement Sup®ri eul
%% Analysant le sens de ces deux termiésdans leM® mo i r e stombéAndré \fiabdéfinit le concept de

la «transformation> comme une métamorphose, unévelution qui, dans le méme, fapg ar a”  tre | dautr
I 6anci en,»(bide p.16), alurequalle changement seraitd 6 ®t at nouveau auquel a
tempor el , | twansfoenatiore ». Bid,p.ne ¢
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néant. Etre, et se souvenir: cetterex U6 Ul QUEUD OO mE T diddipd W WHHWwWD Wwdlwuds EEUD

meémoire. »°56
Seul out il pour | utter contre | e pr®sent niwv
humai ne apte ° cr®er, avec |l a cogmuel isdiets® ¢e
avec intérét sur les questionnements relatifs au mécanisme de la mémoire chez Chateaubriand,
placant souvent la discutions dans une parallele avec le grade maitre de la mémoire
involontaire ou affective, Marcel Proust. Nous signalonslidd ar gument ati on d
Grevlund qui réfute la thése deAl.Bédé>’ concernant la parenté entre les deux écrivains au
sens doéun m° me empl oi |doee xleampni®molier ep |aufsf eicntviovi
fameux passage sur le sifflement de iagydu parc de Montboissi&F, expérience semblable
a celle de la madeleine, moment reproduit par Proust daRec@erch&®. M. Grevlund
résume le fonctionnement de la mémoire involontaire grace a laquedke correspondances
entre passé et présent, spignent dans une parfaite identité sensihleentité qui, pouvant
«se dérober aux contingences de la durée traditionnelle et confondre dans la sensation
actuelle passé et présententraine un ghénomene de télescopagalont la particularité
résideen ce que les gatégories temporelles en sont comme annuiB&sS i Il 6on assi gn
mémoire affective le pouvoir de faire revivre le passé, il faut pourtant remarquer, avec M.
Grevlund, gue | a s®quence r em®morlaadjoiewe no al
gudinspire |l e souvenir proustien ne ttltouve p
tristesse [é] [qui] vi ent® |dspkendéla selmtionappr ®c
instantanée et vertigineuse du temps insurmontable qui stpater e f oi s »fdMA uj our c
Vi al note | ui aussi | 6empl oi di ff®r ent de |

chez Proust et 6finalit®b6 chez Chateaubri

*%|bid., pp. 7071.
7 J-A. Bédé, «Chateaubriand et Meel Proust>, dansModern Language Notefuin 1934, pp. 35360, cité
par Merete Grevlund?aysage intérieur et paysage extérieur dansM& mo i r e s-Toohlie Op ¢ity pe200.

V(S)ir surtout les pages 2e807.
55

«Je fus tiré de mes réflexions pardeazoui | | ement débune grive perch®e ¢
bouleau. A | dinstant, ce son magni f;i g udeo ufbilti ariesp d reas” tcr

dont je venais dbé°tre | e t®moien,r eevti,s tcrean scpaompta® nsewsb io
souvent siffler | a grive. Quand | e | pneas calte meam@re al or s,

tristesse ®tait celle qui na' t doéun;ladt®essqque agd@®pdeube
actuellement vient de la connaissance des choses appréciées et»uQbateaubriandVi® moi r ess ddéout r
tombe op. cit, tome |, livre troisieme, p. 76.

%9 Marcel ProustA la recherche du temps perdearis, Gallimard, Bibliothéque de laéRide, 1954, tome IlI, p.

919.

%0 Merete Grevlundop. cit, p. 200.

%I Chateaubriandyl® mo i r e stombeop. wit, toree |, livre troisiéme, p. 76.

%52 Merete Grevlundop. cit, p. 202.
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« souvenirsollicité » a la «éminiscence spontaneelb T uvr e de | a m@eoi r e
victoire sur le néant>®**mais un travail accompligour mi eux d®sesp®r er
mi eux convaincre quodoils [les instants pass®
| homme qguwi* |l es v®cut

«Unechadl wdz I Unméddré est souvent la qualité de la sottise; elle appartient généralement

sans la mémoire, que serionsnous ? Nous oublierions nos amitiés, nos amours, nos plaisirs, nos

affaires ; le génie ne pourrait rassembler ses idéeDwOi WET UUwOi wx OUUWET i 1 EVUI UR wx

Uz 6 EOUOT uluepd0uiEzi 8l UUE D U wx O U U unfid QudOR0 tiYsbul . wull BB uuyEE PudxX

Uz UO0wWUT T O1T DwEMBwWOOUUT wOs00PUI &

Chez Proust l a m®moire c¢cr ®e un Opomiseten entr e
possession de sa wie®® alorsquedansleas de Chateaubriand ell e
une fois de plus |l a o6distanced insurmontabl

donc & ce que Georges Poulet désigne comme dépossession™®’. La mémoire comme
supplice de la fuite, commec r e u x d e »lrenplikselsntJeaRierre Richard une
fonction particuliere, notammentrnon plus de nous redonner un temps perdu, mais de nous
montrer le temps en train de se perdre, de nous révéler le temps comme sa propr&®perte
Lamémoirebat eaubri anesque sbdéav re donc npnéam f orm
indéfiniment démultipli&*®*qui hante | 6®crivain.

«2DOWEZExUBUWET OUT wOUOxwOOOT Ul wel UEUDXxUDPOOWZEUWET a0] |

prenait son crayon, produir ait-il une esquisse ressemblant au chateal? Je ne le crois pas et

%53 André Vial, Chateaubriand et le Temps Peraip. cit,1963, p. 63.
564 |lhi
Ibid., p. 64.
%5 Chateaubriandyl® mo i r e stontbéop.cit, torae |, partie premiére, livre deuxiéme, chapitre 1, pp. 49
50.
*%¢ Merete Grevlundop. cit, p. 202.
%57 « Cette possession momentanée finit par aboutir & une dépossessianu s e me perteerenouvetfd u

ddune s®paration consomm®e. Une distance infinie s®pa
une sorte de dur ®e morte, temps n®gatif conlpsas® de d
mes ruineg dit Chateaubriand. Se souvenir, al or s, ce nbobe
retrouvée cbest au contraire, prendr e |»aGeagenPodettedes e | a p

sur le temps humajParis, 1949, 1, p. XXXIV, cité par M. Grevlundpp. cit, p. 203.

°%8 JeanPierre RichardPaysage de Chateaubrianap. cit, p. 108.

*9bid., p. 109. Jearierre Richard exemplifie cette thématique liée & la mémoire et au néant a travers le motif

des ruines identifignrdans le mécanisme des sauts temporels une structurécksx (voir aussi Jean Mourot,

op. cit, p. 129) ol chaque instant passé évoqué renvoie a un autre momentbhdsg®. 109. La plénitude,

bien quéillusoire, d e ddndlé sowvéni, sans powe aujard pouvoirsfare quifier @lee r g |
le Je reste unerature souffrante, «un étre en proie au mal des lointains, une conscience toujours jelé&au
ddédem°lme, donc incapablxbiddm37col |l er ~° 1 86i mm®di at .

131



OEUB8UDPI 001 UwOzPOXxUPUUEOEIT wEIl wOE &nxcBnih@@antual parler@e& w x UDUUE
"OOEOUUT OwNT wET EOQUT woOl UwxUl OP1 UUWEOOx O1 @algeiERE) O1 wE OO x (
Lorsque Chateaubriand reconnait, derriere son charme trigtepuissance du souvenir
nous avons la une belle illustration de ce que M. Grevlund dénote commeitible

« parenté spirituelle®"*

entre | 0 @&@moresat nPdewsst qui est ce
esth®tique 0% |l a recherche du temps est f onc
Proust retrouve chez Chateaubriand (tout comme chez Ner3aldelaire) la validation de

son hypoth se coréerlnaa nm®niodiarcet es 6corf@artee u'r j am
po®tique capabf® @©daamr pher ai €l eempsobserv® q
pas a la simple thématique devianitasetde | a fragilit® humaine f a
est facile de repérer dans IBEmoiresdeux «modalités»’’*temporelles modermnes | d un e

portant sur une mémoire individuelle>, révélatrice de la conscience intime du temps et

sujette a la remémorationr i v ®e , | 6 anérmoireecollsctiver, tdmoignantcde la
conscience historique et manifestée & travers la commémoration publiges.deux strates
fusionnent’®°c onst amment ~ | &6int®rieur de |l a for mul
travail r | es souvenirs acqui eactdde béaultuesd’| odler sy mt

di scours autobiographique dispute®*Facd®oubl i

| 6i n®vitable effacement, i ne restge,adaue | e

>0 ChateabriandM® mo i r e stonbéop.wit, toree |, partie premiére, livre premier, chapitre 7, p. 46.
" Merete Grevlundop. cit, p. 204.
"235elon Grevlund, Proust recherche et analyse les réminiscences dan® e i r e s-tombeabinude r e

ver i fseraistdbi poss®tbd kel iert wr illieerddde cause ° effet entr
et | 6 ac b tid.cpr 208 Saepoursuite esthétique ne tardera pas a lui fournir, dans la mémoire affective,

un instrument poétique donnaatces a «ne nouvelle connaissance du rédbid., p. 207.

W« é] ils ont su se faire du temps un complice en f
est h®tique nouvelle de sorte que | a cempsaperdupratrolwée hev ®e
et recréé» lbid., p. 207.

Voir |l o6articl e dTee niprsa ndcee slcooh i Gsrtloabpopeoit, petsOp ace des i mag
375 « Mémoire individuelle et mémoire collective ont un visage commun, et Chateaubriand condense dans sa
propre personne | 6histoire de son temps. [ é] La positi

en propre du souvenir, de ses souvenirs. Mais Chateaubriand introduit une certaine distance entre les événements
racontés et sa propre participat aux choses du monde. La quéte du souvenir aboutit a la représentation de soi
méme comme un autre.Gabor Csikyop. cit, p. 222. Voir aussi pages 2223.

" Marc Fumaroli note lui aussi comme caractéristique pouM@sioiresle vaetvient permanenentre e

temps intime qui dévore le moi et le temps historique qui défait les communautés paolifiquébateaubriand.

Poésie et terreymop. cit, p. 48.

"7 Gabor Csikypp. cit, p. 220.

>"8 « Parmi les piéces authentiques qui me servent de guitteyjee les actes de décés de mes parents. Ces actes

marqguent aussi d 6 udéees duasiecfen j paf escloinsignke i chb comme
Chateaubriand® mo i r e stonbéop.cit, torae |, livre quatriéme, chapitre 5, p. 118c i | 6hi stoire
(l'a mort du p re) et | 6hi stoire collective (la mort

créateur de la mémoire.
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fois intime et publ i que, tourn® vers | e pas:
temps perdu et du temps retrouve.
«30UU0wxEUUT OWOEDPUWOEWUI OUEUPOOWOEwWx OUUwi UT PUDYITI Owa wol

la transfigure, prend une valeur absolue. »7°

A la parution duPerroquet Vet Ramon Fer nandezunjolecomen na  t |,
deféee (1 6histoire de | 060i sunaiude,légende etde fatslité d e |
grecque qui compense les traits un pH#acés des individus, auquel effétlsadeout e
m®moi r e et >g ddesrapgealsreiades acombinaisons magiques qui se jouent du

r®al i sme sans awmaismusdi éna bien find peinture de tcartains mitieux

cosmopolites>*®Le sens de | 6histoire na’"t aussi de
®crits de | 6Antiquit®. Revisiter |l es sour c
premi res du moderni s me. |l nspir®e wunenefoi s

épogue ou de sombres questionnements sur le sens de sa jeune vie hantaient la Princesse au

point de lui faire sentir le bord du précipite Marthe Bibesco choisit de suivre la voie du

retour vers la mythologie grecquecles Evangiles furent écritmegrec»>®?i Iui avait dit

| 6abb®. El | e sowr@es> techerahées danslles gpitrgs manuscrites, conservés

dansl 6 £pi st g & la Bibliethégue eationale de France, a Paris, dans ce patrimoine

spirituel composé de teutes les lettres étes par mes ascendants direetgui donnent un

sensasonécriturecd 0% j e venais, 0% joallais»®%t pour
De | a | ®gende mythologique ou bibliqgue

Valéry, Gide, ou biednatole France qui vivait encore) Marthe Bibesco pose les bases de son

art pendant c eidéueg upeRrrieosd,e udne nhobneennttr et r s f a s

du renouveau revisite le passé. La Princesse compare cette effervescence des aréleomme

(@)}

l e note aux arbres qu iladpersitésdssessenced’dnddecea nt |

essences embaume tout particuli rement, i

’rn

précisément a travers ses lettres), Marthe Bibesco décidededa de sa passi on g

> pjerre ClaracA la recherche de Chateaubriarap. cit, p. 13.

*0Ramon Fernandez, lse Perroquevert, par la princesse Bibesco »,Lia Nouvelle Revue FrancaisParis,

No. 132, £ septembre, 1924, p. 377.

81 Nous faisons allusion aux idées suicidaires dont la Princesse avoue avoir été victime dans sa jeunesse,
hantises gu®riespigriOtceel”"l d 6dhes sli Gdlam® eMu ¢nieerd 6@tn e”™ asno
pp. 4950.

*%21bid., p. 49.

*83bid., p. 49.

%% bid., p. 32.
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un métier, «de consacrer le meilleur de ma vie a écrif8ka Princesse revendique souvent

sa «parenté sentimental®®®avec Proust guodoell e avait renco
cousins, les fréres Bibesco, AntointeEgnmanuel le«xgr and mysti og,g@aluide | 6 a
fait conna’ tre | 6 ®André &ide) Tristan GBeraard; dacosile i s i e n
Bl anche, Jacques Copeau, °li®dsamB lproames deHoetn r i |

« étrange homme, Marcel Praugue je rangeais de par sa barbe noire dans la catégorie des
«Tristane et dont je ne sus rien dbéabord, sinon
églises du Xllle siecle, mais empéchée par une maladie étrange qui lui 6tait le bonheur de voir
lejour.»®Dans | 6unawaeirts Rjaurii s¢c pour pltalaletredde et | 6
Proust félicitant la Princesse pour son premier lilves Huit Paradis est particulierement
appréciée par Marthe Bibesco qui, a ses débuts littéraires, entemdnatamment la critique
constructive du génie proustien

«ll'y avait des flatteries + ET Uwi OEUU0U]I UP1 UWEOOUWPOWEYEPUOWOT wxUBPYDPOBT

El wOz 1 RE 6 U uwiket ded clitiGuesiebriek, dudduelles je fus sensible. Ellegtaient si justes!

Je lui donnai raison de me mettre en garde contre tout ce qui pouvait étre ou seulement paraitre en

OOPwWOl wuUi i 01 ODweEz OOEWET w- GEPOOI UB

) ZEEOPUEPUWOEWEOUUDO] wZgo¢gdw, EPUWDOwWI ECOEDBRE YDUI Uwol

Dans le méme registre, il ne faut évidemment pas négliger la forte influence des lettres
classiques qui so6affirme dans | 6art de Marth
style (sur lequel nous allons revenir plus loin), mais aussi par ledeelasmesure et, plus
particulierement par cette prise de distance grace a une dimension ironique qui empéche le
récit de couler vers dans le pathétique. Quant & ce nécessaire détachéamemfiance est

indispensable, observe la Princesse, maisailif aussi «in peu de rire» pour que cellei ne

devienne pas vanit®'«i Jdai | e g o %’ damitelle de someast.uENtee .la
ma  trise doébun | angage propre " |l a conversat.
de la Princesseenor pore | e sens de | 6® ®gance cl assic

fraicheur et de vie. Son style réussit a métamorphoser sans fossiliser. Dans une chronique sur

% princesse Bibesco,Ro u r q u o ?...»jop. @itc p. 48s

*%bid., p. 49.

°% Princesse Bibescéyu bal avec Marel Proust op. cit, p. 29.

*%8 |bid., pp. 3031.

*% princesse Bibesco,Ro u r q u o ?...»jop. @it . 665

*0bid., p. 67.

*1princesse Bibesch,a Vi e down3e. amiti ® ||
2 princesse Bibesco,Ro u r g u o ?...»jop. @itc . 62s
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|l a description charmeuse de | 0£gyptency trayv
sOextasie devant | a force suggest:ive de cett
«"zT UO0wUOT wNT axUl wYDYEOUI Ow OOET UOI OwEUUPUEOUT waUzi C
parcourir en sa compagnie. Des remarques amusantes des réparties spirituelles; des descriptions
somptueuses; des évocations ironiques.»%

Nous adhérons a la remarque de GMRnue dans son recueil sur la Princesse pour
d®cr i r eQuatré Rartraitsndaeiss g U i est valable pour | 6®c
son ensemble

«+1 QwoODbYUI UwET wil 601 Uwdl wOOUUwWwOHOUwWI Us Ul WEEEOUUUOS wa wi
8T EOPUS WEUwWUOOwWwBUPwWI UOWET OUPWET wOEWBHOYI UUEUDOOOWx OU

Renouant | 6ancien et l e nowsweaudbdbulne gsem:
har moni e recherch®e par | 6expressi onunpo®ti q
rare alliance entre | a profondeupymrjeutait 0 ®mo t

«une intuition féminine> et «un art spontanémenaffiné »*°°. En ce sens nous revenons a

| 6esprit |l es paroles dbéune ® ®gance ®Il ogi eu

lettre suite a la lecture dehiit Paradis
«500U0w+01 UwUOWSEUPYEDOWXEUI EPUOW/ UPOBusbuéndndipdd wET wdz 1 L
GEUPYEPOWUEOUWEZEUUDPUUI UwUOBDUOWUOWBEUDYERPOOWUOWXEUI U
un poeéte. »59%

Dans le méme registre des harmonies artistiques auxquelles fut sensible Pwust, E.
qualifie Isvord 6un des livres les pb captivants qui aient paru depuis longtemps, et un des
plus nouveauw, et avoue y avoir découvert«o ut e | a trame doébune ©me

secréte» si bien rendue parle poéte», «le peintre», «le créateue qu 6est Mart he E
«Etrien®z1 U0wx O0Uws OOUYEOODw@UT wxUBEDPUBOTI OUwoOzUODOOOWOZ E
El UWET URw&a Ol UwUPWEDI 1T 6U1 OUI UOWET 001 wEIl we@peeddbUUT OwlL
Ul UwUPET T UUT UwpOO61 Uwil DWEEZD®UE POQO Uiwdy GPHOT O wdE W BE
EUUUPWUPET T OWOEPUWUPET T wi OwlUsUOUUWUOPGUI 01 OUwbOOBUO
vérité premiére et dans son antique jeunesse. On les saisit, toutes les deux, dans ce livre, on les

surprend surle YDT Owl EET wawli EETl wOUWEEOU WOl UUWEOUxUwawEOUXxUO

%833 . ey dgo ur  d,pdr Wiypepla Reincesse Bibesspin La Revue Mondialel® octobre 1929.
594 i
Ibid., p. 87.
*% René Lalou, Quatre portraits par la Princesse BibesepinLa Revue des Vivant&vrier 1930.
*%Marcel Proust, «ettres a la Princesse tBisco», in Correspondance générale de Marcel ProustParis,
Plon, 1935, p. 138.
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Uzl OwPOEPEI UOwEwUl ww EOOE OF 061 wEzUOI wi UOEODUSwW@UDWI |
xUOI OOET UwEI»wOO0UI wET VUG
Classique et mo d e r n eit dea Pearequet ¥ert Compostiona u s s |
originale de «présentation savan&e ( s i g réerivathdeuracé ¢ q u i asadtdout r e ¢

souci eus»®? a 6eRuoésie discréte etjuske, doéune harmonie ent

rythme des mots, dela gracegr ammat i cal e de | @gles «wabeas si qu
proustiennes qui combinent |»% wlaluenter squdad il
portrait qui serait cel |l e dpbausnsei ohn® rgouudneel lgeu ir
nous ébloui»®®, de di stance ironique dbédun Je qui sbo

«- OUUwYO®aoddbUwozT 8UOCOT WEUVLUDPUUT UwawUOOwxUOxUl wEUEOT Ow!l
Ol OUT UUWET wUTl VWUBEEUDPOOUOWOZz8 OOUDPOOWEEUUT 001 wdil wOEwWC
eled OEPOWOEwWOB OOPUT wWETI wOzi Rx3UDI OEWUYBEUT wEUwWOOOT O0wb+

L6ironie, | e fragmentaire et | 0i maginaire

L6ironie est en effet un out il primordi a
Chateaubriand, el | e e sie poptiguetqui @se b doubkegle Koit e d
«anxieux»®®®d 6 un  Mmigue»g mettant en avant un principe décrit par Fumaroli
commed e principe dbéune ironie po®tiqgue g®n®r a
fuyant quoi l S ai t mars @ui Ipsasauveped lesvtransporte lsaud untadre
soleil»®? Dans les fuvres de |l a Princesse, pour
suj et dans un milieu r®ticent, | 6i roni e ser

autrui. Un élémet vestimentaire banal tel unckapeale p e ut °tre exploit®
tres expressive pour résumer la dynamique des rapports entre les classes sociales. La
princesse dolsvor s e d ®cchapeaw dlans en pay® ountess p o r t
femmes pdent des voiles, mouchoirs ou chales. Son chapeau devient ainsi un signe distinctif

qui révele une double portéaine marque de distance, car le porter équivaut a affirmer sa

di f f ®r ence, et une marque dobéhonn°®° trean a®treet de

97TE . A., ««Isvor, le pays des saulespar la princesse Bibescgop. cit, p. 249.
*%¥Ramon Fernandez, lse Perroquet vertpar la princesse Bibesco »,lia Nouvelle Rave Francaise Paris,
No. 132, fsept embr e, 1924, p. 377. La m®t hode de | a Prin
préférant aux grandes scénes dramatiquesn« t ext e ®tr oi t avec une grande m
réflexion et la songée », Ibid., p. 377.
*9bid., p. 378.
690 bid., p. 376.
91 bid., p. 377.
%92 pour le Moi desviémoires cette anxiété est synonyme de leorscience ravageuse de sa propre mortalité et
go% la fugacité de toutes chosedviarc FumaroliChateaubriand. Poésig &erreur, op. cit, p. 45.
Ibid., p. 45.

13¢



serait un geste inutile qui ne tromperait personne. Savoir garder son costume signifie, dans le
di scours de | a princesse, quaoi l faut d®nonc
substance, le risque de sombrer dans le ridicule astigr

«Mon chapeaun, w) z a:yeslisdelskul étre féminin, & vint lieues a la ronde, qui porte un chapeau.

x1 UxOl wOz1 UODWNEOEPUWUOUOOXx3 wxEUWOI UWEST UPUIT O O0UB w( Ow

OOwil UOwWUPET T Owl Owodl Uwl EVUVUUT UwxEAUEOOI UwgUz OO0wYOPUWE

paru fair e injure aux vraies.

+T 0wl 1 OUwWEZPEPWUOOUWEDTI OwlOUOxwi POVUwxOUUWEUOPUT wWEURU

gardiens de ces troupeaux.

Il faut savoir prendre ses responsabilités de classe et garder son costume.

300UU0OCwWUZIT EEDOOEW (haif 20 liés yplih@Eny EuEtéhtid) Ul lieu de cultiver le

EITEOxwi EOPOPEOOwW] UwOEwYUT wET wol UUU wBdidnh sufiishittE OET 1 Uw U

E6UUUDPUI wOzHPOOUUDPOOwWxEUI UOI 001 6

YT wOl wWEPUwW@UZExUSUWEYODPUWEI E Bduitdhees) Dolsdi] én mautzngind uEEUU S w

 U0w@Uz UOWEBUI U0 UUWET®x OUVUWEEOUWUEwWxT UPUT wl EUI 8§ wR

Le texte probl ®matise constamment | 6 ®car

volonté déja mentionnée de construire des ponts. Ainsi, la dimension ironiqgue permet d
détendre le discours notamment lorsque la distance mise en avant concerne le rapport entre les
riches et les pauvres | 6i roni e per met de renverser | e

nécessaire lorsque le rapport de force semble déséquilibré. Nous/oets donc la vieille

domestique, Baba Outza, qui sbéapitoie sur |e
| 6®t at pitoyable de | a princesse qui SsO0expos
du temps

«0UzUOT wxEUYUIBi® G0 wiUIdwmiiYwux EUwOZEYT UUI OWEUwWODIT Uw
1 001 wi EEPUI OwE!l OEOwEZzI UDWEEOUWOZ7Z OUEUI Owl DwoOz OUEUI OwE
voie devant ses yeux dans cet état pitoyable ou je me suis mise de meméme, sans devoir, sans

OBEIT UUPUBOWOOPWAUPWUUDUWUPET T OwEZUOT wUDRkllepdsl waUzI1l O

raison de me plaindre ?

%4 |svor, le pays des saulgsp. 1011.



(Owl UOwYUEPwW@UI wNZEPWEUS 6 wE E O UG uldl BID<U BultiEEul <0R00 BusEu@EOd
son envie.

De quel droit détruisons -nous la belle image que les pauvres se font de la félicité des riche® »05

Dans un m°me contexte, un autre fragment
princesse qui avoue son i nconmmpfe®heedn giliagen env
Anica de 1l one, mal ade de tubercul ose o0sseus

travaux trop fatigants pour son corps si fréle. Dans un mélange de compassion et de révolte,
|l es paroles de | 6att acdneloppant dan® une aicetironie & p at
drame:
«" 0001 wWUOUNOUUUOWNT wOzEPWUPT OwawUs xOOEU]I 8 w# EOUWET wx E
O0+01l wgOOOP®) ZEPOT UEPUWOUPWEDPUI OWOEDPUwWNT wdz OUT wxEU
${ 11001 wOUEOGQGUDPOOT dw-1T wUl wEOOOI wxOUUwWwEUEUOT wxi pOI 81
EUNOGUUEZT UPOwOBDLBUEE WL OBHWENT wOOUIPDUWUESUwUz+0UT wUl x0O
Le dialogue avec | 6Autre bien qudil soit
| 6®cart et |l a distance ironique :sdav re parf
«) 1T wOZEPWUUwWGUT wUs xOOEUI &
ExpligueralwU6 T PUUT UUOw@UPwl U0w) UPT OwOOOws UEUwWUT 6UPOI GUEOD

L6éironie se montre aussi pl us poignante |
narratrie. Sous | a forme de | 6ironie se cache al
visage de |l a belle Anica, Vi cti mele dbeours a | al

déplore ainsi la petitesse des sentiments humains
«La pauvre espéce hum® O1 wYOUEUEPUwWUOUNOUUUWEUOEOUT wi OwET EUVUDB O
nait hélasn, w0 OwUUOx wl UEQEWOOOEUT wEzT 6601 UWOEPEUWUUUWOEwWOIT U
jolies. »508
Toujours dans le contexte du rapport avec autrui, thématisant lesnglabmmes
femmes, une séquence Harroquet Verd ®cr it Andr ®, l e mar.i de | ¢
passionné de polo et surtout comme un grafmdppeur de balles :

«, OOWOEUDPWOZEYEPUWEDPUWUOT wi 6PUOwxi UwET w0l OxUwWEx U8 UwbC

% bid., p. 13.
6% bid., p. 43.
97 bid., p. 60.
%% bid., p. 45.
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tJesens que toute lE w YD1 wNzEUUEDPwWI OYDPI wETl wUOExT UwUUUw@UI 60Uz L

quelquefoais, je lui donne un nom !

L6ironie ndéd®par gn escmyasces) dars ledig€bursalx delemes s u i
attribue a religion un poids décisif dans son existence. Ainsi, inomie tendre» berce la
pens®e de |lsvorlorsquer darts rum diadogue avec la vieille Outza, les deux
femmes posent descenditiors» a leur Résurrection future. Ici la distance ironique joue
aussi sur le sens profond de cette notion, car la Résurrection, qui dans son sens religieux fait
référence aux ames, est prise au pied de la lettre biblique pour évoquer les corps qui esperent
ressusciter beaut ® de | 0©O©me et beaut® du corps se

«t+Ewld6UUUUI EUPOOO W3 UWYOUEUEDUWEXOOEWUT UUUUEDUT UOWOE wx
{ Oui, je ressusciterai, dit Outza, mais jeune, droite et belle, pas comme vous me voyez a pésent.
Elle a bien raison! Il ne faut accepter la résurrection de la chair que conditionnellement. Qui donc

YOUEUEPOwWUI YOPUWUT UwUPEFYwd wOEwWOUODPO Ul wEl wOz U1 UODPUG

Toujours dans un contexte religieux, [ 6i r
quidms des conditions difficiles oublie | e se
rituels que |l es villageois de | a terre avide
la divinit® | eur besoin ur gamrdte plogidenqceé qui se , | 6

laisse implorer
« wxUBsUI OUOWNT wYOPUWOEWUBET T UI UUI dw' P1 UOWNZEDwWYOAET S
UOOB weod ¢
+1 wWEDI UwaU APidpoe édt me& fiiEsarni tegtible, mais un peu béte. Il faut lui montr er ce
EOOUWOOWEWET UOPOwxOUUW@UzZDOWEOOXxUI 001 wagUl wEzT UOWET w
Uz O0woi T Ul Bw YI EwWUOWEDI OWEUUUDPWUOUUEW@UT wOEwWUI UUIT O
signes ? »%12
Loironie existe dans Lai rpaamriod es ingnmef i ke |
avou®e et accept®e dans |l a parole et dans | ¢

discours la parole/le geste de vérité de la parole révéelle geste réve

«sw DOl awYOUUI wx UEEE sBOuw EOOBINOGEMIOE wx OUUwPUOOPGUIT wET u
AWEWUEOUWEZzDPUOODPI WEEET 61 6wsg | QI DuDOUUWOk wOBDIUEEWD B Qu(

99| e Perroquet Vertp. 119.
®10|svor, le pays des saulgs. 89.
®1Dans cet épisode, le diacre fait un céoéral pour conjurer la pluie, et pour cela il organise urabte
saintee autour de | aquelle |l e peuple am ndbiddm230.seaux, de
®121bid., p. 230.
13¢



O+ Ol tgnous demanEl wOl WOERPOUOWUOUUOWET wUUPUTI Owldl wx OUUOwx OUU

Aimer les autres comme soi-O+ O1 WET wUl UEPUWEUU]I POEUI wEzl OEO61T wOz6 UEL

aurait plus de mal possible. Se confondreEY1 EWET w@Uz OOWEDPOI OwEzIl UO0wOT wUIl EU

tous les pays et sous tous les climats»513

Dans | e m°me contexte du r®cit doéun peupl

comme, |l a visite de |l a Princes®é¢, poemadni es
| 6 aitorieo car celle qui est supposée étre Rrevidence du pays’*ndam " ne pas
bonheur souhaité. La distance ironique iciestdoubles ur | 6 hori zontal e, e
sur la verticale, entre les paysans et lardivit ® . Loironie r®alise alt
particulier vers le général, car le malheur concret et matériel des paysans acquiert une
di mension symbolique, per mettant de transfo
cataclysme majeudnmnreé®men - dmtmoludi. mpas di mensi or
images évocatrices et avec les symboles bibliques retracant le passage de la Princesse sur une
terre qui, lors de son arrivée, déplorait la sécheresse et, lors de son départ, lui reprochait
| 6orage

« Dieu terrible ! On vous avait demandé la pluie et vous donnez aussi lagrélen,w WE OOEDI OQwET wET

gUPwWUOUT EDPUE DIivous infliyé 1B GadsbruguE®d ¢

approche.

Et je quitte Imoassa par un chemin jonché de rameaux verts, mais sans que le peuple crie

s’ OUEQPEI

Dans | es rapports avec | 6Autre il est tr
princesse dobél svor se r einedmémeunp@adteede charig, risqueut e
do°tre mal compr-Asterelcesilteualilaé oghasdse du c
appara’t aux yeux des pauvres auxquels el €
tzigane qui lui reproche defaire | a charit® [ é] sans connai
discernement®'® la princesse adopte une technique qui consiste & introduire dans son propre
di scours (discours du Je) |l es id®es de son i

échange direct. é.Je articule ce dont ellesaite (i ci , V®r i t® = convict

13 bid., pp. 141142,
61 bid., p. 210.
®15bid., p. 238.
®1%|bid., p. 44.
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(i ci, de ses actes) et not ashihemtbos@n

o
(@)
@
(]

pas dire 6" tort e®” traversd, mais il le p
«Lui non plus ne comx Ul OEwx EVUw@Ul wNl wdz1 UUEDPT UEDPWNEOEPUWET wi EE
ailleurs, parce que faire le bien est une entreprise impossible, mais que pauvre a ma maniere, je
xUl OEUwWOOOWEDT OwOk wNT woOl wOUOUYHMOWET T 4 WwET wOOPOUwxEUYUI

L6irormiae foerst ™ rendre un sentiment de hon
sbav re parfois infranchissable dans | e d®si
| 6Autre ne peut °tre que spont an® gignitier rest
jouer |l a com®di e, alors que simuler | 6accor
bouffon: |l a princesse se sent endosser ce rtle
|l 6i nstituteur ndh®site patsvers deg maas)elegieuxdla gag

di stance i roni que r ®al i se i ci | 6®car't entr

performance réussie (il pense avoir touché par sa comédie une corde sensible de la princesse)

et ce que la princesse ressent (la camx@ humiliante de la comédie a laquelle elle vient

ddébassister)
dans la maison des veuves et des orphelins, amie des pauvres, consolatrice des affligé8Z 6 ¢ uoh B U
jamais meilleur maitre, propriétaire plus humain y w) 1 WO UDUEPUwW@Uz OOwol weEdHOAa Uu
OO00wOOOwWI K UwPOUEUDPUwI OwoOl O0UT UwEZz OUS
YT wdOz1 OwxOUYEPUwI OEUUTI UWwEEYEOUET 1 w#1 UwOEUOT UwET wEOBOC
mes yeux.Z 6 ¢
Se félicitérent-ils sur la réussite de leur comédie, en me voyant pleurer ?
YT wUT AUUWOT wol OET CEPOWWAT Wk GuED VwBDEOGA QwEEDD wol Vwal L

El YEOUwW3 Ew&BEOEI UUG z

Marthe Bibesco adopte la technique du fragmmmir le témoignage. Elle était déja
tr s familiaris®e avec | 6esth®tique du frac
M®mo i r e stombdeamélangeedes genres, la réécriture, le voyage parmi les textes dans

un mouvement alliant imitation et nouvedi?é Relecture et répétition, le texte devient

21 22
36 6

montage, ou collage®. lllustrant son oQt de la wource» »***et de la compilatiot?®

17 bid., p. 44.

®18bid., p. 44.

®19bid., p. 245.

20\/oir Philippe AntoineLes récits de voyage de Chateaubriaol. cit, p. 51.

621 juliette Hoffenbergl 8 Enc hant e yop. cinal 1§ RourPhilippe Antoine Iédémoiresoffrent

| 6 exleen s pect acmbsamuer (B. 56) dudanpeatigge du montage et du recyclage nous donne la
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JeanPierre Richard interpréte le vertige chateaubrianesque de la fragmentation en termes
doef facemeRWeami dhorutriottaifrad.t une anal ys@etappr of
de la discontinuité® qui fait de Chateaubriand un maitre du recommencefiiestt du
mouvement . A. Rachid d®finit | 6®criture com
déune formule ®cl at ®e

«"TE@U]l wUOI ROT wEPUwWAwWUEWOEDODPSUI OwUOTI wUUxUUUT OwUOT wud

permet de préciser sinon toujours de dépasser.»%28
L6®criture comme fragment:s sbébav re une si mul

«+1 Uwi UET O OCUwU OO0 wWET URES Gl BJ G ROwE] | udv«<El QuAki udded uldDE wE 6 |

Barghouthi, destinés a exprimer la rupture, la séparation, les contradictions du vécu. »%2°

En consonance avec un Je éclaté, le texte refait le voyage a Isvor comme les anecdotes

déune hi st os glabal seodérbbe poer lassmtransparaitre, par son pouvoir
®vocateur, | e bref instant dodédun souvenir., L a
provoquée par un style qui semble suivre la logique aléatoire de la mémoire. Dans le cadre
larged 6une | d®e, |l es i mages sOamassent et soor
rappelant | e souvenir proustien. Pl us quodoun
mieux correspondre a la vision propre de la Princesse Bibesco. A plepssn premier
entretien av e-Mandede@onnait se aantim accaldé parRa tache de réaliser un
portrait r®s umant |l a vie de | a Princesse,

imaginaires sur les traces de ses souvenirs
«JenesaiUDl OWETl wETl waUl wRil wYOUOGEPUWUEYOPUwWOUwWxOUUGUOwWNZE

EzUOwWOPUOPUWEUPUGBE W) | wOl WUEUUEPWNEOGEPUWUI EOOUUUUDUIT w

vrai e me svértable déeatation augcontraste, a la rupture, ou a la composition de motifs qui viennent

se greffer sur un canevas en constantdufon.» Philippe Antoine, ®e s | i eux d ®cunité ets ~ | 6G
plural it ®» dpbcit,p.bd.7T uvr e

%22 JeanPierre RichardPaysage de Chateaubrianab. cit, p. 167.

23 |bid., pp. 167168.

Toute sa construct i onmosslabié oy comuis lescdnuepts demadey der s ¢
«lignée ancestrale, de «echerche généalogiquw¢ provoque «n vertige du fondement insaisissablet,

selon les termes de Richard, und ® mu |l t i pl i cati on de | 8i deémietiemedtdg ®ogr a p
sol originel, et,avecliicar cO6®t ait sofh Sedla ldispaddanomagné me de

par fragmentatiory Ibid., p. 18.

2 Jean MourotL e g ®ni e, op. &iy pp.
donn®e par | o®qU| i b
theme développé,&«n d®pit de
ces themes [ses thémes préférédpid., p. 300.
6% « Chateaubriand compose par paragraphes e t cbest dans | 6autonomie du ¢
mouvement» lbid., p. 253.

%27 1bid., p. 255.

628 Amina Rachidpp. cit, p. 104.

2 bid., p. 107.

de | eur structure et par un ¢

2522y513e unitéd desM®mo i r erstombdest edlle
e
bapparent d®cousu, |l e choix des

r
I
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, EPUWNZEPWOl wUOOWET wOEWYOPRE WS OO wil UOwT UEYT OwxEUI O
étroitement. »930

Devant cette méthode du fragment certains critiques, comme André Thérive, restent

dubitatifs souhaitant que la Princesse renonce aux recueils cultilardispersion> pour

composer des m®moires complets, ¢wangttvolyméses p r e
ajoute |l e critique. Déautres pQGaRdrinePagisndu | a st
«l e fil du r®cit estusabegavupilurede sane Qquod

dispose en broderies vivante8*

Mais le texte fragmentaire avance harmonieusement grace a une unité qui est celle
déun wunivers de |l a couleur et du festin des
avec | 6®t at do©me du Je, | 6univers de | a n;:
constitue et se revendique comme une altérité personnalisée. Les passages descriptifs
sbajoutent aux qualit®s picturales des fragr
couleurs, «de suc et de vie, comme le note Noél Sabord, dans un artictdesFeuilles de

calendrier:

O0z1 600UOPOT VVwOZAWEYEPUwWXxEUwWOPUWEUUUPWET wi Ok UOWET U0T w
Bibesco un écrivain de laqualité la plus frangaise et méme la plus parisienne qui soit. »533

La «féerie imaginative»®** de son art trouve ses sources dans la poétique de

Chateaubriafi>, dans | dunivers merveilleux des cont
Montaigne, Voltaie, SaitSi mon et c . , rappel ant aussi quo-
b®n®f i cia des encouragements de Barr s ~ sobe

Golt de la couleur mais aussi de la mesure, entre dorure et pureté, entre esprit

classgque et nuances naturalistes, presque une géne devant les fastes de la beauté naturelle

630 princesse Bibesco,Ro u r g u o i?... %, dp ®it, p.ilSs
831 André Thérive, ®rincesse Bibescol ma g e mnal o, dnfile Temps «Feuilleton du Temps, 11 mars
1937.
632 JeanLouis Vaudoyer, €atherineParis, par la Princesse BibeseplLa Revue des Vivantso(t 1927,
p.108.
%33 Noél Sabord, «a promenade du Riéton de Paris et le voyage européen de la princesse BibesitoParis
Midi, 30 ao(t 1939.
¥«Cdbest une fortune doéentrer dans notre |itt®rature
onyjopint déautres ma’ tres, p a r miSimdn etd otix,6Al Cs, «Lja princgsses c e r n e
Bi besco. Egalité»e,unl 6d & ¢ u 9 févriex 19B50pp. 181.
¥«Essentiellement, | 6i magi nat i dnfintudee GH a tneea upberuita nsd6 eensp
donner a ses représentations comme a leur réalisation verbaleexx pansi on de;sellecebtdas es i nf
qualité impressive de ses images et de ses-mbt® s , interpr ®t ®e comme | 6ampl e
traduite par tout ce qui, dans les sons et le rythme, concourt a suggérer dilatation, élargissement, prolongement.
Aussi | 6i magé | gr emiezr ¢ uestl 6 ®t e nd u e JearaMowsrotLfer ogn&nii er ed, 6 uen
style op. cit, p. 301.
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Cette emphase dor ®e peut g°ner dbébautres <cri
devant l es qualit®s dgo #t®Embe n let@dai«skndateclae v ai n
légende», devant sa capacité aappréhender la réalité la plus significativda seule qui
| i nt ®resse, car el l e ia»®fLa Pringessé a éténcaniparéeadl | e m
Anatole France pour son érudition et la pureté aessyle.
«/ UUTl U6 w@UPwl UOwOOPOUWET 001 WET woOzIl EVw@Ul wEl 001 wWEUWEE
subtil, brille de feux fixes et constants, dépouillés de ce halo, de ces vaporisations mystérieuses, de
ces molles phosphorescences qui sont, pai 81 Ox O1 OWEUUOUUWEZ UOT wxi UEUT wET w'
, DET 1 Ol UOOWEOOO!T wepy i EOI DPOT WEUWET UUB
Cdobest | a dumngtu® duw@besd i on amour me®di t ®, c¢chc
perfections les plus secrétes, dans ses nuances les plus préefétises.

Jacques Sindral choisit pourcensimplesft | es
(empl oi i ci positif) tout en insistant sur
simplicité, cette simplicité qui se garde également du naturalismeestdl 6 i dy |l | i s me ¢
qui sont les deux affligeantes traditions du genre »

«$001 wO+O01 wUT UwUsi 01 RPOOUWEUWUBEPUOWOEDPUWOzI OUI BT 01 O
1 OxUUOUI wWUEWI UAET OWEOOOT WEEOU WOIT UwxEVEEW®OWBHOG WY 3§ Twdohdzul
ironie nuancée de pitié. La visiteuse passe comme une étrangere, comprend tout, et reste seule.t¥

Andr® Th®rive d®limite quastoriec|l es,mEst pour
grace», «la pensée, «I 6 ® mo i, ietgphce la Princesse pour sedans de conteus a
coté de Colette, avec laquelle elle partagerait cartain génie féminin de voir et de ressentir
les choses.%*

«Je ne sais a vrai dire si le génie propre de la princesse Bibesco ne préte pas a tous lesages de ce
xEAUWEBOPEDPI URwWOI wET EUOT wagUzhOowol VDOWExxGUEEWB UwOOE
YPUDPUI UDUUWEDPOUPWEOUwWEZ UDT wYUI wOET PEDPI 6001 &

«(OwdOzT U0wxEVUwWOBEI UUEPUI wEz+0UI wUOWEUPUPBUI OwxOUUwT

simplicité fleurie, leur beauté enfin. »%43

836 Alexandre Arnoux, &euilles de calendriepar la princesse Bibesegin Les Nouvelles Littérairesp.cit.
837 JeanLouis Vaudoyer, <€atherineParis, par la Princesse Bibesgmp. cit, pp. 108109.
638 ;i
Ibid., p. 109.
639 Jacques Sindral, k« S V O R.é@p. cit, p. 946.
%40 1bid., p. 947.
%41 André Thérive, e pays des Saules », Revue critique des idées et des liyms cit, p.232.
642 ;i
Ibid., p. 234.
®43bid., p. 235.
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La passion pour la langue francaise et pour ses lettres classiques, sa parole écrite en
porte la trace a laquelle elle ajoute une sensibilité de chrétienne et surtout de femme douée
d 6 ® ®g a nae eharme de thapole @ui transmue dans sa conversation les traits de son
style cristallin, poétique et précisun pri sme aux ar °t-encieldres, o
André Thérive qualifie le style ddsma g e s  doinfhe tantadh des plus purs styles
francais dee tempe, 0% i | rep reidepar toiac,essammhuguwd e ls
du tout, des trbaees adbhubobiesmeaso»itparfemér ni es
d dimages de vrai poete qui abondent sous la plume la plus aisée, la plusoltEes
d 6 auj o rapuiehles éritique dans son article du 11 mars P&Rappelant que le
talent de la Princesse avait été salué par Proust, Roger Giron salue la portée classique de son

art, articulé entre éclat et sobriété
«Son francgais est le pus subtil, le plus classique. Chez elle, nulle effusion lyrique, mais une
harmonie purement intellectuelle. Un style éclatant et pur, une langue nombreuse, nerveuse, toute
proche, dans sa construction, du frangais de la meilleure époque. Les propositionsse succedent dans

UOwl OET E¢ Ol 01 OUwOOT PoUl wewBOowa wOUPwUI UOOWUEUDPUI EPUWO;

« Des élucubrations nauséeuses dues a tant de duchesses et de baronnes, reposensus enfin a cette
I PUUOPUI WUEYDUUEOUI Ow Ubsor,phyd des shulédanti 1) jeuied pimésal UUT Ow E ;
métamorphose les feuilles éphémeéres en durables lauriers.»%47
Lucien Fabre insiste sur | e sens de | 6o0ord
| 6observation et | e dl®e¢nadéghge ld galewr hravejleen learh o s e
conservant le timbre qui leur est propf&®. Fabre note la grande difficulté pour tout écrivain

d

(@}

® v iletpitoresque et «I 0 i n h»xu madi 6nu n nous 'déon@er seufement des traits
humanit® g®n®r al e » etukr |ldcauurt ®ned dee' rt pRh, 16 ti ¢cin & w Imia

tte recher che-aditeresierddans ta aéelide dire canécierscd, telle que

o o O

d
Cc
n

us | 6ont faite | es s imoafleesconente Taolstoi, mma appel

®4Simonne Ratel, Aut our doéun manus c Madame» &l tarmprncesse Bibesep iales e, ¢
Nouvelles Littéraires10 avril 1937.

«Je nbdexag re pas en disant q
choses dbéune fa-on plus profon
André Thérive, €rincesse Bibescd ma ge s o, @pEci.i n a |
%46 Roger Giron, 4.a princesse Bibesco, Roumaine, Parisienne et avant tout grand écrivain feamgdisute

| 6 £ d,i9 hovemnbre 1935.

847 ucien Fabre, ®rincesse Bibescasvor, le pays des saulesin Le Divan Paris, Quinziéme année, No. 90,
juin 1923, pp. 33837.

%8 bid., p. 337.

ue personne ndé®crit mi
de, ne | eseceanotd, ddune

14¢



brave» comme M. de Pesigloux.»®**Pour d®passer cet obstacle
di sposecedrbtuanien e ®q u i ilRfauguo ¥écul @ f assd n g emhamrg® dq
paysanne®>®.

Une constatati on :deb démis emtemportardszust@riert pasce o
qguoils viennent i mposer | a pr®sence de cette
« La jeune fille des Huit Paradis est devenue cette grande femme aux larges épaules qui se présente

toujours de pleine face, la téte en arriére, les narines ouveres comme pour humer le vent, le regard
tombant de haut, pesant, attentif et retenu sous les paupieres sombres, un peu clignantes, un peu
félines.
$001 wOZEwWxEUWET U U8 uxEk +U0200 1 w03 1 unyGXREH B 1 06UUI0 g0bugt
Ce regard qui percoit & la fois le détail e WOE wx 1 UUxT EUDYT OQOwOOwSI wUl OUOUYI wET
La volupté des perceptions visuelles et sonores, le festin olfactif, telles sont les
sensations que les pages du récit du pays des saules dégagent. Une technique basée sur la
description minutieuse, conen un i nventaire po®tique, rend
vision globalisante avec une optique du d&&il un d®t ai | qgui porte e
souvenir proustien
i OOEOWEOOUUwWw@UzUOwYPOWUOUT wUzB8ET ExxT WETl UwxEODPT UUwI R »
UOUYI OPUWEZUOwEOED]I OWET ET UDPOS
Le temps dbélsvor est | e temps de | a po®s
noyerleréeldans 6i magi naire et ~ se r® ouir de | a i

fantastique au simple toucher dbéune pierre o
«RencontreronsOOUUOwWUUUWOEwWUOUUT OwoOl UwlUOPUwx OUUMEUIUWET Uw" |
Crépuscule, le Minuit, le Vers-le-Joury w3 UOPUwi U UTl Uw@UDWOEUET 1 OUwOz UOWEI
YiUUwOz. EEPEI OUOWEEOUWOT wUi OUwOKk wOEwWOUDPOwUz 8 EOQUOI
+721 0001 wgUPwWUI wUi OUPUEPOWEUUT AwEl wEOUUETBwx OUUwWUI wUEH
-2 -BI0wx EVWES NEawWOT w" U xUUEUOT waUl wRNil wYyObUOwYDUUDI UwE O
ET 401 EURWOOEUUUODI UOWwE#OUPw@Uz Il EEPUI wOE w+ UOI

®49bid., p. 337.

%0 bid., p. 338.

®lSimonne Ratel, Aut our doéumomamuscrit é

52y/oir la description détaillée, comme un catalogugétél, des fruits et des fleurs vendus dans le marché
i mprovi s® dans llsaor, |g paysidesesaulgsp.r199200. 6 | svor .

3 bid., p. 201. Le «<hagriné est cel ui du souvenir doéune femme du
framboises sans pris et qui se jeta aux pieds de la princesseenlarmpst ] j e sentis |l a chale
pénétrer mes chaussures. Je larelgvaij e croi s que je | dembrassai. Jbava
pleurer.» Ibid., p. 201.

%4bid., p. 225.
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Léoespace | ivresque:, debdelsopRaccrei tdudruen “v ol yaa glee (

Tout voyage comme toute lectutend vers une finalité. Ce but visé détermine la

logique du voyage et/ou de la lecture du texte. Il est ainsi révélateur pour la construction de ce
parcours livresque de voir comment les données qui forment le topos (homs des lieux,
spécificités de la fane et de la flore, repéres géographiques, précisions climatiques, etc.)
construisent l es rep res de | 6univers de | e
notent que | es indications qui ®t abl i ssent
d Oirdications de distance et paginatign«titres de chapitres, etc.) dessinent une carte
virtuell e pour | e |l ecteur et remplissent
voyageur /|l ecteur dans une dur ®e et dans un u

«+ Ew O] Eunladit estfalprs une forme particuliére du voyage, une transposition immobile,

intériorisée, circonscrite dans une durée, entre un début ¢ un départ ¢+ et une conclusion ¢ un

retour t. Elle est, comme le voyage, une parenthése, un entre deux deux temps, deux espaces; une

durée prévisible ; une incrustation dans le quotidien, un micro -événement. Lecture livresque et

YOAETT wUOOUWET Uw Ul OxUw OE¢UUDPUBUVUWEEOUW UOT wYPIl wEURW

sédentaires.»%%5

Si |l e |l ecteur raiigeye ted° tnrbeesun s¥Dceaeanetnt p .

fait | 6obj et de cette ®tude. Cell e qui a gr
ministre des Affaires étrangéres avouait avdi got du voyage dans le sasig® la Perse,
| 6 £gy ptax,toutlagssi fe kes sentiers européens, de Venise a Athénes ou a Londres,
etc., ne | ui rest reaentrgau r® Riuvumamgiee set aPa
incessante navetté>’i se souvi ent Marthe Bibescwyageevenan
, | 6abb® Mugn
«s WEDUIT Uw Bd didaiGi0R @tdistianisme primitif est & base de voyages. Ou irai-je ? Quo

pour | 6©me, pr°ch®e par son ami

vadis? Et puis, les déplacements facilitentle détachemedtw 3 GUWOU WUEUES wOOUdBwWEY OO U wL
OOUUWEBUEET 1 Uz
s(Owi EUOwYOAET I U wi edddrd pilthé fautp@s® meftle daisbsesbaybgesil ne faut
pasUz 1 OUIOWED ilil WEPU wlUOx f® OUUEOwl OwlOUOx wET 1 Ubd 7
Tout au |l ong de sa r®dacti orel etlpduf sovr e | i

®crivain elle sbav re °tre un nouveau voyage

®*Annick Lantenois eTtex.tuec eDalHh yopAerrnted X themar Bxligtératargs a ge = |
le voyage entre texte et imagsous la direction de Je&woup Korzilius, AmsterdarNew York, Editions

Rodopi, 2006, pp. 29897.

%% princesse Besco, @ o ur q u 0 Pé >, aP.@it, p. 77

®571bid., p. 77. Voir aussi pp. 886.

®8princesse Bibesch,a Vi e dopri amiti ® |



Le parcours spatial devient al o rvschelrBeyemu p ®r a't

aussi | e monde perdu ectiturengme ouv® est | e symb
«Z6 ¢ wUOWEUI UUI D@ Dwioy PBOETN @®BDUT | wUz1 U0wbOxOUB WEOGODI u
fiction. Les taches blanches des cartes, qui recélent un sens, interrogent le voyageur, le provoquent,
elles sont une tentation et un appel, etle récit surgit a partir de ce vide, de ce manque, de cette
EEUI OEIl Bws$OwUzOI T UEOQUOW! OwOi T UEOUWET UwxEUEOUUUOwWOz7I1
+21 RxOOUEUI U U O wilpasadaddisdtjyuindisteOeti®rmiratéll du roman ? Déslors, le

monde perdu par excellence ne seraitil pas celui du récit ?»%5°

Mai s comment transmettre au plus juste |e
de | 6®cr i viaCommentnntraglgre k& regaed curieux du lecteur dans le rapport
comd i ce du Je? eQuadlel el 0PIbga ¢ assigner ) cett
lecture?:

«Voyage et lecture sont une attente, une promesse de rendez/ous t+ a ce lieu, & ce jour, a ce
Ul EOOEDUUI 01 OUOwawE]l DWEEOUUDPKYHBAED! OW O @k B Udedbitréed wB b B QR B
parcourues ¢ autant de pages tournéest, a la linéarité rythmée de haltes, chapitres-stations inscrits
I O0UT woOzDOUUOE UE [ brd Gtrudtute ugud BousEah GeBt@iptberéséivement dans le
voyage comme la structure de son récit nous fait rentrer progressivement dans son univers. »%0
Comment décrire le voyage auquel les récits de Marthe Bibesco nous iflvitent
Devonsnous lecteurs chercher le fil conducteur de sens et marcher vers la fin, otefiend

denous, cette Tuvre, gue nous | 6ouWwrAindea s , gu

BN

répondre a cette interrogation, il nous semble nécessaire de revenir sur la notion de

| Gogverturee de | 6T uvr e. Nombr eux son Ileguestioh ®or i c
du rtle du Il ecteur. Sans aucune pr ®tention
concepts majeurgui essaient de définir la place du lectelar «tension», la «libertée et | 6 ¢
ouverture».

La premiére notion nous est fourniarpNolfgang Iser qui propose la catégorie du

%61 («the implied reades) qui est une expression du rdle offert par le

texte au decteur réeh?®?

« lecteur implicite»

et de la ¢ension>®*®pr oduite par | 6acceptati

%9 Alain-Michel Boyer,op. cit, p. 16.

®Annick Lantenoi s @ptcitlp.227. Dall 6 Armel |l i na,

%1 Wolfgang Iser,The Act of Reading, A Theory of Aesthetic RespoBakimore and London, The John

Hopkins University Press, 1978, p. 34.

®2voir la classificati onrectalbrées éihe idealireaddr®knowmitotus byehist r e |
documented reactions op. cit, p. 27, «nvoked mainly in studies of the history of responsgbid., p. 28) et

le «lecteur hypothétique qui comporte deux catégories, notammere decteur contemporain (the
contemporary reader [..] is difficult to mould to the formao§eneralizatiom, Ibid., 27) et «de lecteur idéab

14¢



théorie suppose que dalasstructure textuelle il existe une anticipation de la présence de ce
récipient et donc un réseau de structures conditionnant un certain nombre de répanses («
network of responsénviting structures®®%. Le lecteur ne crée pas de sens, il ne fait que

saisir un sens qui existe déja dans le texte. Sans devoir renoncer a ses valeurs et certitudes
hi storiques mais | dauteur ®t abl it une str uc
déterminant les perspectives & envisdgeRichard Lockwood part du modée d o6l ser
« lecteur implicite» interprétant le lecteur comme cette entité a définir en termes de médiation
entres les positions de lecteuwirtuel » et «réele , Situ® aussi bien

| 6ext ®r i % Selondackwood kseraiturer r eur de consi d®rer | ¢
comme des entités existant en dehors dereetorical enunciative relatiosf®’ tout comme la
volont® doéaboutir " °8ualelectuieganc, Evéle enifait au lecteur d u <
un processus qui ne yeétre que transformation et un role qui est toujours dynaffiitete

tension.

Dans sa conception du Lectauro i visant ° miner | a place
lecture est cette kberté» que seul un travail de qui se définit en termes de
«décomposibn », de «fuiteé, dodabst r aloitnarative et poétique®’® peut
envisager. La lecture, dans la vision barthésienne, a été définie commmepérateur qui
transforme subjelpuvement | E6®exitteyr eaue sens
« pour un destinataire donné, réel, fantasmatique ou chimérique, voire anais déja 13,

mais en méme temps 4min-des 6 ® oret graee a celairépuisable>.*’?Le lecteur est

qui est cel ui invoqu® par | 6aut eur thaideslreaderdiesenthei t s et
fact that such a being would be able to realize in full the meaning potertti@ faftional text», Ibid., p. 29).

3 bid., p. 36.

4bid., p. 34.

€55 \/oir aussi p. 38.

¢ Richard LockwoodThe Readerds Figure. Epideictic Rhetoric i
Pascal Genéve, Librairie Droz, 1996, p. 25.

%7 bid., p. 26.

88 «the apparent attempt to construct a unitary model of meaning, of a reading, is in fact founded upon and
breaks down into an ambiguity, liberating the pleasure of thextélxid., p. 26.

9v/oir surtout p. 27.

670 Barthes S/Z Paris, Seuil, coll. ¥el Quel », 1970, p. 19.

"1 Raffaela Di AmbraP | ai sirs doéfcriture. Une | ect ufsParistAE®mati que
[1997], p. 321.

®2lbid., p. 320. pendant quoéil 1it il va vers | o6in®puisable
| 6auteur a commelibid®@B20p.ds®nl eatent | oui consomme | e text
constitue e, la lectusepats®umaigt ddPensvstcbereabybealddde

sur elleméme», observe DAmbra reprenant Jean BellerdNpél. Ibid., p. 321.

14¢



cette voix qui raconte oublie’f’fCate eoimestdelleduesel d aut
refuse ° toute tension (qui serai-t me®di at i
contrainte, visant & la liber(é dans le texte, seul parle le lectetify au ri sque doul
en espoir ®®™déune asc se.

Le discairs sur la liberté, ou bienl«6 i n*#’Pdnei t1® 7T uvre constitue
propre ©° | 6esth®tique moderne, comme | 60expli
di ver ses nuancesouwraureel agumbdtli oennvd es alg@&cwns ur de
premier ni Vveau puverter er vertu tleusa vakeur esthétique, a un deuxieme
ni veau, i exi ste des Tuvres iandrineg mpaonr aidneusy
expliciteet portée & son extréme limi€’". Eco insiste sur la nécessité distinguer entre le
plan de | 6esth®tique, en tant quesidunwveau pl i ne
esthétiqgue « 6 o u v»>»ese traduiteomme la condition générale de toute interprétation

bY

c b &dt r e engfaisint valoir um exigence particulierement vive a notre épéie

[l 6est h®t i que] d®couvre |l a possibilit® doun
ddoart, ind®pendamment des crit »Edapabiig@r at oi r
3 Barthes,S/Z op. cit, p. 16. Lirecn 6est pas un geste parasite, Il e compl
parons de tous |l es prestiges de | a ®r®ansoheetexdee,l ¢
seulement irréparable ma t ©c he est de mouvoir, de transl ater de
texte ni a ¢qnoi e . [ é] Lire, en effet, est un travail de | angas
coest |l es hé&@mmgpe nomme, | e: ams®passmladexte jceb ersgénoumnee nomi ne
devenir, une approximation inlassable, un travail métonymigeen r egar d du texte pluri el
peut donc étre regu comme une fau][ LOéoubl i [ é] cbest une valeur af f
| 6i rresponsabilit® du textebelsg plrP®rcadlsi®maaetdear €gs tqu
Ibid., pp. 1718.

4 1bid., p. 157.

7 Dans leur travail sug/Z, Claude Brémoth et Thomas Pavel, définissent la place du lecteur chez Barthes en

termes de perte» et «ascése: «al or s m° me québi l of fre au lecteur | a |
l'itt®raire, Barthes prohibe du um®ingeu eg essutsec etpotucibel ef odrdnoe
vers |l es lueurs dbéautonomie et débobjectivit® ®mi ses
dbune asc se impos®e au Il ecteur, et | i nvents on du

inexistants une nouvelle norme dont les exigences se feront bientot sentir. Car, abandemééné lef forcé de
renoncer a toute discipline et a toute obéissance, le lecteur privé de reperes finira assurément par perdre tout sens

de | 6 or:bsoawnd rattii goen, projet® sur | e texte miroitant dans
de vue des réseaux, galaxie des signifiants, réversibilitn De Bar t hes ~ Bal zac. Ficti
criti gques,Pard,AlbieMidhel,da8)po6s.

®°Umberto EcoL 6T uvr e, oturveduiet de | 6italien par Chantal Rou

Boucourechliev, Paris, Seuil, 1965, p. 36.
®7bid., p.59: Cet t eorganisevesthétiggememn appareil référentiel qui est déja, paii-méme, ouvert

et ambigu»

®Eco souligne que sikdart a pour fonction non de conna tre | e
monde», ne pouvant pasfeurnir des substituts de la connaissance scientifique, on peut y voir une métaphore
épisemologique». Ibid., p . 28 L6Tuvre doart refl te | a mani re di
temps,donck 6 ®c ho, p | u s»delasocEéicontemppraiiid.ips29

®¥bid, p. 37. Sunorjadi$me cahdrenteosse vant | dempr edquitledoitson | daut e

existence, sa valeur et son sensur un plan général, ellereste ouverte a une série virtuellement infinie de

15C



de ce Eco appelle<]l 16u v ere mouvement envisage « 0 0 u v>e ent termes de

«programme de création ou «xpr ogr ammee ,d 6@dE 8 0 n ginstaeré lne ¢

nouveau type de rapports entre | b6artiste et
perception esthigue», elle devientdapossi bi |l it ® fondamental e de
contemporains»®®1 1  nous semble important de concl u
déUmbert o Eco ~ | aunleercitede faélitd ot Wes respeotovpsoce e ¢
quodil ndmme eqt P8 et quil aonstitue gatweérité»*®*et qui ne change pas
grace a notre kbertéd e | 60 nt»& p N®tuast iawmns essay® de su
et, tout en ouvrant notr e |redesperspectivesedsspliuu v r e s
di ver ses, nous avons ®t® guid® tout au |l ong
texte.

La responsabilit® et | a promesse de | 6®cr

Pour Marthe Bibesco, | 6®crivain engage ul
déoffrir une Tuvre authentique, original e, g
partage. Coest |l e partage de soi avec | 06Aut
Princesse d®crit | a naissan®dendangemeinuvre c

«) T wWEPUEDUwWE wOg sE)EEBBu U0 WO wlUOx wEz 401 UWEOOUWNT wbdz EPw
UOWEOUxUB w2PwNzEYEPUwWI UwoOi UwUb R anipBsild mad Uriquefpetite U x 6 UE B U w
fille ¢ cela ne me seraitpasarrivd WEZ 8 EUPUT wUSUUWET UwdODPYUI U6 ¢

lectures possibles chacune de ces | ectur es f aundgodltrueevekéeutioe» | 67 uvr
personnelle» lbid., p. 35.
%0 |bid., 37. Eco place dans la catégorie ddswv r e s e n » fe® aréatom @nogosant au lecteur des

«structures imprévues et matériellement inachewées le lecteur éaité | 6 7 u v nes«cotlabanason u
quasi matériellea v e c | »6 @nulécteun donc soumis a cette dynamique extréhbid., p. 25. Il faut
distinguer, selon Eco, cette forme declaboratione d6éune autre qudil retrouve d:

baroque au symbolisenet qui serait «ine collaboratiorthéorique mentale du lecteur qui doit interpréter

librement un fait esthétiqudéja organiset dou®e doéune.lbsfpr25.ct ure donn®e

®ly. Eco,De lalittérature traduit de | 6ital i,Bemnarg GrasseM003, e heBouzaher

textes littéraires nous disent explicitement ce que nous ne pourrons jamais plus remettre en question, mais, a la

différence du monde, ils nous signalent avec une souveraine autorité ce qui, en eux, doit étre bepoant

et ce que nouse pouvons pasrendre comme point de départ pour de libres interprétatidbil., pp. 1415.

%«l'e monde de la l|litt®rature nous donne |l a certitude

en dout eousoffré domcwrdmobele nmaginaire si vous voulez, de veribéd., p. 17.

B«Les Tuvres |itt®raires nous invitent °~ la libert® d
ni veaux de | ecture mul iguitedtduslangage etrde la sie. Mdispaueavancerf a c e

dans ce jeu, 0% chaque g®n®r ation | it l es Tuvres 1it

respect envers ce que | 0avlbidagpp3el ® aill eurs I 6intentio

% princese BibescoL a Vi e doéwn2e amiti® ||

151



$0wxUPUOWOOUUGUI wOEwW/ UPOET UUI wbOUI UUOT T wOZEEES wUUUWO

de Dieu lui répond odurg OUD T PO EDODWDEY 02 OQUOgE YU uwdEwdBUDPOOWEDPUI EUI C

xDEWEItg®@¥ 1 UxUD

Pour | a Princesse, ®crire signifie assume

|l es ombres. L6Tuvre doéart y est une Tuvre d
d®gage est cell e dbéune r e spbes sssmorts, imaisRausdie | 6 h
envers ses semblables, envers les générations futures. La notion de responsabilité a des
racines bien profondes. En 1785, E. Kant, dansFmsdements de la métaphysique des
mi ursinsiste s impératif aniverseltdu davob®®.0@oncernant Marthe
Bi besco, son art fait ressortir un esprit
spirituelle de facture barr®sienne gquodhuman

contact avec des univers qui semblent régis pafatess plutot vitalistes que rationalistes,

nous rappellent |l es ®nergie irrationnell e d
barrésie®’. L6i d®al de |l a raison pure avec SsSon C:
| 6i nconsci eniteurdeess dveoilxOiinndti®&ri du et de | a c
communes. La responsabilit® de | 6®crivain de

«) 1 wWOZEPWNEOEDPUWSEUPUwWBUz UOwhHBYIUD Iwl Bl Gl pdiweaiug B0 RuWED UL
guelque chose. & me suis constamment penché sur mes voix intérieures »%8
A. Arnoux estime que la Princesse a le don dedgmpathie» :
«Z6¢wl OO0 WEDOT wOEwWxT UUOOOT wi UOEDOT wi DwxEUOI wOOUNOUUU
NOUOT 01 O0w x EVUET rudd g  00% Wd UV wiaExE Uw il URWET Ows OEOw@UP
comprendre. »%89
Touchant “ |l a question de |-Gérarddapacbenes abi | i
fait une distinction entre deux emplois du verb@pondre» : «répondre de et «répondre
a». |l considére que
«Z+1 VWEUDPUDPGUI Ugwdz 000w E Uwa udeBiDd & UG i uevnE Uy & » Ok U
tribunal ;ils ont a répondre AU OO wT UYUT OwUEwx1 OU6 1a0®w Edd Beud dethdnted w. OwU 6 x
pas de répondredeE T w@ U0 U wE WOl wi EPUG

685 i
Ibid., p. 2.
6% Cité par Georges Minoigjistoire du suicide. La société occidentale face a la mort volontRiagis, Fayard,
1995, p. 317. Voir Immanuel Kari . Kant . Fondement s de Tradactiom®uvellp,hy si qu ¢

avec une introduction et des notes, par H. Lachelf@gdiion revue, Paris, Hachette, 1915, 122 p.
%87 \/oir E. Godo,op. cit, pp. 192194,

%% Maurice Barrés, #les Cahiers, inMes Cahiers 1896923 op. cit, p. 137.

%89 A, Arnoux, «Feuilles de calendrierpar la princesse Bibesegop. cit

69 JeanGérard Lapacheri@p. cit, p. 21.
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Pour | a Princesse, |l a seule v®ritable res
humani sme au sens religieux dbéamour pour | 6
son confident | 6abb® Mnuidongrasr M. decVekgu(le dirgcteur d i s ¢
des musées de Budapest) dans une de ses lettres

«+1 Uwa ol UwbOzpPOUBUI UUTI OUBw) ZEEOUT wOz1 UOEOPUBOWT EBI Owl «

encore centans»>R WZ$ Uwx OUVUWUEUEQOWEE OU wOE uRy-+EE Qi QuibafutEE O3 wibz EEE 8
L6Tuvre de Marthe Bibesco na’"t comme pr ol
Ainsi son art vise a accomplir son devoir de®d i at eur entre | es ©me
traduction. Ainsi par souci de fidélité & ses sources mais aussi par désir de partage, le récit
d I8vor contient des fragments de chants populaires roumains traduits en ffangsdissi
| 6i denti t ® dressdnapparténanee arur@sangdecétrashgere a la nbtre
« La premiére étrangeté serait celle de la languet a charge de penser en retour que notre identité se
traduit aussi par le verbe, et que les mots (ceux de notre langue «maternelle ») sont en quelque
f EAOOWOEWET EPUWET wOOUUT wET EPUBS wP:ihuthten alppiredandud,U wET EE UG
EUT UUI Uw O1 601 61 O0w UOwPEDPOOT w E E G4 langue B sbcam@dé& il U1 Ow OUu
6 U U E &I»i0
Le v®ritable dial oguavradaidb @ ® teréd mdges tql@dgieutha el a n ¢
acceptant de se réinventer
« xUsUwUOUUOWO! wUI Uxi EVwWET wOzZEUOUT wxEUUT wEMOUWDwx EVwWOI
xEUOOOUBw( Owi EVUDWEEET x01l UwET wESs x O e Etpoulekla) OBEWT ET T wUD L
xEUDPI UwgUl wOzbOUI 00PT 1 OETl wbOz1 U0wxEUVwWUT 001 601 OVUwWEVWE GO
GUPWPOWUZEEUI UUT Bw( OQwi EVDWEVUUUPwWxEUPTI UwUUUwOZzZEUUUIT Ow
sensamémelanowt EVUS6 wWEZz UOT wxEUOOI w+zEOUI UBEUDYT wl U0wl 60UI
silence mortifere du soliloque et de la totale clarté. »%9
Le rtl e de | 6®crivain et cel ui du traduc
d®couverte et der phsmage dounteavoen ®tant

| Buni:ver sel

®1princesse Bibesch,a Vi e doéwnl®e. amiti ® ||

2vVoici | 6exemple dbédun refrain que | es payosssonde chant e
changementde laFaee, sel on | 6apx&Eeluatienjpopel alBl setsuispiug souci
Cell e que tu aimesé/ Mais | eo»bwnrlapaystdessagulgsed7s/ Cel |l e qu

93 Gilles Deleuze,Dialogues (en collaboration avec Claire Parnet), Paris, 1977, p. 11, cité par Jérdome de
Gramont, in Préface» aL 6 Aut r e dans ,ITextes raseemblés letoédit@sdpareBernard Baillaud,
Jérdme de Gramont, Denis Hie, Rennes, Presses Universitairearies RCahiers Diderot no 11, 1999, p. 21.

69 jérome de Gramonp. cit, p. 21.

% bid., p. 22.
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«+EWUOUEEUEUDOOWEUGT wOEwWx OUUPEDPODUBG wWEZUOT wui OEOGOUUIT wx |

promesset a la fidélité consécutive de cettepromesse»96

Utilisant les réflexionsd Ant oi n &’eBerdeanPaul Ricfur, |e
Laygues analyse | e type de r el atenteerd GaAvuetcr el 0 .
en t ant »dpBdntan ¢t ke 8okméme commeun Aute de Ri ciur, il m ¢
une troisiemedpi on, cel tipse,de | 6i dentit®

«Zd6¢wWET OO0l w@UPwWUI WEsi POPUWXxEUwWOZEUOUI Owd UEOBWUOWEUUL

qui se maintient d ans le temps par lapromesséaite a autrui. »%%
Pour Laygues la notion depkomess& r ®s ume toute | a probl ®mat |
rel ation ®t abl i eadipeame relaion €ntrealed4e x dbsemt du, traduddears t
etlee»repr ®sent ® de | 6 a uwtelayguesise resendiqee aihsi de deuxc t i o
th®oriciens de | 6al tréipiodtéd’ et Revicas avec santpringpe r g |
sur «la responsabilité pour autraf®*:

«Oz EUOUT wbds6 UD U6 wU B Heurta Pt | je(lisshéué man €3 ibnshble Bledet pour lui.»"2

Le linguiste soé6int®resse ’'relaimétaveec olmeAste

donc une relation du typeJetu», comme4 6 accoi ntance de deux °tr.

leur identité»’

%3 Le principe «Jetu » reprend la vision de Martin Buber qui, en 1923, dans
un ouvrage intituléle et Ty établissait une distinction entreles rapports entre humains

basés sur la nécessité ou les serwces«les rapports réels ditelationsuniqguement fondés

sur |l a fr®quentation d®sint ® ess ®Edie | dau
%% Arnaud Laygues, ka | et t r & Laettadudtidh Attéraire eexpérienceabsolue2 de I»0ial t ®ri t @
«ldentité et Altérité Jeux doé£ oiee Horizerts Nal 20, ndméro spécial, Le Caire,-29 Mars

2005, p. 282.

97| aygues reprend le philosophe de la traduction Antoine Berman qui notait que parler de la tradudi@n s« t

par |l er -emlea nigbu’et rdee bt O6bBemmpar ldeer |0 rkad @stt® par €eeet du men
vérité, de la trahison et de la fidélt¢ cd6est parler du mi m®ti que, du doubl
parler de la vie du sens et de la vie de la lettrec 6 e s t °tr e pribikon réflexif ®U leimot eni vr a
0t r adu eméineone Gessk dei se métaphoriseAntoine Berman, Au début était le traductewrin TTR

intituléBer man Ay yolmuerXtvono B, P semestre 2001, p. 17, cité par Laygugs,cit, p. 283.

%% ArnaudLayguesop. cit, p. 285.

91bid., p. 286.

paul RJoienBroercomme un autrep. cit, p. 309. Tr ai t er autrui seul ement co
déja commencer a lui faire violende. La promesse doit ddrutniirgualds rost @dger dle dRe
personnell e, pour entrer dans | &drlppaldd®e dbébapplication

ML aygues fait r®f®rence Entrd rousp®ri d osetp,hi & AlErkdvet acas i e
transcendancéFata Morgana, 1995) rapjant le principe de k 6 ® t r = quigr@yit to®e rencontre«La
rencontr e, cbest entre ®trangers (uwein ledrnagAltéstéetpas s e,
transcendanceop.cit, p. 108, cité par Layguesp. cit, p. 286.

92 Arnaud Layguesyp. cit, p. 286.

93 bid., p. 286.

"% bid., p. 287.
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traducteur et écrivain, entre soi et autrui, reste la difficulté a tenir la promesse devant laquelle
«nul l e r®ponse»pcohcdubdyguesne sol uti on
«21 U071 wl U0wxT U0UDOI OUI wOEwWYDT POEOGET wETl wOz+0UT wawUl VU
O+01l wi Owi Us Ul wi OEDPOWET wOZEUOUI 6
Le difficile devoir a entreprendre est celui qui cherche a rester la meilleure formule qui dise
les mos de vérité. La Princesse Bibesco revient sur son obsession a se corriger sans cesse, sur
son esprit:dbdautocritique
«) ZEYEPUwa wEDUI wEl UwET &U m&faléittafpEeidre @ (&$ direudiniplentesrijé DED OI1 U
souffrais de la maladie du scrupule Ow Oz E E E &;uil Ghe savaiE ¥ [proid) de ce démon, de ce
censeur impitoyable, mon cruel esprit critique, t strictement réservé a moi-méme ¢, appliqué a me
OUPUI Owa wldl weT a0UPI UOwa wbz1 OVUUEYT UOwawEUDPUIT, BuedOOwd OED
E1l UUE P wx OU U undi, ddnDles xtHdddflirdit interrompues a quinze ans, je ne cessais plus
EZExxUW®EUI &
Tout rapport avec | 6Autre soul ve maintes i
tout en préservant le mystére, doitaméer un dialogue
«+ZEUOUT wOz1 UOwxEVUWUEOU WO OQWRE EOOU UWOxwBEGUwEE 6 DwEHE O aul

se montre que pour qui sait entendre ou répondre, en bonne intelligence ou sympathie (affaire

herméneutique, ou éthique). Un signe est ce qui a lieu, mais peutétre pas.»’7

Nombreux son les critiques qui, comme Robert Kemp, ont conclu a style«

aisé»'*® a une facilité qui serajpropre a la plume de Marthe Bibesco. Mais le véritable
travail sur | e s aisé»i lg déenarchen pbétigue dejlaaRrirecésse najt dans
| 6ardeur et | e supplice du mot qui pourrait
nechercneai t pas ~ fermer des portes mais ~ en
recommenceé
«) T wOl wUUPUWEOOOBWET EVEOUXx wEIT wxdumidje diédite @nuteté)dew Y OU U w O«
chacun de mes ouvrages, comme avertissement au lecteur. @ I UOWET w@Ui wEzZEUOUI Uw oD
EOQOEUUBOwW s 000w U0aol wEOUOEOUZwW s@Ubw O1 w Uy ud @ tnzxEEQ Ol 1 ud
connaissaient peu, et mal, ceux qui ne savaient pas ma folie»7%°
"% bid., p. 288.

"®princesse Bibesch,a Vi e dowpe&3.amiti® ||

97 3éréme de Gramonp. cit, p. 20.

"% Robert Kemp, €atherine Parisde la princesse BibeseginLa Revue Universie, 15 juin 1927, p. 741.
" Princesse Bibesch,a Vi e doéwn3e amiti® ||
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LOi mpossi bd e dialogue

Avancant le modéle du dialogue poufdéni r t out ®change avec
reprend | 6i d®e doéune c o restieremem diadogiske, |do66Racprri vsa i
formule de Mikhail Bakhtin€?®.

Dans un article qui proclame quele«dialogue de sourds est le modéle de tout
dialogue»’*, Franc Schuerewegen insiste sur | 61 dG
manqué

«. OwYl U0wOOUUwi EPUT wEUODUI waUl wOEwWws EOOOUOPEEUDOOZ wil R
"zI1T UOws YPEI 001 O0wOl wEOOUUEDUI w @ Wbz i OB Wuwx EEBIUU YEUUE-DI OF udil
T UROWPOU Wl OOUwUI OECEOUOWPOUwWUDPOUOT QU8 w$s DwUPwxEUwWT EVE
Ezl U0wOawlOz1 RE®RUDOOOWOOOWOEWUST OI 6
Le critique rajoute quekes mot s appartiennent tablenents et
6i nt»®me ®60% | don pourrait en conclure =~ | &i
| 6Guni que de chaque °tre, " une incapacit® ir
de maniére fidéle, la particularité du vécu humain. Edanné que le langage est avant tout
notre outil pour gque | 6 h daldoneassumey aette €antraicite, mmu n :
parler et écrire ave cette contraifite
«/ UPUQGUI wOEwWxEUOO! wi U0wxUEOPGUI OwxUPUGUI uigdine wOl wx UD!I
E E O U woO E"y @ Be@aufait donc y avoir de communication parfaitement secréte. »715
Les paroles sont la pour étre répétées, reproduites, déformées, souligne Schuerewegen.
Il reprend la thése de Jacques Derfifipour conclure que le danger giins les mofs’. Et
codbest encore Derrida qui nous rappell e que

mais un discours sur la possible, désirable inventionrigis» :

"0 Mikhail Bakhtine, La poétique de Dostoievskie Seuil, 1970, p. 324, cité par Alain GouletAvant
propos», L6 ®cr i tur e de sacés duccolloguede Caea,-RP3ojanviee 1997, sous la direction
d'Alain Goulet, Caen, Centre de recherchiexteshistoirelangages», 1998, p. 10.

"1 Franc SchuerewegenRarle» (Racine, Bajazet), ih 6 | nlt & Bve,top. cite(pp. 2333), p. 23.

"2\pid., p. 23.

3bid., p. 25.

"M Roland Barthed,econ Paris, Editions du Seuil, 1978, p. 15, cité par Franc Schuerevamesit, p.25.

"5 Franc Schuerewegeaop. cit.,p. 25.

"« é] pour Derrida une formule efficace est une for
d vers, comme une signature en quelque sorte (dbéo¥ |
mi mMm® ou parasit®, cbest gue cela fonctionne. Or , t
ddéattendre aut r eouxempleyens gue lsur bow forstiormpemeniacques DerriddQuand

dire, ¢ ibtr@dudtionf traducti@n et commentaire par G. Lane, postface de F. Récanati, Paris, Editions du
Seuil, 1970, cité par Franc Schuereweggn,cit, p. 26.

7«[ €] mote sont des petits pétards un peu traitres dont nous nous servons pour obtenir certaines choses et

om3g

pour produire certains effets. [ arrive donc fr ®quen
détonation se fait entendre, puis unic , l e sang coul e. Cbest | e»lbdr, i X que
p. 28.
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«+ZEUOUT OwEzZI UOWEDI QWET waUbwobl wUz proauimdrde, la sdaldd Ow il OwEz

invention du monde, la nétre, mais celle quinousP OY1 QU1 d w" EVwOzZ EUVUUUT wi UOwUOOURNO

du monde et nous sommes a inventerw $ U w Orpusui 1 GuEGizus U-81 dwbi>@az 80UI1 8

Franc Schuerewegen rappelle aussi uma@ian du sociologue et philosophe Jean

Baudrillard ou celuci soutient que les gens ne communiquent plus et reproche a la
communi cati on doéo°tre de pl us e n |lquidaurs I nsi
bureaucratique.”*® Franc Schuerewegen cite aussi,conclusion de son article Barthes

«2EYOPUw@BUz OOwdOz EUPUWXxEUwWwxOUUwWwOZzZEUUUTI OWUEYOPUwW@UI wE

EPOIl UwETl wgUDPwWNZzEDPOI OWUEYOPUwWBUIl wOzEUPUUUT wbdOl WwEOGOxT O

04 woOk supadt EA@F WO WOl WEOGOOI OEI»® OUWET wOz 6 EUDUUUI 6

Mai s o y a aussi ces esprits reveurs

(@)

i ncommunicabilit®. Mart he Bibesco fait p a

(@)

i ndi viduel . Au do®beutn 6dauv axXiXte psais cenec,orlea ppearr:

O o

0exorciser |l a conscience qui soouvr e, R O §
e

|l 1 e du | ecteur, gui se retrouve dans | e

O0i mportamcg oautrtnead h®eauax notes quotidiennes,
sens que | 6abb® Muhose éerite, a trdlerquebsora guide spirituel
sSssignai tlecture:l 6 ®cri ture

«ET wUzI RxUPOI Uwadwi OOEOwI U w EE Bull G EEI® WU T OuEEl Eux &< WE @F
s0i-0+ O1 EoussOD OP 01 U uz Qi T uEDYERA N uwEPRUENE Uw Ol UWEUUUT UwawUz i Ow
enfin les EOOUVUw Ul AUUwW 61 w OOUUwW UOOUwW xEUw EEEQUESUwW xOUUw O

communiqués. »72
[1.2. La solitude et la mort

La solitude, signe de modernité la prison de la solitude
« je me suis réjoui de mes solitudes.»"22
Le Je chez Marthe Bibesco est uneéterriblement seul. Mais il ne faut pas en

concl ure 7 -isolation®gropre a ld @mnaeption romantique du héros solitaire.

"8 Jacques Derrida, Rsy c h ®. I nven incPresycH®. | bauentlextends dedxe | 6 au
conf ®rences prononc®es ~ | 6 u onivergté deiHan@rd dneavrilC1886,Paris, | en
Editions Galilée, coll. «a philosophie en effet, (1987), 1998, p. 60.

"9 Franc Schuerewegeop. cit , p. 32.

Roland BarthesfF r agment s doun ,daris, Editions du Sauihd 977, e.ulL6, cig Franc
Schuerewegemp. cit, p. 33.

"princesse Bibesch,a Vi e down28. amiti ® ||

22 Maurice BarrésMes Cahiers 1896923 op. cit, p. 137.
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Loexp®rience de |l a solitude ne | ui arrive pé
ou méme souhaité mais comnreewdonnée irréfutable, une réalité extérieure contre laquelle il

tente tant bien que mal de se rebeller. Le JBatvoquet Verdécrit son univers comme étant

cette «famille nombreuse composée de personnes solitaiféd.a jeune fille dans le miroir
coopose | e portrait d e : le @e redonnditndans ksabitudess d e de
contemplatives de soralterego( sa siur Marie) | a preuve de |

lui avait imposé auparavant le méme milieu familial
«)zawYOaBPBUlwoBwk 001 wg, EUDI ¢ wo z0&YoH AulEuwd ELOGHUL Uaneiié aFOiu @Ry O uix

Léenfant dans | e miroir est |l a m®t aphore
risque a tout moment de lui faire perdro ut e r ai son de Vvivre. Le

expérience préfigurant la mart
«" 1T wOzT UOWXxEUWEUWUUDPEDPET wgUzPOwi EVEUEDUWEYOPUwWx1T UUB w
UUPEPE]l w@UzPOwi EUVCWEUVUEDPOEUI wi OLEE&E&DEUxwE WUOBUQOEEDUUOL
amour de soi.
YT wOl wUUPUwWOOUROGUUUWOST PEWEUWUDOT GET dw) T wOl wlUPUwWUOOU
EOOOI wUOT wOEOGCEEDPTI dw" 21 UOWEDI OwxOUUwaUl wETl OE8wZo6¢ w, Ef
santé dans une société qui se contente de faire du bruit. Le silence devient un langage vrai.»"25

Si la solitude risque de pousser les héroines de Marthe Bibesco dans les griffes de la

mort cbest parce que |l e Je, t el ndpnceaffeciv®cr i v a
envers autrui. Emmanuel Levinas, un des gr
relation avec | 6autre est continuell ement u
d®pendance affective |ie | e anadprécaritéh’Bdelat r e . C
pr ®sence dbéautrui, l e moi vit avec | a peur d

chez Levinas et Derrida, Elena Bovo établit un point commun sur ce sujet chez les deux
philosophes la mort est envisagée commeeutians la perspective du survivant comme une

expérience du sans réponse’?’, comme une réponse perdue dans une temporalité de

728

| 6attent e, jamai s retard®e.

2| e Perroquet Vertp. 49.
"> 1bid., p. 166.
% Marc Chabot,En finir avec soi. Les voix du suicidelb éditeur, coll. «Des hommes et des femmes en
changement, Québec, Montréal, 199p. 14.
Concernant | a philosophie de |l 6alt®rit® chez Levinas
Absence / Souvenir. La relation a autrui chez E. Lev&tal. Derridaop. cit, p. 13.
27 Jacques Derridadieu @ Emmanuel LevinaBaris, Galilée, 1997, p. 14, cité par Elena Boy cit, p. 139.
"2 Elena Bovopop. cit, p. 139.
15¢&



Dans ce cas, la mort devient une expérience, pour le survivant, derépanse,

expérience du Ence»'?°. Selon la vision de Levinas, qui concorde avec celle de Marthe
Bibesco,d e silence d®finitif doaut»UFace apunert e a
solitude imposée (par les autres), le sujet réagit par une solitude imposéaé&rsoi Temni
|l es autres ° | 6®cart peut sodOav®rer °tre un j
| 6i d ®e cbmmesthéinatiquelreajeure daresPerroquet Verf3!

« Le repli sur soi apparait donc mortifere QwUz 1 O OOETI UWEEOUwWOE wdcbed@lbUET we gUD

OOUUBwZo¢w+l UWEUODUT UwBLHOUWEDPOUPWOT OUUwa weEPUUEOEIT 6

«+1 wOUPEDPEI wel O UUI wOzEEOUU®PBUI Of OUWET UODPI VwET wOEwWUOC

Perspectives sur la solitude

Le di scour s sur | a sol i tude constitue I
littérature au XXe siecle: |l a solitude est d®fini e, doéun c
®mi nemment narci ssique et i ndividualiste e

réconciliateur déplorant un mal de vivre partagé par tous. Les héros de la modernité ne sont
pasdes solitaires, mais ils sont des étres extrémement seuls.

Isvor etLe Perroquetvertr espi rent | 6air de | a solitude
nature protéiforme et son ambiguité profonde. Quelle meilleure figure pour incarner les

par adoxes rdédquirexdge une dupture pour mieux souder. Dans un mouvement

cyclique (comme | a natur e, comme | a vie) | 6
Moi (a la fin du XIXsiécle et début du X)&iécle) et, en se réconciliant avec son Moi, il

s6outuvmeuveau vers | 0Autre, jusquodo”™ ce que | e
affronter ses d®mons. N i |l es paradis artific

la nature ou la divinité ne suffisent plus a dissimuler les conflits pelgisent dans la
conscience sociale, collective et individuelle.

La solitude surgit avant tout comme une problématique des rapports entre le Moi et
| 6 Autre et se d®&finit en fonction des ques:H

d®f i ni eibes gdarr°tent pas de soi-teweentreer . Si

" bid., p. 13.

"30bid., p. 139.

"3INous avons consacré un chapitre & part datre recherche a la thématique du suicide.
32 Michel Braud,La tentation du suicideop. cit, p.156.

"33 bid., p. 157.



| 6 h®r i t ag ke redouvead HuxXXXe, les héros de Marthe Bibesco vont vivre des états
de solitude des plus divers, vives illustrations des démons anciens et contesnporain

L 6 h ®r o Rerraguetdviertrespire un étrange air de mélancolie. Une solitude de
nature romantigue semble envahir son univer
situati on doi sol ement qgubdel |l e subit comme
doéi sol ement gue | 6enfant per-oit comme une

solitude mélancolique. Bien que la source de la solitude soit nommeée (la mort du frere), pour

| 6enfant , cette situation sur éeatrqgigeel Lee i
personnag@arrateur duPerroquetn a = t sous | e signe doune ®to
I mpos ®e par |l es Autres. Sa situation est d

double: dans la société et dans la famille. La solitude sticgferte comme condition méme
de son existence. Rien dé®t onnant qubéun t el
exi stence un d®fi aux valeurs de |l a coll ecti
le mariage formel etlerefustiedb amour : t errestr e
« Le mélancolique existe envers et contre touso WP Owx U UET | wOz DPOEDYDPEUEODUOT wkEl
, 6OEOEOOPT wi U0wWUOGT wUT ETTUETT WET UWYEOT UUUwWi OOEEOI OUEC
imposées de la collectivité, du groupe, du clan, de la caste, du lignage.»"3*

Le seul amour pour lui existe comme abstraction (amour comme hommage au frére
d®c ®d ®) alors que sur ‘terre, | 6amour sorora
tragique. La sol it udamatisane majedrabessséquedies psgchiquesx t e
transforment | e personnage en un °tre (adult

souffrance soit simple corv®e et conventior

| 6h®r opune) . Asicnmidestdesac opati aoaml e pour | 6 h®r

| 6i sol ement, notamment | e clo tre.
AlaveileduXXesi cl e, la |itt®rature prtne | dav

| i ndi vi du moder ne | ane sratdgie deidéfensesed devief»"e ¢ o mm

Avant la premiére guerre mondiale, la solitude se présente comme une réaction face a un
cl i mat déincertitudes et de troubles soci al
narcissique dont les interrogations aboutissent au sentiment du nésmible$

psychologiques et sociaux poussent a une quéte du Moi qui trouve dans la solitude son espace

34 philippe Walter, diélancoliques solitudesle roi Pécheur (Chrétien de Troyes) et Amfortas (Wolfram von
Eschenbachy, in Solitudes écriture et représentation sous | a direction doéAndr ® Si
Stendhal Grenoble, 1995, (pp.-2Q), p. 29.

% Negin DaneshvaMalevergne, &arcissisme et solitude dans la littérature fin de siécle francaise et
anglaise», in Solitudesgcriture et représentation sous | a dir ecopiciop. 7906 Andr ® Si gan

16C



de pr®dilection. A la fin du XIXe si cle et
fl ®au pour devenir lanalysedd I®¥ai seinblesawir besoin podréo u n e
se reconstruire. L6homme moderne apprend 7
faiblesse et de ses limites, mais animé par umelanté inépuisable’® de fonder «wn
nouvel ordre»”®". Le repli narcissique se weune descente aux enfers pour pouvoir ensuite
renaitre pour seméme et pour les autres, pour apprendie «s 6 ai mer , pui s
autres»’® Solitude initiatique et quéte de vérités abstraites seront confrontées avec la réalité
du premier conflit modial.

L6homme nouveau ¢ de | a place 7 | 6homme a

maladie a laquelle il faut trouver des remédes.

Solitude : soi comme spectaclé seule face a la communauté

Dans Isvor, l e senti ment doéi s ol eomee tine acton | e J
sociale concr®tisant | a peur de | 6autre. L a
lorsque le Je se retrouve seul devant un Autre constitué en groupe. Isolée dans un lieu
«privilégiéé qu i [ ui est r SR eiway g@neée, le apeqiaclé micen place d 6 |
par |l es ® ves de | 6®cole du village: en son

«# 0wl EUOWE] wOEwWI UEGET UUWUOOPUEDPUI OwNZEYEPUwWI OYPI wWEIT wE
(Owol wxEUUOwW OOV w E ipas Gpsub Voiy ehéld poull Bie Gue, 5pOUE Betviw de

Uxl EUB®OI 6

[Et plus tard, dans le méme cadre] «21 U001 OQwi RxOU8T wEURwWUI T EUEVUWET wOOUU
ZUz1 OWOUEY]I UUEQUWOEwWI OUOT OWEODEWI OwoOUDPwWOOOm,kEOUwWEZT &
EIl YEPUWUUEPUwWNUUGUZz awOEwWI DOWET BGWOOUEOT I Uwl UOUUDPBS UT U w

La solitude ressentie doéautant plus prof
sentiment de partage de la communauté revient comme une obsession.

« Je suis vraiment un &re seul parmi les étres.

$URwWUZEUUOED]I OUOwI URWOUEYEDOOI OUwi OWEGOOUOOW!I URwWUZ EOL

participer en pensée a ce qui leur arrive. »"41

" bid., p. 82.

37 bid., p. 83.

38 bid., p. 89.

"svor, le pays des saulgs. 244.
"0 bid., p. 245.

"11bid., p. 253.
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Dieu, le remede divin pour la solitude

«Je ne sais pas au juste quelle est laaleur du mot Dieu, mais cette expression dans laquelle nos

x6 Ul UwOOUWES xOUB wUOOUUWET wgUzbOUwl O0UT YOAEDTI OUWET wol +

cette crise nationale et je dis a nos amis, a Dérouléde, a la France« Dieu vous garde ! » »42

Les héroines de Marthe Bibesco aboutissent au méme raisonnement barrésien.

Rappelant aussi les questionnements qui tourment les personnages de Dostoievski, il y a dans
l es Iivres de |l a Princesse ceux qui soeffac
contre soi. Et pui s, I y a ceux qui se tou
choix du clo"tre comme d®ci sion f i sgilancee du .

743 |

parfait»'"?, Ohar monie entre | e pass®@.inalttrableéshvenir

cel ui ddune sTur
« UUUPUGUOWEOOO! WET UwYOAETT UUUWDPOESEPUWBUDPwWxUI 601 60w
U1 wUl OWEUOUT OwWUUUWOEwWI OPWEzUOI wET T PETT wWET wi EUT OwR1T w
faisaient image :
« La Mission du Maduré (diocése de Trichinopoly) 744 confiée aux Péres de la Compagnie de Jésus,
«EOUYUIl w EEOUwW Oz1 RUU+O1T w UUEwW ET w Oz ( OElI Ow KK&t WWw ODO
«EEQOT O0P®UI UG R
Derriere ces paroles, le lecteur reconnait bien lagox | 6 aut eur , de <cel
avoir toujours vécu avec cette tentation du cl6itre

« Pour des ames immodérées comme sont les nétres, il faut un cloireOwdD Owdz A WEwx EVwWEZ EVUOU

Dieu. »™7
Comme pour Dostoievski, les héros de Marthe Bibesco désmuRieu comme ta
sourcedetoutsené® | a seule solution pour sortir de
car, comme | 6explique Louis Allain, l e probl

| 6®crivain russe, tesoin de ealesirs sugrames *°podirhexistea n i t ®

42 Maurice BarrésiMes Cahiers 1898923 op. cit, pp. 39-140.

3 e Perroquet Vertp. 289.

"4 La mission de Maduré reste une des plus importantes missions catholiques en Inde. Les textes des
mi ssionnaires signalent gue <ce Jlointain territoire
préservation dyatrimoine culturel et spirituel hindou en dépit des influences occidentales. Voir a ce sujet le
document signé par Pierre Suaud | n d e , Raasptb Qdingl1901, 232 p.

">bid., p. 285.

"8\/oir Princesse Bibesch,a Vi e do,p.220. ami ti ® |

47| e Peroquet Vert p. 284.

8| ouis Allain, Dostoievski et Dieu. La Morsure du divPresses Universitaires de Lille, 1981, p. 26.

™bid, p. 26. Louis Allain soé6attarde sur | 6importance d
le besoindelatanscendance qudi l explique autant pammeun fond
commeunenfant du si cl e, e nf a») que phe ded réisomsEeyclolpgignes et et du
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« Tout le conduit a Dieli, ajoute Allain sur le génie russesa faiblesse, son orgueil et son
angoisse»®La mort et | e devenir constituent auss
Chateaubriand qui troev dans le sentiment religieux une possible réponse a son
guestionnement sur ce que Vial appelle lp&«r p®t uel | e succession
méme»">. La quéte divine surgit comme un parcours nécessaire chez le mémorialiste lors
déun cat acl yostdsesétieqlds plusehers. |SiadamMémoiresda mort du pere
«réhabilite»’>?a posteriorila relation pérsils, la mort de la mére, doublée & courte durée

par | e dr ame de | a perte de s a stur , Jul

chateaubriamsque de #évélation» et «réparation>’>%. En proie a une terrible culpabilité

envers une m re qui avait toujours manifest(
son fils ainsi gue son ®c-iwuaet mdanfai chpggane,r | 6 ®c
| 6®criture devient al or sGéniendu Christiansmepour d 6 e X p |
Chateaubriand.

«Ahnw@ U HuWQrUEID Y D wol wE ORbUrgubi @i diE 1wk @BDWBIOUNesdeisidE ridng) |

dans mon siécle, y auraitil eu quelque choseE1 WET EOT 8 WEUR wd Y6 61 O1 OPUwl Owa woz |
PDOUPOWNZEVEPOwWEPODDwAE HIEOVWET | Obd, @i WO & B WWd W06 i+ OO

le dernier soupir loin de son dernier fils, en priant pour lui, que faisais -je a Londres? Je me

promenais peut-étre par une fraiche matinée, au moment ou les sueurs de la mort couvraient le

f UOOUWOEUT UDT Owli OwOzEYEDI Ox EUWOEWOEDOwx OUUwWOT Uwi UUI

« Ces deux voix sorties du tombeau™OwWET U01 wOOU 0 w@gUPwUI UYEPUOwWEZDOUT Ux UGB I

UUPUWET YT OUwWET UBUDPI O8w) il wOZEPwWxOPOUWEBSESEOwmeg | OWEOOY

EOOYPEUDPOOWI UOwNOEDBK QEFWBE WU OWNZ EDPWEUUS

moraless (notamment | e refusattle®hédateporre®pham®eneacal 6a
garante de la liberté individuelldhid., p. 27.

™lbid,p.28.4d 1 est remarquable de constater que pour Dost
Dieu, le point de départ absolu,e poi nt zZ®r o, soit | homme. Si mpl ement
retour. Soi l est " 1 6origine son pwplbigh,pe2980o mmencement ,
51 André Vial, Chateaubriand et le Temps Perap. cit, p. 8.

52 GaborCsiky, Fascination de la mort dans ldd® mo i r e stombeéde GHateambriandop. cit, p. 175.

Gabor Csiky insiste sur cette réhabilitation post mortem de la relatioffilpgrar la médiation du sentiment du

pardon, notamment le pardon envers le daradc e s®v re du p r e, mai s dont | 6:
doute aux yeux de | 6®crivain. Au I|lieu doéapyamot ondi r |
le fait de passer par la mort est la condition méme pour pouvoir formujegement valable et impartial sur

quel gaubidym 174.

™™voir | 6analyse de G&8bor Cs2ky concernant la culpabil
dame de Chateaubriand, morte le 31 mai 1798, a-Sainan, dans des conditionssgriableslbid., p. 177.

>4 Chateaubriandyl ® mo i r e stombeop. wit, toree |, livre onziéme, chapitre 4, p. 397.

™Les derni res paroles de sa m re mourante ne par\vi
|l 6inter mPdi aerseadéduoe, | dutre, del |l e aussi partie dans
lignesdoucea m r es parviennent ~ | 6®crivain.

™Note | 6®crivain r eprGénieadu Chridtianisnpdbice, mi398r e pr ®f ace du
16¢



Le sentiment du sacr® na’t dans | e rappor

s e n sne dafiégorie moraleé qui , déapr rsenMarcicempRienede I¢b
exi stant entre | 6ordre humain et | 6ordre di
| 6homme car | a Cr ®ationl &@&sni \amdygeaiatter®seyn si bl
sensible». »™"O combien la parole de celui qui &ait de la mort ellen® me | 6obj et

excellence de la poésié®fascinalajeuneMarthe o combi en ses ®crits
de cette «eligion du tombeaw°que Manuel de Diéguez défiribmme un christianisme

métamorphosé a une parole chantant la solitude

EIl O0U1 wEOGUOOT OO6PT WET WOEWFOUUw@Uz1 U0wOl wel UPUUDPEODUOI 6
Dieu comme remeéde a laldode est un concept que la princesse a pu aussi bien
retrouver chez Barrés, avec la précision que nous y apercevons une affinité avec un
mysticisme de nature pascalieftleavec cet esprit en quéte de la grace di¥fnessayant de
donner un sens a ses tlemiet ses souffrances.
«+ZEEOUEUPOOWEUW" T UPUUOWEZT UODWOEWODUT WEUwWxODOUOWOIT wE
1 UUI OUDPI OwE E & Bouffiepde. O E OB U 6
Quant " |l a Princesse Bibesco, ell e trouve

messager de Di eu opppétitdednaurisd®eet & voulpiuaioniter lavéep n ¢

5" Marie BlainPinel,La mer et le sa@& chez Chateaubriand\lbertville, Ed. Claude Alzieu, coll. k Libro »,

1995, p. 337. Le sens de | 6 ®artdusymbole quspeendavaldéur edsentiedle ™ r e C
et non plus décorativeles évocations poétiques ont pourbutide nner f or mdabéauté deiDiewd i ci bl e
Ibid., p. 338.

8 Manuel de DiégueCh at eaubri and ou |, e.cpp1i0e face ~ | dhistoire
™bid., p. 110.

" bid., p. 111. Voir aussi pp. 11113. Pour le poéte des ruines le christianisme avedtss offre le spectacle

de | 6Hi stoire des hommes et de son propre ®ternel ane
®1 Rendant tribut & Pascal, Barrés se confessait daabears:

«On ne peut faire “ un ®crivain de pl uBlaisgPascald honneur
Si Pascal ndavait pas v®cu, » M Barres iWes Gahiersmo Mas s de p!
Cahiers18961923 op.cit, p. 1000. Quant ° Mar tldve paBla rhéenes célébratioal | e o u
de la pensée pascalienn®ut juste rentrée dans son village natal, la princegsesqis e tr s fort emen
pensé Pascal«ll y a des herbes sur la tefraous lesvoyons de | a | une om»wrlees verrt

pays des sauleg. 3.

%2Nous faisons référencect esprit assoiffé de savoir et de spiritualité qui développe les concepts jansénistes
comme ce postulat quiditgkue | a gr ©ce est efficace, et Bkl | e dot
Pascall es ProvincialesParis, Bookking Internainal, MaxiLivres Profrance, (1996), 1998, p. 30.

%3 Maurice Barrés, Mes Cahiers, inMes Cahiers189d923 op. cit, p. 160. Sur le mysticisme barrésien voir

| 6anal yse stylistique des i mages doi rnegye patiqiecda r el i g
Maurice Barres t h se pr ®sent ®e devant | 6Universit® de Stras
1978, 490 p.

" Princesse Bibesch,a Vi e downs8. amiti ® ||
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car sel on | 0 lvieillngceene sk pad diminuer, mais au contraire aller vers un

agrandissement certain, comme croissent les amfés.

Solitude & écriture

La solitude de | &6®crivain rev ¥pageen form
revue |l es diff®rentes formes de solitudes el
jusquodé” sa disparition et asteun'®r enmgnimangatme n t

par «le retrait réflexif de Montaigne’®au XVle, suivi par le mondain homme de lettres a
| 6®poque cl assique, puis | 6asc®ti sme rousse
solitude un signe de distinction au XIXe siecemlnant nai ssance au myt|
avec |l e XXe si cle que | a solitude cesse dboé
maladie du siécle, unprobléme collectif»'®® de chacun et de tous
«2DWOEWUOODUUET wbdz 1 UU wxYEERAOBIWEEHT WpuEA) & 00wl | WE®z0EIEU U |
El UUT UwxEUwxEUET waUl wOz 6 E UPuEZD CEWOOLOKEL DU Eu Qul @ugFl u@EGH Qud éu
xEUUPEUOPSUI OWwOEPUwW@UzI1 001 wi U0wOl wOOUWEDL wEpHUWOUwOO
xEUOI UBw+EwUOOPUUET wi UOwOzPOEPEPEOI OwEzI U0wOz7z OEUE® OI
i PEUPOOW@UPOWUI UOIT Ow QM tes! l0mides. MaiD 4l I fictiok & 16 tburd& de*aO U U w E U

dire, elle ne propose guere de solution nouvelle au probléme. »77°

La solitude est un autre moyen pour <cr ®ert
| 6®critur e, ltePéerrsque®Veit Daaasa letttea Brsilien parle de la notion
d 6absencé comme une trouvaille inutile pour pro

terme y apparait a trois reprises
«Mon Amie, je vous ai laissé partir, parce que vous voulez étre plus forte que moi, plus forte que
vous-O+ Ol 6w) T WUEPUwW@UT wNz1 OEOUUET 1 wEPOUP WY OaxUE BUITEEREOT UL
pour voir clair en vous, alors que Oz E E Whs@Eit Owx OUUwOz 6 x UOUYI UOWEOOUUwWBUI
faite.

4 O0wEOWEZEUUIT Oritte inVeltibhud drditidn guié Yols mettez & mon bonheur. »771

lpid, p. 53. (Lettre de Bel sse,800nmerstoe3) | 6ab®e Mugnier = |
%® Gaétan Brulotte, k@ s ol i t ud e», inl®olituteS,Gcrituiie \etarepnésentatiosous la direction

ddANndr ® o Citgpg.nM47$59.

L a n o autreunappdritent & Philippe Soller¥jsion & New YorkParis Grasset,981, p. 170, cité par

Gaétan Brulottegp. cit, p. 150.

%8 Gaétan Brulottegp. cit, p. 148.

"9bid., p. 149.

"bid., p. 157.

"™ svor, le pays des saulgs. |. Le soulignement nous appartient.
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«50U00wbOzZEYI AWwEYOUBS waU1 wEz 8 UGB WOIA UFIOWYY O Wl & E YD BEW Il xud & &S
gue vous aimiez a étre absente; que les gens qui pensaient mourir sans vous se portéent ensuite a

merveille Ow@ Ul wEl wi UPUWET UUPS U7wdl UWUEUOI UwYOUUwx OEPUEDUSG

« Si, par votre art de créer les distances, de susciter des obstacles et de gagner du temps, vous
réussissiez a me dérouter, puis a me perdre, un jour que les saules plantés pawous seront devenu
OU6 Uwl UEGEUOW] Dw@Ul wYOUUwWOT wUl Ul awxEUwl OEOUT wlUs UwYDI
de feuilles jaunies. »”73
Ai nsi | a lsvams emlblre cavadibr besoin de I|a sol.
analyse. Maisesteque | a | ettre do£mil i?Placésen deh@udu une

texte, elle marque la rupture avec la vision romantique, avec un amour autosuffisant et

purement individualiste. Absence» signifieici«refuse de | danci enne, atti't
envers | es autres. Si Emilien interpr te |
®garement doébune ©me i mmature, cbdbest tout sin

fuite non pas vers la solitude mais vers la communauté, vers son paytesvétes qui

peuvent lui apporter un savoir sur soi. Ce désir de la découverte et du nouveau qui souhaite

reval ori ser un savoir ancien, fait dol svor
ambitions individualistesulptowme.r eltswarwnresdadfa
| 6uni vers f®cond de |l a cr®ati on, | 6espace d
d®couverte doune vocation. Derri r secondes par
résurrections’ ', entre 1919 et 1923, lapélie® de | a IsvoRohamit entendre ©hé

nouvelle fois |l a voix du Je nous racontant |

«Z06 ¢ WET woOPYUI wETl wxOl POWEPUOwWI BRx3UDPI OET wEl wOl UwEDDOBI U
de bergers et de laboureurs, qPw O1 WE OO PUOEPUWEEOUWOEWYOEEUDPOOOWBUD
YIi OUl wi EPUT wi OwWET wOOGBET Owi VwET woOPYUT wegd ¢ wdi wUi UYDPUEUW
UOUOWET waUl wNil wET YEPUWGSGEUDUIT wi OUUPUT wET wElSAWT wl UYUI
temps présent. »”75

Ce projet scriptural revendiquant la solitude du poéte au milieu de son peuple rappelle

| 6ambiti on chateaubrianesque de | oOWiepett ur e c
«continuité»"®*du Moi et dExpéliebeHde dat solituded’’, le souvenir est

2 1bid., p. 1.

B bid., p. 1l

" Princesse BibeschaVie doune,p@Rmi ti ® | |

5 bid., pp. 2728.

"8 pnalysant le réle du souvenir chez Chateaubriand, André Vial le définit comemdien qui assure la
coh®rence ddinstants ®pars en une dur ®e persseanel |l e,

16¢€



| i nstrument de travail de | 6®crivain, cel ui
| il lusion du bonheur (débun temps) retrouv®
me®moi re qui s ndsrdé # @ulceonsukcrnn eheef dbébune doucel
irrévocablementévolues»’®
«) ZEPwWd U WOEOCAHWOEBUWEOYEBWEHEOUBPUWEUwx OPOUWET wUl xOUUUIT L
UOUYI OPUUwW@UPWUT wUdYI DOOT OU w E E Oridawedde ued ondiidpie) et Oz EEEEE
pourtant, que sont-ils pour le reste du monde ? »™7°

Situant | a d®marche du po deseentd@phiudfii st oi r

|l a solitude ndéa pas de significationbuguue | o
projet historiqué®*Co mme pour Chateaubriand, | 6®criture
un espace de |l a solitude qui néest pas | 6emp
de | a m®moire qui fait etre d®f ai t/ qui range

Solitude et mort
«Nos boispw- OUWET EURWEOPUOWZUPWOl wUOOUwxOUUwWl UROwWBUT weE
fournissent a toute la vallée et méme aux villes lointaines a qui les trains de bois, si longs, en portent
la nuit.
On les entend passer dans és gorges de la montagne, sifflant & la descente, les freins serrés, entre
UOT wi OWET URwWT 1T UUT UWwEVUWOEUDPOB W) 1T woOl wUsYI DOOT wxEUI OPU

échos, et, saisie de frayeur en me sentant si seule, je souhaite de mourir pour & avec les

EUOUME 6
Parfois un senti ment de solitude Vvient I
retrouve dans | 6i mage m®t aphorique dbéun 1|ie

lui-m°® me, des vivants que s»xuAndreeVsasCGhateaubgandtet lé Tlempa Pecdp.s s ® d 6 °
cit., p. 52.

" bid., p. 53.

8 |bid., p. 54.

" Chateaubriand® mo i r e stonmbeop. @i, toree |, premiére partie, livre 1, chapittep. 43.

Manuel de DiéguezZChat eaubri and ou | egop.mig p.t78. Manaet de Diégudz onéti st oi r

| 6accent sur |l e lien © faire entre |l a solitude du po"~
solitude méme quiged ®f i ni ra en tebmes HOHIi stoire qui opposera
retentissant et qui dévoilera le silence comme silenttgd., p. 75.

Bl«Quell e po®tique, si | 6homme noéose pl userbexSiseuegui ser
| 6Hi stoire exige de | dunivers une assez vaste m®moir
humainad4d 6 oc®an muet qgqw? sdavance Ssur nous

Les songes du po te de | 06Hi st oi réant.eMegandreecréaitids vilesm e f onc
partout ou il couraif j 0 ai | ai ss® des songes|[ larPowrt OChiratj daubrtire
donne des songes ° | 6Hi st oire comme | 6Hi stoire donn:¢
entasent les pierres qui assurent un regne alamémoiréd es po tes seul s, embrassent

ellem® me , donnent une m®moire ° | 6oubl i i nscetilstse dans |
font un empire, enfin, de ce qué géfait.» Ibid., pp. 7677.
8svor, le pays des saulgs. 171.
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