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INTRODUCTION GENERALE

Cadres de I’étude

Depuis 1921, année pendant laquelle René Maran recut le Prix Jules et Edmond de
Goncourt pour son ceuvre Batouala, véritable roman negre, la littérature négro-africaine s’est
engagée résolument sur la voie de la reconnaissance et ceci en dépit des critiques acerbes de
non représentativité dont elle fait ’objet de la part d’une certaine critique. A la suite de
Batouala déja, une série de romans paraissent qui font une analyse de la société africaine
coloniale et du systéme colonial. Doguicimi de Paul Hazoumé et Karim, roman sénégalais
sont de ceux-1a. Dans le méme temps, une critique négro-africaine jette ses premiéres bases en
la personne de René Maran. Il apparait, ainsi que le montre Michel Fabre, « comme le premier
a juger du roman africain selon d’autres perspectives que celles qui sanctionnent alors la

littérature coloniale »'.

Prés d’un siecle apres, la littérature négro-africaine a progressé et s’est diversifiée. Elle
force méme la reconnaissance internationale si ’on s’en tient au nombre et a la qualité des
prix qui ont pour nom : Prix Nobel’, Prix Goncourt, Prix de la Francité, Prix Renaudot, Grand
Prix d’Afrique noire, etc. Si la littérature négro-africaine’ est aujourd’hui ce qu’elle est, c’est-

a-dire riche et prolifique, c’est qu’elle se fortifie grace a ses nombreuses ramifications que

! Michel Fabre, « René Maran, critique de la littérature africaine francophone », in L Afrique littéraire et
artistique, n°50, 4°™ trimestre, 1978, cité par Jacques Chevrier, Littératures d’Afrique Noire de langue
frangaise, Paris, Nathan Université, 1999, p. 13.

* Le Nigérian Wole Soyinka est sacré Prix Nobel de littérature en 1986, suivi deux ans plus tard par I’Egyptien
Naguib Mahfouz. Tahar Ben Jelloun et Patrick Chamoiseau sont, quant a eux, Prix Goncourt respectivement en
1987 et 1992. Voir sur ce point, Jacques Chevrier, op. cit., p. 120. Certes d’aucuns ont critiqué I’institution des
Prix qui tueraient le génie des écrivains africains ou alors seraient un instrument de contrdle des littératures
émergentes, périphériques par les littératures du centre. Nous pensons notamment a Jean-Claude Blachére et a
Jean-Pierre Makouta Mboukou . Voir sur ce point Michel Beniamino, La francophonie littéraire : essai pour une
théorie, Paris, L’Harmattan, 1999, p. 185.

? Nous entendons bien par « littérature négro-africaine », celle du continent africain et non la littérature négro-
africaine a travers la diaspora noire ; on aurait tout aussi bien pu employer la catégorie « littérature africaine ».
De fagon précise, nous nous intéresserons a la littérature africaine au Sud du Sahara et laisserons volontairement
de coté la littérature maghrébine (la littérature africaine incluant en fait celle du Maghreb) et la littérature
antillaise, une composante de la littérature négro-africaine. Voir sur ce point, Lilyan Kesteloot, Chapitre 19 :
« Questions actuelles : la question des littératures nationales », Histoire de la littérature négro-africaine, Paris,
Karthala-AUF, 2001, p. 303-319. Le célébre débat des littératures nationales face a 1’ensemble monolithique
« littérature négro-africaine » est un exemple bien actuel qui justifie notre mise au point. Nous y reviendrons au
cours de I’analyse.



sont les littératures nationales. C’est un concept qui fait couler beaucoup d’encre, et que de
nombreuses études ont abordé parfois de fagon trés critique. Il n’empéche, les littératures
nationales africaines existent et sont plus florissantes que jamais. En effet, que ce soit
Kourouma, Sony Labou ou Tierno Monénembo, tous séparés par leurs aires géographiques,
leurs traditions culturelles et leurs expériences historiques, aussi bien personnelles que
collectives, leurs textes ne peuvent que refléter ces différences. Méme s’il est vrai que tous
font une littérature de I’éveil, de la revendication de leur identité. N’en est-il pas de méme de
tous les écrivains du monde ? Méme quand on pense que I’'usage du frangais les rapproche, on
est vite frappé par le fait que cet usage lui-méme se révele des plus variés et, d’un écrivain a

’autre, les différences ne font que s’accentuer.

Si donc I’on peut admettre I’existence de tendances d’écriture, souvent spécifiques*
mais non exclusives a des pays, nous voila légitimé dans notre tdche d’étudier la pratique de
la littérature en Cote d’Ivoire. Si le débat sur les littératures nationales ne sera abordé que de
maniére allusive, nous voudrions dans cette étude nous interroger sur une pratique spécifique
de la littérature africaine. Que cette étude soit encline a la particularisation nationale ne
devrait pas exclure la prise en compte d’une possible africanité, voire d’une éventuelle
universalité. La dialectique entre ce qui est particulier, national et ce qui est africain ou
universel fonctionne ici a merveille. Encore faut-il distinguer ce qui est spécifique et ce qui ne
I’est pas. La question sera évidemment de distinguer le niveau de surface (le spécifique) et le
niveau profond (I’africain, I'universel). Mise au point d’autant plus importante qu’une
certaine littérature tend a opposer souvent de fagon manichéiste « littérature nationale » et
« littérature négro-africaine », « identité nationale » et « identité supranationale ». La
conscience intellectuelle et littéraire africaine est comme prise en otage par un débat qui, au
fond, n’a sans doute pas lieu d’étre. Ailleurs, et notamment en Europe, le débat des littératures

nationales n’a pas connu pourtant pas la méme fortune que celui qui a cours en Afrique.

* Au niveau linguistique, des études - et elles sont nombreuses - ont montré les variantes du francais en Afrique,
le « frangais populaire ivoirien » étant, de I’avis des spécialistes, une des formes les plus originales et les plus
tropicalisées du frangais de France. Voir Gabriel Manessy, « Le francgais en Afrique Noire : faits et hypothéses »,
p- 333-362 (référence p. 347) et Laurent Duponchel, « Le frangais en Cote d’Ivoire », p. 404, in A. Valdman
(sous la direction de), Le frangais hors de France, Paris, Honoré Champion, 1979. Voir aussi un ouvrage tres
synthétique de Emmanuel Kwofié, La diversite du frangais et [’enseignement de la langue en Afrique, Paris,
L’Harmattan-AUF, 2004, les travaux de Suzanne Lafage, etc.
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Hormis bien slir aujourd’hui le pendant politique du débat identité nationale / identité

européenne qui se pose avec I’idée d’union européenne.

Précisons d’emblée qu’en nous intéressant a la littérature ivoirienne, il ne s’agit pas
d’établir un distinguo ou d’opposer littérature ivoirienne (nationale) a littérature africaine.
Méme si une telle orientation - celle de vouloir séparer deux eaux différentes d’'un méme
verre ou, dit autrement, de montrer une éventuelle spécificité de la littérature ivoirienne par
rapport a la littérature négro-africaine - nous a effleuré ’esprit et a fait I’objet de sérieuses
réflexions, I’analyse des textes eux-mémes, des études sur les littératures africaines’ comme

bloc monolithique nous ont conduit & changer de perspective.

La littérature ivoirienne, a I’instar des autres littératures nationales africaines, mérite
une attention particuliére®. Les littératures nationales africaines doivent - et cela est une
nécessité scientifique - faire 1’objet d’études ne serait-ce que parce qu’elles charrient de
nombreuses facettes des sociétés africaines et par conséquent pourraient fournir des indices de
compréhension de la société africaine de fagon globale et ses fagcons d’aborder la réalité. C’est
cette dialectique entre une identité et une altérité, entre les spécificités nationales et un
ensemble négro-africain que nous voudrions mettre en évidence. Il apparait a I’examen de
I’histoire littéraire africaine que le cheminement de la littérature en Afrique a toujours été le
produit de la dialectique entre I’intériorité et I’extériorité, qui date déja des premicres heures
de la rencontre entre I’Occident et I’ Afrique et qui s’est manifestée déja a travers 1’écriture en
frangais d’un étre, d’un imaginaire négro-africains. Au fond, la littérature négro-africaine a
travers les nombreuses dénominations qu’elle a pu avoir a travers 1’histoire, a toujours été sa

ropre négation, la négation d’une identité a un instant donné pour aspirer une altérité et ainsi
9

> Voir Sunday Anozié, Sociologie du roman africain, Paris, Aubier-Montaigne, 1970, Amadou Koné, Des textes
oraux au roman : étude sur les avatars du roman africain ouest-africain, 1993, Papa Samba Diop et Hans Jurgen
Liisebrink (sous la direction de), Littératures et sociétés africaines, Tiibiengen, 2001.

% Voir les nombreuses anthologies littéraires nationales qui sont parues a la faveur du fameux débat sur les
littératures nationales (congolaise, zairoise, ivoirienne, sénégalaise, etc), des études sur les littératures nationales
africaines comme celle de Papa Samba Diop, Archéologie littéraire du roman sénégalais : écritures
romanesques et cultures régionales au Sénégal (des origines a 1992) de la lettre a l'illusion, Frankfurt, Iko-Verl.
fiir interkulturelle Kommunikation, 1995, Discours nationaliste et identité ethnique a travers le roman
senégalais, Paris, Silex-Nouvelles du Sud, 1999. Les études sur les littératures nationales sont nombreuses et il
serait fastidieux de vouloir toutes les citer. Mais la question est de savoir si ces études sont la manifestation d’un
nationalisme affirmé devant un ensemble négro-africain qui aurait tendance a diluer les identités nationales.
Nous voulons montrer qu’étudier une littérature nationale ne doit pas étre considéré comme le meurtre du pere
mais peut-&tre une voie pour mieux atteindre le pere.
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de suite de fagon presque permanente. Mais saisissons le processus au tournant des années 60,
alors que la littérature négro-africaine avait subi de nombreuses transformations successives,

de nombreux avatars’.

Dé¢s les années 60 en effet, la littérature négro-africaine procéde a une éniéme
métamorphose. Cette fois, elle se veut la négation d’une identité qui s’est forgée dans le

roman frangais du 19°™

ne serait-ce que du point de vue des formes (roman a la Honoré de
Balzac ou a la Emile Zola ) et de celui du fond (I’idéologie anticoloniale). Deux coups d’essai
font tache d’huile et deviennent des coups de maitres®, qui sonnent le glas d’une alliance avec
les concetti littéraires classiques. Ainsi, des les années 70, la littérature négro-africaine aspire-
t-elle a une sorte d’altérité, parce que devenue trop tautologique. En effet, les écrivains de la
nouvelle génération’ veulent écrire autrement que ne le faisaient leurs devanciers de la
génération précédente marquée par la Négritude, le combat anti-colonial. Pour mémoire, on
sait que les romanciers de cette époque-la mettent en scéne un personnage principal sur lequel
sont braqués les yeux du lecteur, et qui est suivi depuis son enfance dans un « ici » originel
(généralement un espace rural), vers un « ailleurs » c’est-a-dire un espace urbain (la ville

coloniale) reflet métonymique d’un « ailleurs » plus important, plus attrayant, qu’est 1’espace

occidental qui se retrouve sous des noms de villes les plus variés : Paris, New York,

7 Nous laisserons de coté les épisodes littérature colonialiste ou exotique, littérature négrophobe, littérature
négrophile, littérature anticolonialiste, etc. Cette évolution a bien été mise en évidence par de nombreux
critiques. Robert Pageard, Jacques Chevrier, Lilyan Kesteloot, Bernard Mouralis, pour n’en citer que quelques
uns.

1 s’agit du cas d’Ahmadou Kourouma, Les soleils des indépendances, Editions de la Francité, en édition
originale et publiée deux ans plus tard par les éditions du Seuil et de Yambo Ouologuem, Le devoir de violence,
Paris, Seuil, 1968. Remarquons que si Ahmadou Kourouma a connu une grande fortune de par sa réception
critique, Yambo Ouologuem a eu le retentissement inverse surtout par la polémique qu’a créée son roman
d’abord au sein de I’intelligentsia noire (il est considéré comme un traitre par les intellectuels négro-africains de
I’époque) puis en France (puisqu’il est accusé de plagiat aprés le Prix Renaudot qu’il regut en grande pompe).
Voir sur ce point Lilyan Kesteloot, Histoire de la littérature negro-africaine, Paris, L’Harmattan-AUF, 2001,
p. 247-248. Ces deux tentatives, au-dela de la querelle sur la fonctionnalité de la littérature dans un contexte de
lutte anti-coloniale, ont le mérite d’instituer une pratique d’innovation dans le champ littéraire africain qui fera
date.

? Le concept de génération doit étre entendu dans sa flexibilité, voire dans son extensibilité. Trop souvent, les
critiques littéraires et notamment les historiens de la littérature 1’emploient sans la problématiser. Si la notion de
génération peut étre entendue dans son acception chronologique, elle pourrait aussi induire des traits qualitatifs :
la génération romantique en France connait son dge d’or avec la Révolution de 1830 mais elle s’étend aussi
qualitativement a tous ceux partagent les principes romantiques. C’est ce qui ameéne Reinhart Koselleck a
évoquer 1’idée d’unité générationnelle. Voir son ouvrage, L ‘expérience de [’histoire, Paris, Seuil, 1997.
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Limoges'. Est mis en scéne quelquefois un personnage a cheval sur deux espaces qui n’arrive
plus a se déterminer, tout cela selon le point de vue d’un narrateur omniscient, omniprésent,

qui voit tout, tel un Dieu.

Depuis quelques décennies, ce schéma classique tend a devenir obsoléte. Sans doute
est-ce di, en partie du moins, a un besoin de s’inscrire dans 1’air du temps, dans la modernité
(et pourquoi pas la postmodernité ?) littéraire. C’est, semble-t-il, ce besoin de « sang neuf »
qui fut a D'origine de ce chambardement sans précédent au sein des littératures africaines,
pressenti d’ailleurs il y a vingt ans par Jean Jacques Sewanou Dabla lorsqu’il parle des
«nouvelles écritures africaines »''. Dans la perspective qui est la sienne, cette nouvelle
tendance de la littérature négro-africaine est due a une situation de « crise, de stéréotypie et de
silence »'?, d’ou la recherche d’innovation. Le recours au fonds culturel que constituent les
traditions africaines ainsi qu’a la culture et a la littérature universelle sont autant de sources
des écrivains africains. Dans cette perspective, ils empruntent aux littératures orales, a leur
culture d’origine, aux langues vernaculaires pour construire leur univers fictionnel comme ils
s’inspireront en France du courant avant-gardiste ou surréaliste”, de la révolution qui a lieu en
Mai 1968 et dont les acteurs principaux sont Michel Foucault, Jacques Derrida, voire
d’auteurs sud-américains. Autant dire que les sources d’inspiration deviennent variées et
diverses pour le bonheur de la critique. En définitive, toute littérature se construit et se
consolide dans I’arsenal intemporel des formes culturelles et littéraires comme le dit si bien

Roland Barthes dans le Degreé zéro de [’écriture.

La littérature ivoirienne n’est pas en marge de cette tendance innovatrice. Les écrivains

ivoiriens, comme les écrivains africains, font, de plus en plus, de I’ethnologie, content des

"Un négre a Paris, Patron de New York de Bernard B. Dadié, Traites (Sous le pouvoir des Blakoros 1) et
Courses (sous le pouvoir des Blakoros 2) d’Amadou Koné, L ‘aventure ambigué de Cheick Hamidou Kane, Ville
cruelle d’Eza Boto, O pays, mon beau peuple de Sembéne Ousmane. On pourrait multiplier les exemples a
souhait.

"Les nouvelles écritures africaines : romanciers de la nouvelle génération, Paris, L’Harmattan, 1986.

"2 Ibidem.

"> Nombreux sont les écrivains africains qui participent a la révolution de Mai 68 en France. La plupart d’entre
eux sont inscrits dans les universités francaises. Jean-Marie Adiaffi, alors étudiant a la Sorbonne a Paris,
reconnaitra avoir été influencé par la Révolution de mai 1968 qui s’exprimait aussi, on le sait, dans la liberté du
langage. Voir Janos Riesz et al., « Interview avec Jean-Marie Adiaffi », in Bayreuth African Studies Series,
1986, cité par Rangira Béatrice Gallimore, L 'euvre romanesque de Jean Marie Adiaffi, Paris, L’Harmattan,
1996, p. 12.
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histoires comme nagueére les griots ou les a¢des, parlent malinké, akan, yacouba, sénoufo',
etc. Ils font souvent ceuvre historienne par la référence aux figures emblématiques locales ou
africaines. Quant aux espaces géographiques mis en scéne, les travestissements dont ils font
I’objet ne doivent pas nous laisser dupe. L’espace de la fiction n’est pas sans rappeler un
espace référentiel. Bien plus, la représentation de 1’espace ressort parfois de 1’ordre de la
symbolique. Contre toute attente donc, la littérature négro-africaine dont certains critiques
liaient I’existence et la survie au fait colonial et par conséquent auguraient de la disparition

imminente, se trouve étre plus que jamais prolifique :

« La tentative de ne voir dans les romanciers les plus récents que 1’avénement d'un
authentique roman africain dégagé des influences coloniales est un effet d’optique
dont il ne faut pas étre dupe. La colonisation et son singulier prolongement en
Afrique sont le ciment du roman francophone. D'une certaine fagon, le roman né de

la colonisation ne parle que de ¢a, n’existe que par ¢a et pour ¢a »".

Méme si ce constat est vrai d’un point de vue colonial, force est de constater que les
ceuvres africaines post-coloniales'® s’évertuent non pas a parler de la colonisation mais de ses
effets induits. Ce qui n’est pas tout a fait la méme chose puisque, la colonisation terminée, au
moins dans une certaine mesure'’, cette littérature est devenue le cadre d’un débat sur les
sociétés africaines. Son prétendu théme favori, son péché mignon, la colonisation, n’est plus
essentiel. Elle se veut engagée, porteuse du destin et des aspirations de la communauté par

rapport a elle-méme et au monde.

Avec D’accession des pays africains a I’indépendance politique, la littérature négro-

africaine s’est « nationalisée » tenant compte désormais des préoccupations nationales qui ne

"“Langues locales parlées en Cote d’Ivoire. Pour plus de précisions sur les groupes ethnique en Céote d’Ivoire,
voir I’ouvrage de Loucou Jean-Noél, Histoire de la Cote d’Ivoire : la formation des peuples, Abidjan, CEDA,
1984.

'S Charles Bonn, Xavier Garnier, Jacques Lecarme, Litterature francophone : le roman, Paris, Hatier, 1997,
p. 242.

'® Jean-Marc Moura qui s’intéresse particuliérement aux Etudes postcoloniales distingue entre « post-colonial »
et « postcolonial ». Voir « Critique postcoloniale et littératures francophones africaines : développement d’une
philologie contemporaine », in Etudes postcoloniales et littératures africaines, (sous la direction de Papa Samba
Diop ), Paris, L’Harmattan, 2003 ou Littératures francophones et théorie postcoloniale, Paris, L’Harmattan,
1999.

' Depuis une époque relativement récente, il est question de postcolonialisme, de néo-impérialisme, ce qui laisse
penser que la colonisation ou I’impérialisme, s’ils ne sont pas explicitement déclarés, ont au moins cette
caractéristique d’étre pernicieux, insidieux.
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sont pas partout les mémes en Afrique. Chaque pays africain se retrouve face a son destin et la
littérature en tiendra compte méme s’il apparait a I’analyse que des voix nationales ont un
écho souvent africain. Si les modalités d’écriture, les stratégies scripturales et discursives sont
spécifiques, personnelles d’un auteur a I’autre, il n’empéche que tous les écrivains sont guidés
par cette méme responsabilité : étre les porte-parole de « ceux qui n’ont point de bouche » et
militer pour I’avénement d’une société africaine nouvelle avec des valeurs nouvelles. Ainsi
donc, les spécificités sont-elles de 1’ordre de I’esthétique, de la forme, du « travail » sur la
langue. La notion méme « d’univers symbolique »'® doit étre relativisée puisque, a ’analyse
des textes, les images ou comme dirait Noam Chomsky les « opérations mentales » ne sont
pas si différentes d’un pays a l'autre hormis quelques cas sur lesquels il conviendra de
s’attarder”. La distinction « spécificité » vs « africanité » que nous tenterons d’établir pourrait
s’inspirer de la distinction opérée en analyse sémiotique ou linguistique entre « structure
profonde » et « structure de surface ». En fait, la structure profonde appartient au niveau
sémantique, au sens, alors que la structure superficielle ou de surface renvoie au son, a
’aspect corporel du langage®. La poétique de la spécificité des littératures africaines pourrait
sans aucun doute s’inspirer de cette distinction sémiotique. Les univers symboliques ou
mythiques a l’ceuvre dans les romans ivoiriens partageraient au niveau profond des
ressemblances avec les romans négro-africains en général ou méme les romans occidentaux,
voire les romans d’autres aires culturelles quand les modalités de mise en scéne de ces

« univers symboliques » seraient évidemment différentes.

Les items culturels et linguistiques qu’utilisent les écrivains africains, la référence qu’ils
font a certaines images, la syntaxe qu’ils adoptent empruntent beaucoup a celle de leur langue
maternelle. Lorsqu'Ahmadou Kourouma emploie, dans [incipit des Soleils des
Indépendances, le verbe « finir », celui-ci n’a point le sens classique qu’on lui connait dans le

dictionnaire francais. Un minimum de culture malinké permettra évidemment de savoir que

'8 Voir Peter Berger et Thomas Luckmann, La construction sociale de la réalité, trad. de I'américain par Pierre
Taminiaux, 2°™ édition, Paris, Armand Colin, 1996. Michel Beniamino s’en inspire dans son ouvrage La
[francophonie littéraire : essai pour une théorie, Paris, L’Harmattan, 1999 a la suite de Dominique Combes,
Poétiques francophones, Paris, Hachette, 1995.

" Voir deuxiéme partie de la thése, paragraphe 3.1.3. « Peut-on parler d’un imaginaire dans le roman
ivoirien ? ».

% Noam Chomsky, Le langage et la pensée, traduit de 1’américain par Louis-Jean Calvet, Paris, Payot, 2001,
p. 47-50, 1°° édition 1968, Harcourt, Brace & World Inc
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« finir » tel qu’employé provient du verbe malinké « bana » c’est-a-dire de fagon fort imagée
« mourir ». D’ailleurs, I’adjonction de I’auxiliaire avoir au verbe « finir » dans la phrase
francaise de Kourouma, doublée d’un emploi intransitif parait fort étrange car, en sus, le sujet

du verbe, en I’occurrence, est personnifiant :

«Il y avait une semaine qu’avait fini dans la capitale Koné Ibrahima, de race

malinké, ou disons-le en malinké : il n’avait pas soutenu un petit rhume. »*'.

C’est ce qui a fait dire 8 Mohamadou Kane qu’« aucun sénégalais n’aurait pu écrire Les
soleils des indépendances, seul un malinké de la Cote d’Ivoire pouvait user d’un tel

symbolisme, emprunter une telle démarche »*.

Il est vrai qu’avec Kourouma, la pratique est quasi révolutionnaire et cela est attesté
dans I’incipit en question. Pourquoi s’encombrer de fioritures et de faux scrupules alors que le
malinké est la, attendant qu’on y puise le symbolisme littéraire, la syntaxe, les images ?: « ...

disons-le en malinké... : il n’avait pas soutenu un petit rhume ».

Le ton est certes ainsi lancé avec Kourouma et la totalit¢ de son ceuvre en sera une
manifestation chaque fois renouvelée. Si’on s’en tient a ’exemple de Kourouma, le frangais
n’est plus cette langue d’asservissement ; il devient une langue elle-méme asservie et servant
les desseins les plus fous, I’imaginaire le plus imprévisible des écrivains, comme ce qui se

passe dans le phénomeéne physique de I’effet du boomerang.

C’est dire que chaque communauté francophone nationale fait un usage particulier de sa
francophonie, la modelant au gré de son imaginaire, de son histoire, de sa culture. Chez les
écrivains négro-africains en général et les écrivains ivoiriens en particulier la pratique est trés
frappante. La littérature ivoirienne comme la littérature négro-africaine est une expérience
d’immersion des écrivains dans leur culture, leur langue, leur histoire. Par ailleurs, la pratique
de la littérature en Cote d’Ivoire a ses problémes, ses préoccupations qui sont d’ordre
politique, économique, culturel, social. La littérature telle que nous voulons la percevoir dans

le cadre de cette étude se voudrait a la fois institutionnelle mais aussi structurelle. Notre étude

2 Ahmadou Kourouma, Les soleils des indépendances, Paris, Seuil, 1970, chapitre 1, « Le molosse et sa
déhontée facon de s’asseoir », p. 7.

2 Mohamadou Kane, « Problémes actuels des littératures africaines », Actes du VIIIéme Congrés de
[’Association Internationale de Littérature Comparée, Stuttgart, Présence Africaine, 1980, p. 52.
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se voudra donc un va-et-vient entre le mot imprimé, le texte et son au-dela, c¢’est-a-dire cette

« boite noire » qui produit les textes.

De ce qui précéde, il devient alors possible de concevoir I’intitulé que voici : « Identité

et institution de la littérature en Cote d’Ivoire ».

Un tel intitulé peut paraitre anachronique, une étude de ce type voulant mettre I’accent
sur les particularismes, du moins au plan culturel et littéraire, de la Cote d’Ivoire ne serait pas
d’actualité. En effet, selon le courant dit universaliste, on s’achemine de plus en plus vers des
systémes économiques et culturels mondiaux, globalisés, de sorte que toute étude voulant
mettre en exergue un particularisme national serait une hérésie. Mais est-il vrai comme le note
Jean Sanvoisin cité par Eliou Marie que « la libération nationale ne peut étre effective qu’a
I’échelle internationale, la Nation-Etat ayant achevé son role historique »* ? 4 contrario, le
sentiment national ou la défense des particularismes sont-ils encore d’actualité ou dans la
perspective qui est celle de Boris Erassov, doit-on admettre qu’«il n’y a pas d’autre
alternative dans 1’évolution des pays du tiers monde entre la disparition de toute originalité
qui accompagnerait nécessairement le développement culturel et le particularisme
agressif »** ? D’autres encore, a I’instar de Jean-Frangois Bayart, pensent qu’il n’existe pas de
cloison étanche entre la globalisation et les Etats-nations. Selon lui, la globalisation
renforcerait les FEtats-nations, les particularismes s’accommodant parfaitement avec
’universalité”. Citons pour terminer les propos d'’Amadou Koné, Mlanhoro Joseph et Gérard

Lezou Dago :

«Si les problemes qui se posent dans ces Etats [les pays africains] ont sans aucun

doute une origine commune, il est aussi vrai que chaque contexte a sa particularité

» Jean Sanvoisin, « Rapport entre mode de production et concept de nation dans la théorie marxiste », in
L’homme et la société, n°7, 1968, p. 158-159, cité par Eliou Marie, La formation de la conscience nationale en
République populaire du Congo, Paris, Anthropos, 1977, p. 22.

** Boris Erassov, « La « personnalité culturelle » dans les idéologies du tiers monde », in Diogéne, 78, 1972,
p. 141-142, cité par Eliou Marie, op. cit., p. 22.

** Jean-Francois Bayart, Le gouvernement du monde : une critique politique de la globalisation, Paris, Fayart,
2004.
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et se particularisera de plus en plus pour qu'on puisse parler d'une identité

nationale »**

Ce débat aux accents manichéens qui oppose courant de pensée universaliste et courant
de pensée culturaliste ou essentialiste au plan politique se retrouve en littérature sous la forme
de la question des littératures nationales, voire des identités culturelles nationales ou
transnationales. Il ne s’agit pas ici de reprendre le débat sur les littératures nationales, il s’agit
simplement de travailler sur les manifestations littéraires de la notion d’identité au sein d’un
espace francophone national spécifique qui est la Cote d’Ivoire dont il s’agira d’analyser les

haut-lieux.

Dans un article fort intéressant sur le statut de la langue francaise au Bénin, Gabriel
Boko analysait ainsi la place du francais au Bénin, ce qui n’est en définitive qu’une

particularisation d’un phénomene propre a I’espace francophone :

« Le frangais, cela est évident, n’est plus la langue des frangais [...]. Autrefois,
manteau d’esclavage ou d’asservissement, le francais est devenu aujourd’hui un
élément constitutif de notre identité, et pour un homme, la plus grande honte serait
de renoncer a une part de son identité [...]. J’ai entendu des gens se plaindre
qu’avec la francophonie, nos cultures perdent leur authenticité. ]J’ai beaucoup

fouillé, je n’ai pas trouvé dans les civilisations que j'ai examinées une seule culture

véritablement authentique »".

Le postulat ici avancé est ’existence d’un lien, d’un mariage, d’une symbiose entre la

littérature et les éléments culturels. Bien plus, la « francophonie littéraire »** telle que nous la

% Amadou Koné, Gérard Lezou Dago et Mlanhoro Joseph, Anthologie de la littérature ivoirienne, Abidjan,
CEDA, 1983, p. 12.

2" Gabriel Boko, « Le statut de la langue francaise au Bénin », in Francophonie littéraire et identités culturelles,
textes réunis par Adrien Huannou, Paris, L’Harmattan, 2000, p. 9-27. De par son caractére actuel mais aussi de
par son aspect nuancé et la diversité des points de vue (Bénin, Cote d’Ivoire, Cameroun), cet ouvrage montre la
francophonie sous un autre aspect que celui dont on I’affuble souvent: francophonie littéraire et non
francophonie institutionnelle. Dans les diverses interventions, les auteurs n’ont eu de cesse d’assumer leur
francophonie au lieu d’entretenir avec elle un rapport d’adversité.

¥ L’expression est de Michel Beniamino qui voudrait distinguer la francophonie institutionnelle et politique de
la francophonie littéraire. Voir La francophonie littéraire : essai pour une théorie, Paris, L’Harmattan, 1999,
« La francophonie littéraire », in Les études littéraires francophones : état des lieux, sous la direction de Jean-
Marc Moura et Lieven d’Hulst, Presses de 1’université Charles De Gaulle, 2003.
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concevons dans le cadre négro-africain est le fruit d’'une symbiose, « d’une perpétuelle

alchimie ou chaque culture ne se transforme que par endosmose »*.

Parlant toujours du Bénin dont il est originaire, I'auteur insiste sur le fait que,
lorsqu’une communauté emploie le frangais, elle I’enrichit toujours de sa personnalité en lui

insufflant sa conscience, sa vison du monde propre et spécifique :

« Celui qui parle frangais a Cotonou a moins la conscience d’assumer un héritage
colonial que d’apporter sa part de parole a la gigantesque conversation entre des

centaines de millions de locuteurs francophones »*.

Ce constat qui est propre a la vie quotidienne pourrait étre a rapprocher de ce qui
prévaut dans la création littéraire ou se manifestent les mémes préoccupations. C’est du moins

I’un des postulats qui pourrait légitimer cette étude.

Cette francophonie linguistique qui a cours au Bénin aurait les mémes principes en Cote
d’Ivoire et se manifesterait de la méme fagon, les différences étant perceptibles au niveau de
I’imaginaire, des visions du monde et du cadre spatio-temporel tant il est vrai que chaque
auteur étudié dans le cadre de la littérature ivoirienne a indubitablement son génie propre, sa

personnalité littéraire que 1’on ne retrouvera pas forcément au Bénin ou ailleurs.

C’est dire que du Bénin a la Cote d’Ivoire, il n’y a qu’un pas que l'usage de la
« francophonie littéraire » devrait pouvoir franchir. Mais, cela est une évidence, tout ce qui
touche au domaine de la culture est a priori délicat parce que interférant avec des questions
comme celle de I’identité, de I’histoire, des mentalités, du milicu, de la nation. L’arsenal de
questions auxquelles nous aurons a répondre est donc complexe par nature. Elles appelleront
de notre part des réponses originales aux questions suivantes : Qu’est ce que I’identité ? Quels
sont les liens entre identité, nation et histoire ? L’identité a-t-elle des implications nationales

et historiques, voire littéraires ?

Une étude sur I’identité est une gageure quand on sait que la notion méme n’est peut-

étre qu’une sorte d’auberge espagnole ou I’on ne trouve que ce qu’on y apporte. Par ailleurs,

*% Gabriel Boko, op. cit., p. 27.
% Ibidem.
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au nom de la revendication de I’identité se justifient de nombreuses crises, des combats
parfois sanglants’ qui en ajoutent a sa complexité. Le trés controversé concept de nation est a
I’image de celui de I’identité : abscons et difficile a cerner. Il s’agira donc de rechercher les
liens qui semblent s’instituer entre identité, nation et histoire et surtout de montrer le degré de
sensibilité de la littérature et des phénomenes culturels en général a I’identité et a I’histoire

nationales.

Dans la premiére anthologie de la littérature ivoirienne écrite en 1983, les auteurs

affirmaient que :

«La littérature est sans doute 1'un des domaines qui expriment le mieux la
conscience nationale qui est un sentiment plus ou moins diffus. Et il ne s’agit pas ici

d’analyser la conscience nationale ivoirienne »*.

Nous nous proposons de donner une dimension pratique a ce qui n’était encore qu’au
stade d’hypothese formulée par les auteurs de 1’anthologie mais aussi nous espérons analyser
cette « conscience nationale ivoirienne » dont une des manifestations se trouve étre la
production culturelle. Aller au-dela du projet anthologique, tel est, entre autres, 'un des

objectifs que nous espérons atteindre.

Les liens entre culture d’origine et création littéraire dans le cadre africain qui est aussi
un aspect de la problématique de I’approche critique des textes africains a déja été abordée
sous une autre forme par Janheinz Jahn dans une introduction qu’il consacrait au probléme de
I’identité culturelle ainsi que le montre Mohamadou Kane . Dans cette introduction, Janheinz
Jahn pose non seulement la question de savoir en quoi consiste I’africanité d’une ceuvre mais
aussi exhorte les critiques a retrouver les « topoi », « caracteres de styles et formes de pensées

spécifiques a la littérature africaine »*.

Il convient de préciser que les liens entre littérature et données culturelles ne sont pas

propres au roman négro-africain. Il existe une certaine littérature de I’enracinement ou du

*! La guerre d'Algérie, le processus de décolonisation pour les pays anciennement colonisés, le cas du Québec,
de la Corse et trés récemment la vague de terrorisme montante bref tous les combats de minorités se sentant
menacées et dont la pérennité était en cause se sont menés a ce prix.

> Amadou Koné et alii, Anthologie de la littérature ivoirienne, op. cit., p. 12.

* Janheinz Jahn, Manuel de littérature néo-africaine, Paris, 1969, cité par Mohamadou Kane, op. cit., p. 52.
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déracinement en France dont Maurice Barrés a été 1'un des pionniers™. Quant aux critiques,
ils ont déja soupconné ce lien qui existerait entre culture et littérature, lien qu’ils considérent
comme appartenant a une esthétique particuliere a laquelle sont soumis de plus en plus les
écrivains modernes, surtout dans le domaine africain. Cependant, pour faire une approche
pertinente de notre problématique, nous tenterons de cerner la notion méme d’identité dont les
implications sont a la fois culturelle, historique, mémorielle. Il nous faudra en préciser les
implications multiples. Mais I’identité au sein de I’institution littéraire ivoirienne ne peut étre
saisie que si ’on a une idée claire de ce qu’elle recouvre. Dans cette perspective, il nous est
apparu que la notion d’identité¢ était indissociable de celle d’histoire, de nation, d’espace
national. Cette étude se voudra une recherche simultanée de réponses a une problématique a
plusieurs dimensions a savoir les liens entre identité, nation, histoire et littérature. Autrement
dit, quelle orientation une communauté nationale comme celle de la Cote d’Ivoire donne-t-elle

a sa production culturelle ?

Cela dit, il importe a présent de présenter les grandes orientations, les perspectives selon
lesquelles nous comptons aborder la question de 1’identité littéraire ivoirienne dont 1’histoire
constitue une dimension essentielle. L’histoire constitue une condition essentielle de la
naissance d’une littérature. Il y a en Europe d’ailleurs une tradition bien établie en maticre
d’histoire littéraire ; que ce soit en Allemagne, en Russie, ou en France®” des études ont
montré qu’il était possible d’établir un lien entre identité nationale et littérature. La recherche
des origines est une constante des études en sciences humaines depuis le 19°™ siécle. Et cela
est d’autant plus vrai pour la littérature qui en a fait une de ses préoccupations. Il s’agit de
montrer que toute étude sur une littérature nationale ou méme sur une identité nationale doit
étre précédée d’une étude historiographique comme ’ont fait remarquer André Bruguiére et
Jacques Revel *. C’est que, selon ces auteurs, 1’identité d’une nation, d’une culture tire sa
raison d’étre, son fondement dans une histoire. Nous voudrions donc faire une étude des

origines sur la base de cette conception organiciste qui voudrait voir dans I’histoire cette

** Voir sa trilogie romanesque dite « roman de 1’énergie nationale » (1897-1902).

*Voir notamment sur ce point Michel Espagne et Michael Werner, Qu est-ce-qu une littérature nationale ?
Approche pour une théorie interculturelle du champ littéraire, Paris, Editions de la Maison des Sciences de
I’Homme, 1994.

3 André Bruguicre et Jacques Revel, Histoire de la France : ['espace francais, Paris, Seuil, 1989, voir
particuliérement la préface écrite par André Bruguiere, p. 9-22.
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« quéte des origines »’. En effet, Pierre Goubert, Michelet, Augustin Thierry, Lavisse et
Guizot se sont tous évertués a proposer une histoire de la France afin que « I’intelligibilité de

la nation soit reconstruite »°®.

Comme on le voit, le défi historique, DI’affirmation de son identité passent
nécessairement par le recours a I’histoire comme une sorte d’exaltation du passé. Mais de
quelle histoire s’agit-il ? Quelle est sa portée ? Sous quelles occurrences apparait-elle au sein
de la production écrite en Cote d’Ivoire ? Dans la réponse a cette question, Pierre Nora nous
sera d’un secours précieux quant a sa distinction entre histoire au sens de discipline
scientifique et histoire au sens de legs ancestral®. Il faudra faire d’abord une histoire de la
littérature ivoirienne, de sa naissance et de son évolution. A cette histoire succédera une autre,
I’histoire mémoire telle que la définit brievement Pierre Nora mais a laquelle Jan Assmann
consacrera des pages plus exhaustives. Cependant, force est de reconnaitre que I’histoire, la
mémoire d’un peuple, d’une communauté appelle aussi des lieux dans lesquels elle s’ incarne
ainsi que le montre Pierre Nora®. La premiére implication de notre sujet est donc d’ordre

historique.

La seconde implication est relative a 1’espace ou plus généralement a la géographie.
Sauf rares exceptions, une identité s’incarne dans un territoire, dans la relation a un espace et
a des lieux. D’autant plus qu’on assiste aujourd’hui a la décadence de I’histoire mémoire
incarnée par une sorte d’apologétique du « présentisme » portée par un Francois Hartog .
C’est d’ailleurs le diagnostic de Pierre Nora et ce qui a 1égitimé son ouvrage sur Les lieux de

mémoire. Ce déclin de I’histoire (peut-étre sa mort ?)*' n’est pas propre a la France®. Les

37 Ibidem, p. 11.

% André Bruguiére et Jacques Revel, op. cit., p. 12.

3% Pierre Nora, Les lieux de mémoire, La République, tome 1, Paris, Gallimard, 1984, voir Préface pp. XVIII-
XXXV dans laquelle I’auteur prend soin d’opposer 1’histoire mémoire de I’histoire critique. La premiére, qui est
la répétition de I’ancestral se veut lien avec la tradition, la coutume. Quant a la seconde, elle se nourrit d’un
criticisme destructeur, d’un relativisme car tous les historiens ont prétendu dénoncer les « mythologies
mensongeres » de leurs prédécesseurs.

0 Ibidem, Présentation, p. VII.

1 C’est 1a hantise de la mort de la mémoire ou de celle de I’histoire qui est 4 ’origine, semble-t-il, de 1’intérét
pour le « devoir de mémoire » méme si la notion est fortement discutée par les critiques de 1’histoire. Voir
notamment Paul Ricoeur, La mémoire, [’histoire, ['oubli, Paris, Seuil, 2000. L’auteur pense en effet que méme si
I’injonction du devoir de mémoire prend sens dans des conditions historiques particuliéres, et notamment a la
difficulté ressentie par la communauté nationale, ou par des parties blessées du corps politique, a faire mémoire
de ces évenements d’une manicre apaisée, il n’empéche que la question du devoir de mémoire pose le probleme
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sociétés africaines la vivent au quotidien avec plus ou moins d’intensité ; les valeurs
traditionnelles, I’héritage ancestral sont étouffés par les medias modernes ainsi que les
modeles de vie occidentale. C’est la problématique toujours actuelle de la dialectique entre
une tradition condamnée a I’oubli et une modernité tres vite réduite a ’obsolescence. Cette
question est au centre des préoccupations des sciences sociales que sont la sociologie, la
géographie, I’histoire. Elle préoccupe également la littérature a plus d’un titre et notamment
les écrivains africains en particulier qui y trouvent matiére a écriture”. C’est donc souvent
qu’ils mettent en scéne des lieux de leur mémoire culturelle dans leurs romans. Il convient de
s’interroger sur la nature de ces lieux. Sont-ils des lieux géographiques tels que nous les
connaissons ? Doit-on au contraire les considérer a la fois comme des lieux de mémoire
physiques et des lieux de mémoire abstraits selon la distinction opérée par Pierre Nora ? Cette
distinction de Pierre Nora ne rappelle-t-elle pas les définitions que donne Jan Assmann de
I’histoire et de la mémoire ? Ce dernier, en effet, distingue bien la « mémoire culturelle » de
I’Histoire. Selon Jan Assmann, 1’Histoire repose sur les faits objectifs, factuels alors que la
mémoire culturelle ou collective repose, quant a elle, sur les faits pergus d’ou le fait que « les
qualités mythiques de I’histoire n’ont absolument rien a voir avec leur caractére factuel »*. Le
traitement littéraire de I’Histoire au sein de la mémoire écrite ivoirienne appartiendrait aux
mécanismes inhérents a la mémoire culturelle (Assmann) ou a la mémoire collective
(Halbwachs )* puisqu’il s’apparenterait a un processus de mythification. Par ailleurs, histoire
et espace seraient deux réalités inextricablement liées en tout cas lorsqu’il s’agit d’une étude
sur I’identité d’une littérature comme celle que nous nous proposons de mener. Dans quelle
mesure et jusqu’a quel point ? L’histoire du roman ivoirien est non seulement inséparable de
I’histoire de cette aire géographique qu’est la Cote d’Ivoire, mais ’on ne peut la concevoir

sans la mémoire collective incarnée dans des lieux. L’histoire et I’espace, comme nous

des us et abus de la mémoire. Dire « Tu te souviendras », c’est aussi dire « Tu n’oublieras pas ». Il se pourrait
méme que le devoir de mémoire constitue a la fois le comble du bon usage et celui de I’abus dans 1’exercice de
la mémoire. Voir La mémoire, [’histoire, [’oubli, p. 105-106.

* Pierre Nora diagnostiquait effectivement la fin de I’histoire mémoire mais ce propos était valable pour la
France. Cette crise amnésique en France est aussi le fait de la presque totalité des sociétés modernes
d’aujourd’hui. Pierre Nora, op. cit.

* On peut citer dans un autre ordre d’idées le roman de Raphaél Confiant Texaco, Paris, Hatier, 1991. Ce roman
recut le Prix Goncourt en 1992.

* Jan Assman, Moise ['Egyptien : un essai d’histoire de la mémoire, traduit de 1’allemand par Laure Bernardi,
Paris, Aubier, 2001, p. 36, 19 édition 1997, Havard University Press, Cambridge.

45 Maurice Halbwachs, La mémoire collective, Paris, 1925, Les cadres sociaux de la mémoire, Paris, Albin
Michel, 1994, 1% édition 1949.
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envisageons le démontrer sont deux dimensions importantes d’une littérature qui

revendiquerait son identité.

La derniere implication de notre étude est d’ordre esthétique et a trait a I’écriture en tant
que langage littéraire. Cette perspective se voudra une réflexion non pas sur la langue
d’écriture* mais sur le langage en tant que faculté qu’ont les hommes en général et les
écrivains africains en particulier d’actualiser la langue francaise ; il s’agit d’étudier la
performance (entendue comme cette capacité, ce pouvoir d’actualisation de la langue)
littéraire et symbolique des écrivains dans leur utilisation de la langue frangaise. Cette
actualisation performative du francais est le produit d’un héritage linguistique en langues
vernaculaires locales et d’un « background » culturel. Quel rapport le romancier ivoirien
entretient-il avec la langue francaise ? Est-ce un rapport de domination ou de subordination ou
au contraire la soumet-il 4 son imagination en la « colonisant »* ainsi que I’affirmait le poéte
congolais Tchicaya U Tam’si cité en épigraphe d’un chapitre de ’ouvrage de Ange-Patient
Bokiba ? L’écriture romanesque devient pour les écrivains de notre corpus un moyen
d’affirmer leur conscience ethnique® et leur appartenance a un groupe, a une structure sociale,
la voie idéale qui conduirait a 1’expression des « tropicalités » comme dirait Sony Labou
Tansi . L’écriture littéraire, les diverses esthétiques mises en ceuvres renverraient selon nous a
une véritable tropicalisation du discours littéraire, tropicalisation entendue comme la prise en
compte des problémes touchant aux domaines les plus divers que sont la politique,
I’économie, le social, le culturel inhérents et spécifiques aux littératures du Sud. En effet,
Sony Labou Tansi, en expérimentant les tropicalités, expression idéologique qu’il a
empruntée aux auteurs sud-américains, en a fait une catégorie commune aux pays de ce vaste

ensemble que forment les littératures du Sud en général (Amérique latine, Afrique).

11 est évident que les écrivains francophones ont, du fait de contingences historiques, fait de la langue francaise
leur langue d’écriture. Ainsi, une réflexion sur la langue, qui est en fait un ensemble de signes, ne nous avancera
arien, ce qui n’est pas le cas du langage ; voir sur ce point ’ouvrage d’André-Patient Bokiba cité infra.

*" Tchicaya U Tam’si disait en effet : « La langue frangaise me colonise, je la colonise a mon tour », phrase
figurant en épigraphe & la premiére partie de I’ouvrage de Ange Patient Bokiba, Ecriture et identité dans la
littérature africaine, Paris, L’Harmattan, 1998.

* A propos de conscience ethnique, d’identité ethnique, un ouvrage fort intéressant est celui de Papa Samba
Diop, Discours nationaliste et identité ethnique a travers le roman sénégalais, Paris, Silex/Nouvelles du Sud,
1999. Dans cet ouvrage, Papa Samba Diop analyse ce qui peut fonder le concept de sénégalité, la conscience
ethnique sénégalaise a travers sa production romanesque. Il nous appartiendra d’analyser cette conscience
nationale des écrivains de maniére critique.
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Il s’agira dans cette perspective de voir comment et pourquoi les romanciers ivoiriens
font un usage si particulier du genre romanesque a travers le traitement de I’espace, des
personnages (leur €tre et leur faire) et sur le plan purement formel et/ou stylistique (traitement
de la phrase, gloses, traductions dans le texte), utilisations d’images relatives a la couleur

locale, ivoirismes, etc.
Me¢éthodes d’analyse

Pour étre en phase avec I’actualité littéraire, notre problématique pourrait se situer ou
n’avoir d’intérét que si elle est placée dans le contexte des études postcoloniales. Jean-Marc
Moura, dans une analyse fort intéressante, tente une définition de la notion de

« postcolonialisme » :

« Notion analytique plutot que chronologique, elle renvoie aux littératures naissant
dans un contexte marqué par la colonisation européenne, a ces ceuvres engagées
contre les formes et les themes impériaux et inspirés par la vision d'un monde de la
coexistence et de la négociation des langues et des cultures. C’est une situation
d’écriture qui est envisagée et non seulement une incolore position sur 1'axe du

temps. »*.

Dans cette définition, deux éléments importants sont a retenir : d’une part, le
déterminisme qui caractérise ces littératures postcoloniales. Elles sont le produit d’un
contexte de domination, de néocolonialisme et d’impérialisme politique et culturel. Et d’autre
part, ’accent est mis sur la négociation et la participation des cultures et des langues. Les
cultures étant égales, elles ont chacune leur mot a dire. Ainsi, il n’existe pas une culture, une
langue ou une littérature qui seraient considérées comme le centre et d’autres comme la
périphérie. Centre et périphérie doivent étre considérés désormais comme des notions

relatives.

La complexit¢é de notre objet se percoit donc, a notre avis, dans la dimension

postcoloniale de notre étude. En effet, nous voudrions a travers notre sujet faire a la fois

# Jean-Marc Moura, « Critique postcoloniale et littératures francophones africaines : développement d’une
philologie contemporaine », in Etudes postcoloniales et fictions africaines, Papa Samba Diop (Dir), Paris,
L’Harmattan, 2003, p. 67-82, citation p. 69.
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ceuvre de critique, de théorie et d’histoire littéraire nous aidant ainsi du constat de Jean-Marc

Moura quand il traite de la méthodologie d’approche des textes dits postcoloniaux :

«Dans l'ensemble des travaux postcoloniaux, je distingue critique, théorie et
histoire littéraire a l'instar d’Antoine Compagnon [...]. D’abord mouvement
critique, interprétant et évaluant les effets quun ensemble inédit d’ceuvres en
langues européennes pourrait avoir sur les lecteurs, les études postcoloniales se sont
orientées ensuite vers une histoire littéraire visant a déterminer les conditions de
production et de réception des textes. La théorie s’est développée presque
simultanément pour interroger les présupposés de cette critique, et de cette histoire,

singuliérement son occidentalo-centrisme. »*.

Notre étude se construira sur cette interaction permanente, cette dialectique entre
critique, théorie et histoire littéraire. Nous ferons ceuvre de critique dans la mesure ou nous
apprécierons les textes, les jugerons en procédant « par sympathie (ou antipathie) selon une
démarche intrinséque visant a évaluer le texte »’'. Mais, comme nous essayerons de
rechercher des constantes et de confirmer des hypothéses, nous ferons de la théorie ou de la
poétique®®. Enfin, nous ferons de I’histoire littéraire™ chaque fois que nous essayerons de
savoir le comment du pourquoi, c’est-a-dire de comprendre ce qui a présidé a I’émergence, a
la formation, au développement et a la constitution des littératures négro-africaines (et

ivoirienne en I’occurrence).

Notre démarche méthodologique a donc des dimensions socioculturelle, historique, et
textuelle indéniables. C’est que depuis Lucien Goldman® des études ont montré que la
littérature est une institution sociale. Elle suppose donc, outre des créateurs, une société
d’émergence, des textes, des lecteurs, une critique. Une approche critique qui se veut totale

doit tenir compte de ce statut pluriel de la littérature. Et cela est d’autant plus important quand

>0 Jean-Marc Moura, op. cit., p. 70.

3! Ibidem, p. 70.

> Nous pensons que, pour étre valable, la critique de la littérature africaine doit s’enrichir d’une poétique non
immuable parce que la réalité socio historique est toujours changeante.

> Nous inscrivant dans cette approche postcoloniale, nous avons intitulé un chapitre de notre étude « Eléments
d’histoire littéraire de la Cote d’Ivoire », voir chapitre 4, Premiére partie de la these.

>* Selon Claude Duchet 4 la suite de Goldman, la « sociologie dialectique de la littérature » [...] s’efforcait en
effet de penser ensemble la relation de 1’ceuvre avec des totalités englobantes (explication) et les structures
internes, les cohérences significatives d’un microcosme textuel (compréhension), Claude Duchet, Chapitre
introductif, Sociocritique, Paris, Nathan université, 1979, p. 5.
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il s’agit de la critique des ceuvres négro-africaines, qui sont caractérisées, on le sait, par de
nombreux paradoxes. Nous utiliserons d’abord la sociocritique. Elle nous sera d’un apport
heuristique certain parce qu’ayant pour objet d’étudier « le statut du social dans le texte et non
le statut social du texte »”. En effet, tout texte a en lui des traces de la culture, des conditions
socio-historiques qui lui ont donné naissance. Il y a dans le texte une mimésis du social car il
est un miroir ou réfléchissent les comportements idéologiques. Cela est trés important a
¢tudier dans le cadre du roman négro-africain ou I’écriture est en situation, c’est-a-dire
porteuse des aspirations du groupe social, de la communauté. Mohamadou Kane ne disait-il

pas :

« Aussi, le nouveau discours, le discours romanesque ne parvient-il pas a étre
individualisé. Ni le monologue intérieur, ni le journal intime n’y ont fleuri. La
grande reégle reste la communauté, la conscience d’un auditoire, d'un public, qui

autrefois participait et qui aujourd’hui se contente d’écouter, d’enregistrer »*° ?

Le roman ivoirien, a ’instar du roman négro-africain est, jusqu’a un certain point sur
lequel il conviendra de nous attarder, le produit d’un déterminisme social. Par le recours que
nous ferons a I’histoire, a la culture ivoirienne qui, comme nous le verrons est diversifiée,
nous nous inspirerons donc de la sociocritique et nous verrons que toutes les représentations
sociales a I’ceuvre dans le texte sont dotées d’un role, d’une existence historique et possedent
une dimension idéologique. Avec la sociocritique, nous nous aiderons également de la
méthode comparatiste. Il est désormais admis, depuis les travaux de cette nouvelle critique
des textes africains, que le roman africain est créateur de nouvelles formes, qu’il est a la
croisée des chemins, a cheval qu’il est sur la littérature traditionnelle a qui il emprunte ses
« topoi » tant et si bien que « d’une littérature a ’autre, de la littérature traditionnelle a la
littérature moderne, la continuité reste frappante [...]. C’est en Afrique que le comparatisme
peut trouver, comme une terre de prédilection tant il est vrai que 1’ Africain dans sa vie de tous

les jours est confronté a une étonnante diversité de langues, de littératures, de cultures »*’. Les

> Roger Fayolle, « Quelle sociocritique pour quelle littérature ? », in Sociocritique, Paris, Nathan Université,
1979, 215. ‘

3¢ Mohamadou Kane, « Les paradoxes du roman africain », Présence Africaine, n°139, 3°™ trimestre, 1986,
p. 81.

" Mohamadou Kane, « Problémes actuels des littératures africaines », Actes du VIIIéme Congrés de
[’Association Internationale de Littérature Comparée, Stuttgart, Présence Africaine, 1980, p. 55.
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écrivains de notre corpus s’abreuvent, et cela est indéniable, aux sources de la culture orale.
De¢s lors, il sera intéressant d’explorer cette richesse séculaire qu’est la littérature orale pour
en connaitre les ¢éléments qu’elle préte volontiers, parfois sans qu’on s’en apergoive, a la

littérature moderne. Car il est vrai, ainsi que le dit Mohamadou Kane , que :

« Souvent sur un écrivain tout 'héritage culturel africain reste dans I’'ombre »**.

S’il est vrai que les romanciers sont « influencés » par les formes traditionnelles et que
la notion d’influence™ a représenté il y a quelques années I’apport théorique du courant de
pensée comparatiste, alors nous nous aiderons de la méthode comparatiste. D’ailleurs la

définition de la littérature comparée est a ce propos symptomatique :

« La littérature comparée est I’art méthodique, par la recherche des liens d’analogie,
de parenté et d’influence, de rapprocher la littérature des autres domaines de
I'expression ou de la connaissance, ou bien les faits et les textes littéraires entre

60
eux... » .

En montrant que le roman emprunte aux formes traditionnelles de la littérature orale,
qu’il est traversé par d’autres genres, que fait-on si ce n’est ceuvre de comparatiste ? Outre, la
dimension comparatiste que nous comptons imprimer a notre démarche méthodologique, elle
revét également une dimension scripturale évidente car, ne I’oublions pas, 1’écrivain ivoirien a
une relation assez particuliere avec la langue francaise et le genre romanesque. Il utilise ses
¢léments, les modéles a sa fagcon et ainsi produit des écarts linguistiques, structurels,

stylistiques, etc. On touche 12 a un point trés important qui est lié¢ a la pratique énonciative.

Cette approche des écarts est une émanation d’une approche plus large qui est la
linguistique du fait que les romans de notre corpus font des usages si divers du fait de langue.
Dans la perspective d’Emile Benveniste, « la mise en fonctionnement de la langue est le

produit d’un acte individuel d’utilisation »*', autrement dit d’une performance. Les romanciers

Ibidem, p. 54.

%% La question des influences qui est de plus en plus abandonnée au profit de celle de « réception » est un aspect
fort important de la méthode comparatiste, voir Pierre Brunel et Yves Chevrel, Précis de littérature comparée,
Paris, PUF, 1989, p. 177-213.

50 Voir Pierre Brunel et Yves Chevrel, Précis de littérature comparée, Paris, PUF, 1989.

' Voir Emile Benveniste, Problémes de linguistique générale, cité par Michel Beniamino, La francophonie
littéraire : essai pour une théorie, Paris, L’Harmattan, 1999, p. 210.
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ivoiriens jouissent en effet d’une certaine flexibilité linguistique, esthétique et scripturale dont
il s’agira de mesurer la portée. A la lecture des romans ivoiriens, I’on ne peut qu’étre du
méme avis qu’Emile Benveniste quand il dit de la langue qu’elle « fournit I’instrument d’un
discours ou la personnalité du sujet se délivre et se crée, atteint ’autre et se fait reconnaitre de
lui. Or la langue est une structure socialisée, que la parole asservit a des fins individuelles et

intersubjectives, lui ajoutant ainsi un dessin nouveau et strictement personnel »*.

En fait, le discours romanesque tel qu’il est tenu par les personnages ou tel qu’il est
voulu par les romanciers eux-mémes est trés intentionnel et il convient de 1’étudier dans sa
forme pour s’en convaincre. Mais en réalité, 1’étude des formes discursives ou des parades
linguistiques appartient a la méthode d’analyse sémiotique. Elle est considérée comme une
théorie interprétative du discours et de I’énonciation en vue d’en dégager une ou des

significations. En effet, depuis quelques décennies il est maintenant admis que :

« Les discours concrets mettent en scéne des évenements et états affectifs et que la

perception organise les descriptions et les rythmes textuels »”.

En définitive, que ce soit la sociocritique, la linguistique, ou plus généralement la
sémiotique, chaque méthode nous sera d’un apport appréciable quand il s’agira de mettre en
lumiére tel ou tel aspect de notre problématique. Ayant compris cette nécessité en ce qui
concerne les textes francophones, nous pensons étre a méme d’en rendre compte, au moins du
point de vue de cette nouvelle critique africaine qui se veut endogéne ainsi que I’ont appelé de

tous leurs veeux des critiques tels Jean-Pierre Makouta Mboukou *, Locha Mateso ©, etc.
Définition du corpus

Le probléme du corpus se pose avec une pertinence particuliere suite a notre
problématique « Identité et institution littéraire en Cote d’Ivoire ». Initialement, nous nous
proposions d’étudier la question de 1’identité culturelle a travers la production romanesque en

Cote d’Ivoire. Or, il nous a paru que pour les besoins de I’étude, nous devrions analyser

52 Emile Benveniste, Problémes de linguistique générale, Paris, Gallimard, 1966, p. 78.

63 Jacques Fontanille, Sémiotique du discours, Limoges, PULIM, 1998, p. 12.

%4 Jean-Pierre Makouta Mboukou, « Tatonnements de la critique des littératures africaines », L Afiique littéraire
et artistique, n°50, 1979.

% Locha Mateso, La littérature africaine et sa critique, Paris, Karthala, 1986.
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I’ensemble de I’institution de la littérature, mesurer la portée de la production écrite et son
role dans I’édification, en Cote d’Ivoire, d’une nation moderne. Ainsi, le roman qui aurait di
constituer le corpus de base a-t-il été complété par d’autres textes de la production écrite.
Cependant, quand il s’est agi d’interroger la réalité esthétique des textes, c’est le genre
romanesque qui nous a servi de matériau. A I’épreuve des textes, notre étude porte donc

principalement sur le roman en Cote d’Ivoire.

Les romans que nous avons choisis traitent chacun a sa fagcon des aspects de notre
problématique. Nous avons retenu deux romans de Jean Marie Adiafti, La carte d’identité et
Les naufrages de l'intelligence. Un roman de Maurice Bandaman, Le fils de-la-femme-male.
Nous avons retenu la trilogie d’Amadou Koné, Sous le pouvoir des Blakoros (Traites,
Courses et Fuite) et deux romans de Tidiane Dem, Masseni et Mariama. Enfin, nous avons
choisi I’écriture féminine dont nous avons retenu trois auteurs : Tanella Boni avec son roman
Les baigneurs du lac rose, Véronique Tadjo, 4 vol d’oiseau et enfin Regina Yaou avec trois
de ses romans La révolte d’Affiba, Le prix de la révolte et Aihui Anka défi aux sorciers. Au
total, douze romans sur I’ensemble de la production romanesque ivoirienne de la « nouvelle
génération ». Faute de meilleur terme, il s’agit de ces auteurs que 1’on considére comme
succédant aux pionniers de la littérature ivoirienne (Bernard Dadié , Coffi Gadeau, Aké Loba,
Amon d’Aby etc). Ce nombre est certes trés limité mais il nous semblait suffisant pour poser
les bases d’une poétique du roman africain francophone national. Outre le fait que ces textes
ont constitué¢ par le passé 1’ossature de notre projet de recherche, nous avons pensé que pour
établir une poétique des textes africains, point n’était besoin de choisir un corpus
systématiquement ciblé pour ses liens nécessaires avec notre problématique comme il est
fréquent de le voir. Un texte en général offre toujours des pistes de recherches, des unités de
signification pourvu qu’on les questionne, qu’on les interroge a la lumiere de la théorie
critique. Les romans de notre corpus, hormis La carte d’identité et Le fils de-la-femme-madle
qui ont recu tous les deux le Grand Prix littéraire d’Afrique Noire respectivement en 1981 et
en 1996 pour leur originalité certaine, nous ont semblé pouvoir constituer des ceuvres dignes
de faire I’objet d’une thése. La plupart des auteurs, hormis ceux que nous venons de citer
n’ont pas été suffisamment étudiés. D’ailleurs, nombreux sont les auteurs en Afrique qui ne
sont pas célebres du point de vue de la réception critique. Or, leurs ceuvres n’en sont pas
moins dignes d’intérét dans la perspective d’une approche de I’identité et de I’imaginaire

négro-africains. Dans le domaine de la critique littéraire africaine, la tendance semble €tre a la



30

sélection sur la base de la qualit¢é de I’ceuvre littéraire. L impression qui ressort d’une
observation des faits est qu’on choisit souvent d’étudier tel auteur pour sa renommée
nationale ou internationale ou pour la complexification inhérente a son ceuvre. Or, nous
pensons que la complexification théorique ou critique est la seule susceptible de redonner a
I’ceuvre un caractére original. Cela dit, et a co6té de ce corpus restreint, nous avons tenu a
évoquer les romans ivoiriens qui avaient un lien évident avec notre étude, souvent des romans
que nous avons ¢té¢ amené a lire tout au long de nos recherches. Ces romans-la pouvaient bien
faire partie de ce que nous avons tenu a appeler un corpus élargi®. Pour éviter d’illustrer tel

aspect de notre raisonnement au moyen d’un, voire de deux romans, nous avons fait souvent

appel a tel autre par souci d’exhaustivité.

Notre étude s’articulera autour de trois grandes parties. La premicre intitulée « Identité,
nation et histoire : des concepts au cas de la Cote d’Ivoire » nous permettra de définir les
notions d’identité, de nation pour en arriver a leur application factuelle en Cote d’Ivoire
(chapitre 1, 2 et 3). Nous serons ainsi mieux armé pour dresser des éléments d’histoire de la
littérature ivoirienne dans un quatriéme chapitre et pour faire un bilan de I’institution littéraire
en Cote d’Ivoire (chapitre 5). La deuxiéme partie que nous avons tenu a intituler « Lieux de
mémoire et représentation de 1’espace national en Cote d’Ivoire entend montrer comment
I’histoire, la mémoire et I’espace sont utilisés par les écrivains ivoiriens a des fins créatrices et
mythificatrices mais aussi comment ces ¢léments constituaient les fondations du mythos, de la
fiction identitaire. La derniere partie, essentiellement littéraire s’intitule : « Ecriture et
discours de I’identité¢ dans le roman ivoirien » ; elle s’intéressera a ’aspect scriptural et

discursif de la création romanesque en Cote d’Ivoire.

% Voir la bibliographie pour la liste exhaustive des romans de notre corpus.
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PREMIERE PARTIE : IDENTITE, NATION ET HISTOIRE

LITTERAIRE : DES CONCEPTS AU CAS DE LA COTE D’IVOIRE.
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Les notions d’identité¢, de nation et d’histoire sont des questions qui ont donné
naissance, que ce soit en sociologie, en histoire ou en littérature a un grand nombre d’études,
en Europe d’abord, puis dans le Tiers-Monde a I’occasion de I’accession a I’indépendance des
pays anciennement colonisés. Ce sont des notions qui relévent souvent de I’idéologie et c’est
d’ailleurs ce qui est a l’origine des prises de positions théoriques parfois contradictoires
auxquelles elles donnent lieu. Pour preuve, la seule question de la nation et de la naissance
des nationalismes dans le champ de la sociologie, comme nous I’indique Dominique
Schnapper, donne lieu a des approches sociologiques différentes selon que 1’on se situe chez
les sociologues anglo-saxons ou frangais. L essentiel pour Schnapper étant de ne point tomber
dans un absolutisme idéologique étant entendu que chaque approche n’apporte en fin de

compte qu’une vérité partielle d’une réalité trés complexe.

Du point de vue des littératures francophones africaines, la problématique a trois
dimensions sous la forme « identité, nation et histoire » est d’autant plus importante que ces
littératures sont celles de nations récemment constituées dont la plupart n’ont pas un siccle
d’existence. Il semble, a ce titre, que la constitution d’une littérature nationale devrait passer
par la définition d’une nation ou d’un état national. C’est du moins ce qu’affirme Michel
Beniamino au sujet de la question nationale dont il dit qu’elle interfére avec les problémes li¢s

a la légitimation des littératures francophones®’.

Il ne s’agit pas de chercher & comprendre cette interférence mais il nous apparait, dans
le cadre des littératures francophones, un besoin de définir une approche générale des textes
qui soit une « voie » a suivre quand il s’agit d’étudier des corpus francophones. C’est donc
plus a une question de méthodologie qu’a un goit pour la contradiction ou pour le débat
« national » qu’obéit notre tentative de traiter la problématique de la nation et de la littérature

nationale.

La question de la littérature nationale est indissociable de celle de la nation et de la
naissance des nationalismes. Nous ne ferons pas une sociologie de la nation au sens ou
’entendent les sociologues® mais il s’agira pour nous d’interroger les conditions d’émergence

de la nation et du nationalisme qui est en fait I’idéologie qui justifie et explique la naissance

%7 Beniamino Michel, La francophonie littéraire : essai pour une théorie, op. cit., p. 255.
% Voir notamment ’ouvrage de Dominique Schnapper, La relation a I'Autre: au coeur de la pensée
sociologique, Paris, Gallimard, 1998.
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des nations. Nous tenterons seulement, en nous appuyant sur certains travaux de sociologues,
d’interroger le contexte d’émergence de la nation, son intérét, ses liens avec le nationalisme
(Ernest Gellner, Dominique Schnapper ). Schnapper lui-méme s’appuie sur les travaux des
sociologues anglo-saxons® qui sont a créditer « d’excellentes mises au point critiques »”°.) On
traitera de I’origine de la nation, du courant idéologique (le nationalisme) qui la légitime,
voire qui la crée et dont la conscience sociologique dit qu’ils sont nés en Europe et I’on verra
par la suite comment la colonisation a, semble t-il, contribué¢ a faire éclore le phénomeéne

national en Afrique.

Puisque les concepts d’histoire, de nation revétent pour les nouveaux états africains une
importance capitale, leur intérét pour les littératures émergentes n’est pas en reste ; c’est

pourquoi, il serait intéressant de nous y attarder dans cette premiere partie.

Ce préalable obéit pour nous a un besoin méthodologique, voire théorique. En effet, il
existe une quasi-impossibilité de réaliser une étude sur une littérature nationale comme celle
de la Cote d’Ivoire sans auparavant définir dans un premier temps le concept d’identité,
notion complexe par nature. Ensuite, nous proposons de démontrer par ailleurs qu’il existe
une identité nationale ivoirienne, ce que nous pourrions appeler, faute de mieux « ivoiritude »
. Enfin, grace a un parcours a travers I’histoire de la Cote d’Ivoire, nous entendons saisir les

différentes étapes constitutives de sa littérature et, a ce titre, nous ferons de I’histoire littéraire.

CHAPITRE 1 : LE CONCEPT D’IDENTITE

Parlant du théme de I’identité, Pierre Moessinger dit :

% Ernest Gellner, Elie Kedourie, Anthony Smith, etc ont par leurs différentes approches sur la nation et les
nationalismes, contribué a enrichir le débat « national », ne serait-ce que sur le terrain de la sociologie.

0 Ibidem, p. 388.

"' Livoirité, dés son avénement, devait désigner cette identité ivoirienne mais sa fortune politique en a fait un
concept problématique. Dans le cadre de cette étude, on pourrait employer le terme « ivoiritude » pour éviter les
amalgames auxquels pourrait préter le terme « ivoirité ». Mais en réalité, une alternative pourrait s’offrir au
chercheur qui s’intéresse a la notion d’ivoirité. Ou bien, on s’attache au débat de fond en utilisant
indifféremment « ivoirité » et « ivoiritude », le débat terminologique n’étant en définitive qu’un faux probléme,
ou bien, deuxiéme possibilité, on pose que le terme « ivoirité » a été galvaudé et que par conséquent il doit étre
abandonné au profit d’un nouveau terme (« ivoiritude » ou « ivoiricité ») moins enclin, celui-la, aux ambiguités.
Dans les pages ultérieures, nous avons choisi d’utiliser le terme « ivoirité » sans pour autant prendre position sur
I’emploi « politique » de la notion.
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«Qu’on a l'impression d’'un domaine éclaté, d’approches incompatibles, qui se
réferent a des choses différentes. Les chercheurs le reconnaissent souvent qui
affirment que la notion méme d’identité est mal définie ; que le rdle de l'identité, sa
nature et sa portée sont problématiques ; que la place de l'identité dans le rapport

individu société est a clarifier »"*.

Ce constat de Moessinger sur I’étendue des difficultés qui se dressent devant quiconque
choisit de mener une étude sur le theme de 1’identité est d’autant plus vrai que se fait ressentir,
en tout cas pour ce qui nous concerne, le besoin de tenter une synthése des différentes
approches sur I’identité, approches qui, nous le verrons, au lieu d’étre contradictoires, se

retrouvent finalement complémentaires.

Apres le point relatif a la synthése des différentes approches de I’identité, viendra un
autre qui fera le rapport ou le lien avec notre sujet car en fin de compte, tout le développement

sur le concept d’identité n’aura de sens que mis en rapport avec notre sujet.

Cependant, pour I’intelligibilité et par voie de conséquence, pour une meilleure lisibilité
de notre propos, il convient de faire remarquer que I’identité donne lieu a des approches
psychologique, sociologique, anthropologique, philosophique et littéraire. Nous prendrons
soin de montrer a la suite de Jean-Marie Benoist que cette « déconstruction » de la notion
d’identité « en de multiples déterminations au niveau d’un groupe reviendrait ou équivaudrait
a récuser le mythe d’une insularité »”. Cette mise en garde doit étre entendue au sens d’une
universalisation de la nature humaine et donc d’une diversité culturelle, au lieu que soit mise
en avant I’idée d’un essentialisme culturel. Si ’on a pris conscience qu’au sein de la notion
méme d’identité opére la diversité, voire la relativité c’est-a-dire 1’arbitraire, on aura fait un
grand pas hors des limites de I’ethnocentrisme, voire des extrémismes. Cela pour dire
qu’aujourd’hui les discours nationalistes, du moins les revendications des identités nationales
dont le débat sur les littératures nationales est un fopos n’a rien d’une attitude d’exclusion

puisque, comme 1’explique Jean Marie Benoist a la suite de Claude Lévi Strauss :

2 Pierre Moessinger, Le jeu de [’identité, Paris, PUF, coll. « Le sociologue » 2000, p. 1.
" Voir sur ce point Jean Marie Benoist, « Facettes de 1’identité », in L identité : séminaire interdisciplinaire,
sous la direction de Claude Lévi Strauss, Paris, PUF, 1977, p. 16.
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« L’exclusive fatalité, 1'unique tare qui puissent affliger un groupe humain et

I'empécher de réaliser pleinement sa nature, c’est d’étre seul. »™

L’identité se révele donc étre a plusieurs visages, s’affuble de plusieurs habits, apparait
comme déterminant des images éclatées sur lesquelles il conviendra de faire la lumiére dans

les lignes qui vont suivre.

Au regard de nos investigations, il ressort que la définition du concept d’identité ne fait
pas I'unanimité¢. L’identité est en effet souvent percue au travers de ses manifestations
phénoménologiques extrinséques. C’est pourquoi, il nous est apparu qu’elle se laissait
percevoir non seulement dans des images diverses et variées ; mais aussi I’on peut dire que si
définition il y a, c’est I’éclatement méme, la pluralit¢ qui domine. D’ailleurs - fait
remarquable - tous les ouvrages étudiés ne s’aventurent pas sur le terrain d’une définition
précise de la notion. Ils s’évertuent a montrer comment elle apparait, ses occurrences, au lieu

de montrer ce qu’elle est véritablement.

Puisque c’est une notion fuyante, se refusant a I’enfermement, la tache qui sera la notre
dans cette partie sera justement, apres avoir passé en revue les différentes approches ou fagons
de concevoir I'identité dans ce qui est son « interdisciplinarité », de proposer non pas la
définition unique et sans appel mais une définition synthétique qui pourrait étre opérationnelle
dans le cadre de notre domaine d’investigation. Il nous est apparu au cours de nos lectures que

plusieurs disciplines se sont intéressées a la question de I’identité.

1. L’approche psychologique de I'identité.
Cette approche psychologique est d’abord exposée puis critiquée par Pierre Moessinger.
Selon lui, les psychologues congoivent I’identité en général comme 1’identification a des
catégories telles que « homme », « célibataire », « stagiaire », « belge », etc.”. Ils s’intéressent

en réalit¢ aux différentes composantes du moi, c’est-a-dire a sa construction, a son

™ Jean Marie Benoist citant Claude Lévi Strauss, Race et histoire, Médiations, Gonthier, nouvelle édition, 1973,
p- 21. 1l convient de savoir que Claude Lévi Strauss décrit comme ethnocentrique « ce préjugé par lequel un
groupe pense que I’humanité cesse aux frontieres de la tribu, du groupe linguistique, parfois méme du village ; a
tel point qu'un grand nombre de populations dites primitives se désignent d’un nom qui signifie « les hommes »,
(ou parfois, dirions-nous avec plus de discrétion, « les bons », « les excellents », « les complets »), impliquant
ainsi que les tribus, groupes ou villages ne participent pas des vertus, - ou méme de la nature - humaines, mais
ont, tout au plus composés de « mauvais », « de « méchants », des « singes de terre » ou « d’ceufs de poux » ».
Race et histoire, op. cit., p. 21.

7> Pierre Moessinger, op. cit., p. 2.
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organisation, a sa dynamique. Autrement dit, les individus sont interrogés a des moments
précis de leur vie en relevant les changements qui apparaissent dans I’idée qu’ils se font d’eux
mémes et de leurs motivations™. Ce qui retient I’attention de la psychologie, c’est moins la
conscience que le sujet a du monde qui I’entoure que la conscience qu’il a d’un moi qui n’est
évidemment pas le méme a des instants différents, puisque que le moi est dynamique c¢’est-a-
dire qu’il est une succession d’états et de transformations différents selon les périodes. Dans
cette optique, I’unité et la continuité se présentent comme les traits pertinents de cette identité
psychologique, a travers la dynamique des identifications. Il convient donc de saisir ce qui fait
I’unité¢ et la permanence de cette unité. C’est ce qui explique, selon Moessinger, que la

psychologie recherche toujours les traits (caractériologiques) de continuité de I’individu.

L’individu a également le souci de s’attribuer dans le temps une certaine cohérence
c’est-a-dire une adéquation entre un moi intrinséque et un moi externe. Sur ce plan, quand le
sujet sera dans I’incapacité¢ de s’expliquer les traits de sa personnalité, quand son moi lui
deviendra incohérent, surviendra alors ce que Moessinger nomme la crise identitaire

s’exprimant a travers la honte, ’envie, la crainte, la timidité.

A T’approche psychologique, Moessinger formule une critique principale. Il reproche
aux psychologues leur tendance a étre fascinés par les identifications et par leur succession
dans le temps, ce qui fait tomber ’identité dans un statisme, un immobilisme. Car, dit-il, a
vouloir étudier les individus a des périodes différentes de leur vie, les psychologues sont
amenés a passer sous silence « ce qui produit le changement »”, ¢’est-a-dire les explications,
les motivations des changements. Ceux-ci ont une vision phénoménologique de 1’identité
qu’ils considérent comme un phénomene observable. Or, les tenants du courant sociologique

ne sont gucre de cet avis.

2. L’approche sociologique de I'identité

Comme nous avons pu le constater, les psychologues percoivent I’individu comme une
entité en soi, indépendante des contingences extérieures, ayant ses mécanismes intrinseques
de régulation, qui se laisse saisir dans les attributs externes que sont les différentes
identifications. Or, I’individu, considéré dans une perspective systémique, est un élément du

systéme social. Pierre Moessinger explique :

"® Ibidem, p. 90.
7 Ibidem, p. 90
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« L’identité est un concept plus sociologique que le moi et plus difficile a
appréhender car ne se manifestant pas directement dans les conduites des

individus. »”®

C’est la un constat pertinent qui nous conduit & évoquer I’approche sociologique de
I’identité. Elle part de I’idée que I’identité n’est pas observable dans les individus parce
qu’elle est « un mécanisme, un processus » et, en tant que tel, non observable directement.
Les sociologues s’intéressent donc principalement a la maniére dont le sujet se catégorise. En
fait, cette approche met ’accent sur l'interdépendance, la nécessaire liaison entre le moi
individuel et la société globale. Dans cette perspective, les sociologues parlent de « moi

social », un moi qui est le produit d’un environnement culturel ou d’interactions sociales”.

Que ce soit I’'une ou I’autre approche - psychologique ou sociologique - toutes les deux
se constituent comme deux blocs monolithiques. Les psychologues recherchent I’identité dans
le sujet, dans I’individu. Pour les sociologues, I’identité se manifeste dans la société, cadre
dans lequel I’individu se catégorise, se « culturalise ». Et Moessinger constate finalement un
manque de lien, de rencontre entre les deux tendances et par conséquent 1’échec de chacune
d’elles. Dés lors, il devient plus que crucial de créer la jonction entre ces deux courants de
pensée, notamment la position théorique intermédiaire, celle d’une psychologie sociologique
ou d’une sociologie psychologisante. Tel est, ce que propose finalement, I’auteur en guise de

solution méthodologique quant a 1’aporie décelée plus haut.

3. Entre moi individuel et moi social ou lapproche
psycho-sociologique.

Il s’agit pour Moessinger de relier les deux niveaux psychologique et sociologique. Pour
ce faire, il met en avant la notion de « maniéres d’étre au monde » qu’il considére comme le
rapport qu’a un individu avec son vécu, comme « la mise en sceéne de son existence et au sens
que I’individu attribue a la vie ». Au sein de I’identité individuelle, il y a I’empreinte de la
société, de I’environnement social, tout comme au centre du moi collectif ou social, il y aurait
la marque d’une identité individuelle particuliere. C’est dans cette optique que la société a pu
étre la somme arithmétique des individualités particulieres, chacune ayant sa personnalité

propre.

"8 Pierre Moessinger, op. cit., p. 91.
" Ibidem, p. 111.
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La notion de « manicres d’étre au monde » exprime cette rencontre tant désirée entre les
courants de pensée psychologique et sociologique, maniéres d’étre au monde entendues
comme « une propriété (supposée) de I’individu et d’un systéme social »*. Autrement dit,
I’on acquiert une maniere d’étre au monde lorsque 1’on est fagonné, imprégné par le systéme
de valeurs de sa société ou de sa communauté d’origine en tant qu’elle est différente, voire
opposée a un autre systéme social. On peut parler aussi, dit-il, de « vision du monde » ou de
« conception du monde », toutes notions qui se situent dans le cadre de la question du sens de

I’existence.

Que retenir de I’ouvrage de Moessinger ? Son approche qu’on pourrait dire finalement
psychologique (elle est centrée sur I’individu) s’attache a montrer comment les individus
vivent leur rapport avec eux-mémes et avec les autres. Avec eux-mémes, il constate que les
individus vivent des crises identitaires qui apparaissent sous la forme de la honte, de I’envie
dont il essaie d’expliquer les origines. Avec les autres, certains individus ont une vision du
monde différente mais aussi ils peuvent laisser entrevoir leur tendance au leadership ou,

deuxie¢me cas de figure, s’effacer.

Cependant, ce qui constitue une avancée pour nous, est cette volonté de 'auteur - et il y
parvient bien - de montrer toute la complexité des phénomenes identitaires. Ramenés au
niveau individuel, ces phénomenes identitaires doivent étre entendus comme des produits, une
émanation de la société dans laquelle vivent les individus. L’identité est donc a la croisée des
chemins entre une psychologie et une sociologie, entre une psychologie qui se veut plus
sociologique et une sociologie allant vers plus de psychologie. C’est cette dialectique qui
retiendra notre attention au regard de notre travail de recherche, c’est-a-dire sur la plan de la

création littéraire francophone®'.

En effet, vu sous I’angle de la littérature, le moi de I’écrivain, du fait de certains
paramétres inhérents a sa personnalité (paramétres conscients ou inconscients)®, tente de se
poser comme unique ; mais en méme temps, il est modelé par des contraintes sociales, celle

de sa communauté de référence.

% Ibidem, p. 119.

#1 Voir sur ce point Claude Levi Strauss, op. cit., p. 16.

%2 La psychanalyse dite aussi « psychologie des profondeurs » aide a déterminer les paramétres inconscients qui
déterminent les individus.
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Mais c’est surtout avec Alex Mucchieli qui considére I’identité comme une notion des
sciences humaines en général et pas seulement psychologique et sociologique comme on a pu
s’en rendre compte chez Moessinger, qu’on note une avancée scientifique notable. L’identité
ne doit donc pas étre considérée seulement comme une notion psychologique et sociologique.
Avec Alex Mucchieli, elle se trouve au carrefour de plusieurs sciences humaines comme nous

le verrons dans les lignes qui suivent.

4. La définition de l'identité dans la perspective d’Alex

Mucchieli

Avant de donner un apergu de cette définition de 1’identité selon I’optique des sciences
humaines, il convient de faire remarquer que cette définition, et par dela cette conception de
I’identité est née d’un constat : Mucchieli pense en effet que ’identité a trop souvent été
percue du point de vue des sciences exactes c’est-a-dire des sciences naturelles et physiques.
En sciences humaines, 1’idée admise généralement est que ’homme, en tant qu’acteur social,
n’a pas les mémes propriétés qu’ont les objets en particulier. En effet, les acteurs des sciences
humaines se situent dans le paradigme subjectiviste et interprétatif, ce qui n’est évidemment
pas le cas quand il s’agit des objets, des phénomeénes naturels qui eux, obéissent a la logique
positiviste parce qu’ayant leur intelligibilit¢ dans une approche expérimentale et objective.
L’objet d’étude des sciences humaines est ’homme ou la société (un ensemble d’individus)
dotés non seulement d’affectivité, de conscience mais aussi conscient des phénomeénes qui se
déroulent autour de lui. C’est donc ce statut si particulier des sciences humaines qui rend
complexe le concept d’identité. Aussi, toute étude sur I’identité est finalement fondée sur la
méthode interprétative, ce que — nous lui emprunterons le mot - Pierre Moessinger avait
appelé « herméneutique » et qu’il avait défini comme « toute approche qui cherche a pénétrer
ce qui fait I'unicité d’un individu (ou d’une ceuvre) non pas le sens scientifique qui résulte de
comparaisons systématiques, mais le sens privé, subjectif, unique »*. Dans cette optique,
I’herméneutique n’établit pas un sens en dehors duquel il n’y aurait pas d’autres sens a cause
justement du domaine trop fuyant auquel touche I’identité. Les sens qu’il tente de dégager
sont des sens possibles. Dans la perspective herméneutique que Pierre Moessinger critique

arce que, dit-il, sombrant dans le « subjectivisme »*, le chercheur établit un réseau de sens
9 9

%3 Pierre Moessinger, op. cit., p. 93.
% Pierre Moessinger, op. cit., p. 94. 1l pense en effet que I’herméneutique est trop interprétative et donc
subjective, ce qui, pourrait entrainer des malentendus tant du point de vue du sujet observé que de I’observateur.
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possibles a partir d’'un certain nombre d’¢léments d’explication. Or c’est justement ce
« subjectivisme », celui-la méme qui passe a 1’épreuve de la raison critique qui fonde la
méthode herméneutique. Alex Mucchieli fait de I’herméneutique la quintessence de sa
méthodologie puisque toute définition ou toute approche de [I’identité doit faire
nécessairement 1’objet d’une « subjectivisation »*. Elle doit tenir compte du contexte, faire
preuve de relativisme. La définition qu’il donne du concept est d’ailleurs assez

symptomatique :

« L’identité est un ensemble de significations (variables selon les auteurs d’une
situation) apposées par des acteurs sur une réalité physique et subjective, plus ou
moins floue de leurs mondes vécus ensemble constitué par un autre acteur. C’est
donc un sens pergu donné par chaque acteur au sujet de lui-méme ou d’autres

acteurs. »%

L’accent est ici mis sur la pluralité de significations mais surtout sur le caractére tres
subjectif et arbitraire de toute définition par une communauté sociale de son identité. Ainsi
donc, dans la perspective des sciences sociales, « I’identité est plurielle du fait méme qu’elle
implique toujours différents acteurs du contexte social qui ont toujours leur lecture de leur

identité et de I’identité des autres selon les situations, leurs enjeux et leurs projets. »*’

La question du contexte, des enjeux et du projet dont parle Mucchieli constituent, a n’en
point douter, une avancée méthodologique et heuristique dans le domaine de recherche sur
I’identité. En effet, toute étude sur I’identité, pour qu’elle soit pertinente, doit préciser son
contexte de prédilection, sa portée et ses objectifs dans ce qui constitue « une monographie »
au sens ou I’entend Mucchieli. La monographie dans 1’optique de Mucchieli est une étude, un
projet de recherche, qui est réalis¢ en vue de montrer ou de faire découvrir, quelque chose
pour appuyer ou préparer des décisions. Dans une monographie, le chercheur va retenir le

complexe des ¢léments « les plus marquants », ceux qui, mis en relation, « parlent » le plus,

% Alex Mucchieli, L identité, Paris, PUF, 1986, p- 12. Voir sur ce point Jean-Francois Bayart, Le gouvernement
du monde : une critique politique de la globalisation, Paris, Fayart, 2004.

% Alex Mucchieli, op. cit., p. 10.

87 Ibidem, p. 10. Voir en particulier I’avant propos de Claude Lévi Strauss au séminaire interdisciplinaire sur
I’identité tenu sous sa direction en 1983, op. cit.
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dans I’optique de son projet de recherche et de rédaction®. C’est en fonction de ces facteurs

que son étude s’en trouvera évidemment digne ou pas d’intérét.

Cette conception plurielle et relative de 1’identité, rappelle étrangement celle qu’ont les

anthropologues et les ethnologues avec a leur téte Claude Lévi Strauss .

5. L’approche anthropologique de l'identité.

Comme les auteurs étudiés précédemment, Lévi Strauss reconnait non seulement le
caractere interdisciplinaire de la notion mais aussi la difficulté qui s’oppose a toute velléité
critique visant a démystifier le concept. Comme notion a caractére interdisciplinaire, Lévi

Strauss affirme que :

« Le theme de l'identité se situe non pas seulement a un carrefour mais a plusieurs.
Il intéresse pratiquement toutes les disciplines, et il intéresse aussi toutes les sociétés

qu’étudient les ethnologues. »"

D’ou la gageure que représente son étude, ce qui justifie le séminaire tenu sous son
impulsion. Lors de ce séminaire, Lévi Strauss montre que « [...] I'identité intéresse [enfin]
I’anthropologie de fagon trés spéciale, puisque c’est en imputant a celle-ci une obsession de

’identique que d’aucuns font son procés »”.

On doit, pour comprendre le souci de Lévi Strauss contenu dans cette assertion, se
rappeler que I’anthropologie, tout en étudiant I’identité se propose de rechercher chez toutes
les sociétés humaines des invariants culturels (ce que ses détracteurs nomment « obsession de
I’identique ») en dépit de leurs profondes différences. L’on reproche aux anthropologues
notamment de « fondre des cultures qui sont radicalement différentes, dans le moule de
[leurs] catégories et de [leurs] classifications, de sacrifier leur originalité¢ distinctive et leur
caractere ineffable en les assujettissant a des formes mentales propres a une époque et a une

civilisation »°'.

C’est en réponse a cette critique de fond que les anthropologues ont décidé de

reconsidérer leur conception de I’identité, encline parfois, il faut bien le reconnaitre, a des

5 Ibidem, p. 16.

% Claude Lévi Strauss, Avant-propos au Séminaire interdisciplinaire sur I’identité, op. cit., p. 9.
0 Ibidem, p. 9.

! Ibidem, p. 10.
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généralisations abusives. Mais avant de voir plus en détail comment 1’anthropologie cherche a
surmonter ce que Gaston Bachelard nomme « les obstacles épistémologiques », il convient de
présenter rapidement sa méthode d’investigation. Elle s’intéressait, en tout cas jusqu’a une
époque récente, aux sociétés dites primitives. Elle essayait, a partir d’un inventaire de noms
d’animaux et de plantes totémiques, de définir le statut des personnes au sein du groupe et de
le dilater au-dela de son cadre traditionnel. Ainsi Lévi Strauss, arrive au terme d’une étude sur
des sociétés primitives a I’idée d’une « universalisation totémique qui ne bouscule pas

seulement les frontiéres tribales, fagonnant I’ébauche d’une société internationale »*.

Grace a son analyse des sociétés primitives, I’anthropologie expérimente la question du
passage de I’individuation a 1’universalisation, et vice versa, dialectique assez caractéristique
des mécanismes de lidentité”. Il reste entendu que toute théorie de I’ethnicité, toute
revendication d’une identité nationale ou autre ne signifie en rien, proclamation d’une autarcie
ou d’un repli sur soi mais doit s’entendre comme prise de conscience de sa différence pour
comprendre I’Autre et aller vers lui. C’est cette dimension dialectique qu’une étude sur
I’identité ne devrait ignorer, et les auteurs que nous avons étudiés I’ont tous démontré chacun

a des niveaux variables.

Cette exigence méthodologique, nous 1’aurons comprise, si sur le plan de la littérature,
donc de la fiction, nous parvenons a créer les conditions de son application. En réalité,
I’identit¢ culturelle ivoirienne (ivoirit¢ ou ivoiritude) dont nous recherchons les
manifestations extrinséques et collectives, existe et les romanciers en général la pergoivent
chacun a un niveau variable. C’est une identité qui met certes I’accent sur les particularismes
culturels de la Cote d’Ivoire mais il faut bien reconnaitre que ce ressassement identitaire, cette
expression identitaire sur le plan discursif et thématique ou autre court le risque de sombrer
dans un repli sur soi. Dans ce sens, les écrivains que nous aurons a étudier essaieront
d’intégrer systématiquement dans leurs ceuvres certains lieux ou référents identitaires

ivoiriens mais mettront aussi en scéne des référents étrangers, universels.

%2 Claude Lévi Strauss, La pensée sauvage, Plon, 1962, p. 221.
” Le chapitre IV de La pensée sauvage intitulé « Universalisation et particularisation », est d’ailleurs assez
exhaustif sur le concept de totémisme comme a la fois particularisant et universalisant, voir p. 212-252.
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6. L’approche philosophique de l'identité.

La question de I’identité n’est pas étrangere a la philosophie. Elle a préoccupé toutes les
tendances philosophiques et ce, depuis les présocratiques (Parménide, Héraclite ). Héraclite,

par exemple, a énoncé dans ses Fragments 1’idée d’une dialectique au sein de toute chose :

«Ce qui est taillé en sens contraire s’assemble ; de ce qui difféere nait la plus belle

harmonie, et c'est la discorde qui produit toutes choses »™*.

La doctrine d’Héraclite soutient qu’au sein du conflit universel, le Méme et I’Autre
s’affrontent. Cette contradiction essentielle détermine la possibilit¢é du devenir universel,
succession perpétuelle de destruction et de création, d’identité et de non identité. Cela rejoint
la thése de I’Etre et du non Etre chez Parménide, ce que les philosophes appellent

coexistencia oppositorum ou si I’on veut la coexistence des contraires.

De tout ce que nous avons dit de I’identité, une de ces caractéristiques était bien la
dialectique et de ce point de vue, les présocratiques sont dans une certaine mesure les
premiers théoriciens de I’identité. En réalité, les questions que pose 1’identité sont, a y voir de
pres, des questions relatives a I’essence des choses, a ce qui fait qu'une chose est ce qu’elle
est, fondement méme de la philosophie essentialiste. Or, nombreux sont les philosophes qui
ont débattu de 1’essence des choses et des €tres. Pour Aristote, « I’identité est une unité d’étre,
ou unité d’une multiplicité d’étre ou, enfin, unité d’un seul, trait¢é comme multiple, quand on
dit par exemple qu’une chose est identique a elle-méme : on la traite comme si elle était
deux »”. Hegel, quant a lui, définit I’identité comme « I’unité essenticlle avec soi-méme,
I’identité. Enoncée sous la forme d’un principe qui affirme que c’est la une détermination
universelle, elle correspond a la proposition A=A, c’est-a-dire tout ce qui est égal a soi-
méme ; énoncée négativement, elle correspond a la proposition de contradiction : A ne peut

étre a la fois A et non A »*.

Au XVIéme siécle, au centre de son Discours de la méthode et de ses Méditations
métaphysiques’’, Descartes a trés souvent posé la question du « qui suis-je ?», caractéristique

d’un questionnement sur ce qu’est un homme pensant. Mais, c¢’est en nous aidant de Paul

** Héraclite, Fragments, cité sur le site internet de la Bibliothéque de Psychologie et de Psycho-Ressources [En
ligne]par http://www.psycho-ressources.com/bibli/conflit-couple.html (derniére visite le 25 Mars 2002).

% Jacqueline Russ, Dictionnaire de la philosophie, Paris, Bordas, 1991, p. 132.

% Ibidem, p. 132.

97 René Descartes, Discours de la méthode, Paris, Flammarion, 1969.
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Ricceur a qui nous emprunterons la définition de I’identité que nous traiterons de 1’identité
philosophique. Lorsque Ricceur parle de I’identité dans son ouvrage®, il fait certes ccuvre
philosophique mais aussi ceuvre littéraire dans la mesure ou I’identité est percue également du
point de vue littéraire, notamment au sujet de la narration (identité narrative) et de la personne
réelle (identité personnelle)”. Dans la préface a son ouvrage qu’il considére comme une mise
au point terminologique, Ricceur distingue deux significations majeures de 1’identité. D’une
part, I’identité au sens d’idem qui, dit-il, « déploie une hiérarchie de significations et dont la
permanence dans le temps constitue le degré le plus élevé, a quoi s’oppose, le différent, au
sens de changeant, variable »'*. Cette identité idem ou « mémeté » induit I’idée de durabilité,
de pérennité d’un ensemble de traits dans le temps. Une identité idem est constante dans le

temps, elle ne change pas. Sur ce point, Paul Foulquié fait remarquer a juste titre que :

« La notion d’identité est prise par la logique classique, en un double sens. D’un
coté, elle traduit la permanence de l'objet unique ou de l'attribut, a travers les
changements qui se produisent en lui comme autour de lui. De l'autre, elle exprime
la similitude de deux objets distincts ou de tel ou tel de leurs attributs. Dans le
premier cas, elle est invariance, dans le second, équivalence. Il faut distinguer
I'identité de 1'un qui est celle de linchangé; et celle de l'un- et- I'autre qui est

l'identité de V'interchangeable »''

L’identité considérée comme invariance est chez Ricoeur identité au sens d’idem. A ce
niveau, on peut déja faire un parall¢le avec 1’identité au sens ou I’entendent les psychologues,
c’est-a-dire cette identité qui serait un ensemble d’identifications se succédant dans le temps
et qui ne changerait ni la manicre d’étre, ni la personnalité d’un individu, I’essence d’une

entité.

D’autre part, Ricceur distingue ’identité ipse, c’est-a-dire, celle de I’autre que soi. Selon
Ricceur, cette identité « met en jeu une dialectique complémentaire de celle de 1’ipséité et de
la mémeté a savoir la dialectique du soi et de I’autre que soi»'””.Dans la perspective de

Ricceur, I'ipséité du soi (soi-méme) doit impliquer I’altérité¢ a un degré si fort qu’on ne peut

% Paul Ricoeur, Soi méme comme un autre, Paris, Seuil, 1990.

% Voir sur ce point les 5™ et 6°™ études, Soi-méme comme un autre, op. cit..

% Ibidem, p. 12-13

%! Paul Foulquié et Raymond Saint Jean, Dictionnaire de la langue philosophique, Paris, PUF, 1969, p. 338-
339.

192 paul Ricoeur, Soi-méme comme un autre, op. cit., p. 14-15.
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concevoir 1’'une sans l'autre, 'une supposant 1’autre. On retrouve ici 1’autre aspect de
I’identité mis en évidence par Paul Foulqui¢ dans sa définition a savoir 1’équivalence,

I’identité de I'un-et-1’autre, de V’interchangeable'”.

C’est dans sa cinquiéme étude consacrée a I’identité personnelle et a I’identité narrative
que Ricceur revient plus en détail sur la notion d’identité au sens de mémeté et d’ipséite.
L’identité idem fait intervenir deux composantes : 1’identité numérique dans laquelle « deux

4 Dans ce cas, nous dit

occurrences d’une chose sont désignées par un nom invariable »
Ricceur, il s’agit d’une identité au sens d’unicité, le contraire étant pluralité. Ensuite, Ricceur
distingue I’identité qualitative qui renvoie a une ressemblance extréme entre deux occurrences

(équivalence).

Dans sa définition de I’identité, Paul Ricceur fait intervenir la notion de temps, qui,
selon lui, donne tout son contenu a I’identité. L’identité (qualitative ou quantitative), qui
s’exprime dans une ré-identification, n’est possible sans la caution du temps. Pour preuve,
identifier ou ré-identifier une chose fait intervenir le souvenir qui, en fonction de la durée
(courte ou longue) qu’il implique, peut étre plus ou moins précis, entrainant oubli, hésitation,
doute, contestation. C’est pourquoi Paul Foulqui¢ a pu dire « qu’il n’y a que deux choses qui
¢tablissent notre identité a nos propres yeux: la permanence de notre caractére et

I’enchainement de nos souvenirs »'%

C’est donc ce qui amene Ricceur a invoquer un autre critére qui est celui de la continuité

ininterrompue entre le premier et le dernier stade d’'une méme réalité'*

, continuité (on dira
aussi pérennité) fonctionnant comme un fondement de [I’identité. Cette continuité
ininterrompue est en fait un principe de permanence dans le temps, qui, au lieu de détruire, de

mettre a mal la notion d’identité, la remet sur la sellette. Paul Ricceur peut donc affirmer que :

« Toute la problématique de l'identité personnelle va tourner autour de cette quéte
d’un invariant relationnel, lui donnant la signification forte de permanence dans le

temps »'".

1% Paul Foulquié, op cit, p. 338.

1% Paul Ricoeur, Soi-méme comme un autre, p. 14-15.

1% Paul Foulquié et Raymond de Saint Jean, Dictionnaire de la langue philosophique, op cit, p. 339.
1% Paul Ricoeur, Soi-méme comme un autre, p. 141.

7 Ibidem, p. 143.
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Cette affirmation est trés intéressante dans la mesure ou elle nous conforte dans nos
hypotheses concernant 1’identité ivoirienne représentée a des degrés divers dans la production
¢écrite. En effet, elle nous fait prendre conscience que toute étude sur I’identité comme celle
que nous envisageons de mener, est d’abord et avant tout recherche, quéte d’invariants, sorte

d’éléments intemporels'”

dans lesquels une communauté se reconnait. C’est une dimension
importante de la notion d’identité. A titre d’exemple, une identité qui s’affirmerait a travers
des éléments particuliers @ un moment donné de I’histoire et qui du fait de certaines
vicissitudes, s’oblitérerait a un autre moment, n’en serait pas une. Il faudrait que cette identité
puisse pérenniser, rendre permanents, invariants, un ensemble d’éléments qu’on pourrait

¢lever notamment au rang d’un noyau culturel.

L’intention philosophique qui fut le point de départ de Ricceur était de montrer que
I’identité idem et I’identité ipse pouvaient s’imbriquer. Elle atteint sa plus haute expression
dans cette dialectique qui veut que la relation a 1’autre soit un critére essentiel qui permette

aux pdles de I’identité de se recomposer.

Pour en terminer avec cette partie, il faut présenter la définition de I’identité telle que

I’entend Paul Ricceur :

«Elle est d’abord, jentends (l'identité d'une personne, d'une communauté)
identification a des valeurs, des normes, des idéaux, des modéles, des héros, dans

lesquels la personne, la communauté se reconnaissent. »'"

Pour Ricceur, le « se reconnaitre dans » (valeurs sociales) contribue au « se reconnaitre
a» en ce qu’intervient nécessairement ’altérité. L’identification a des figures héroiques
manifeste en clair cette altérité assumée. L’idem ne peut se penser sans I’ipse, les différents
poles de I’identité se recomposent, pour ainsi dire, grace a la relation a I’Autre. L’identité
n’est donc pas un concept qui se construit de fagon unilatérale, endogene. Elle est a la croisée
des chemins, au carrefour de plusieurs apports. Elle se nourrit de 1’altérité. Si I’identité se
construit dans le rapport a 1’ Autre, c’est dire toute sa dimension médiatique'"’. Il existe donc
une dimension narrative, historique de I’identité. Ricceur, dans sa sixiéme €étude, analyse cette

identité narrative. Il veut ainsi démontrer que I’écriture d’une identité et I’identité d’une

"% Nous entendons par « intemporel » non pas ce qui annule le temps, mais bien ce qui lui résiste en dépit des
contingences matérielles.

1% Ibidem, p. 146.

10 Voir sur ce point Jan Assmann, Moise I’Egyptien : un essai d histoire de la mémoire, op cit, p. 36-37.
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écriture sont deux choses différentes. Notre étude ne se situe-t-elle pas dans cette orientation
scientifique, a savoir la narration de I’identité¢ dont il semble qu’elle permette d’éviter les
« pires idéologies de 1’identité nationale » comme le redoutait Paul Ricceur, édifi¢ en cela par
I’exemple de Fernand Braudel traitant de I’identité de la France ? Celui-ci s’était en effet bien
gardé de tomber dans des dérives regrettables en considérant la France comme un quasi-

personnage. Mais comment la littérature et la critique littéraire congoivent-elles I’identité ?

7. L’approche littéraire de I'identité.

Quand il s’agit de définir I’identité et surtout son applicabilité dans le champ littéraire,
I’unanimité est loin d’étre faite. La profusion des termes soit pour désigner le sujet de I’acte
d’écrire (écrivains, auteurs) soit 1’objet de I’acte d’écrire (intrigue, personnages, narrateur)
ajoutent a la complexité de la question de I’identité en littérature. Complexité d’autant plus
vive, que le concept d’identité pouvait s’entendre des personnages (dimension textuelle), de
I’auteur, de la communauté. Lors d’un séminaire doctoral tenu a Abidjan sous la direction du
Professeur Gérard Lezou Dago, la question avait fait ’objet d’un débat assez houleux, débat
qui avait vu s’élever des positions parfois contradictoires. Un doctorant qui présentait les
premiers résultats de son travail de recherche intitulé « Histoire et fiction dans I’ceuvre de
Kourouma », avait fini par conclure en disant qu’avec « Kourouma, on est passé d’une quéte
de I’identité a I’expression de I’identité ». Cette affirmation avait été interprétée différemment
par ’auditoire. Les uns pensaient en effet que la quéte d’identité devait étre pergue du point
de vue de I’auteur / écrivain qui, en I’espéce, est en quéte d’une identité scripturaire, I’écriture
d’un écrivain étant, pour ainsi dire, perfectible, toujours a la recherche de nouvelles formes.
Les autres pensaient naturellement le contraire, ou plutot I’inverse. La notion de quéte de
I’identité ne devait pas étre vue du coté des écrivains, mais plutot des personnages car elle est
en réalité une notion textuelle. Quéte des personnages qui sont a la recherche de leur identité,

I’identité devenant ainsi un objet de quéte.

On voit donc que sont en présence deux positions apparemment contradictoires, mais
qui, en réalité, sont deux fagons de concevoir I’identité dans le cadre de I’institution littéraire.
Dans un ouvrage consacré a la mise en scéne du sujet dans I’ceuvre de Samuel Beckett,
Michel Bernard montre toute la pertinence de cette distinction entre identité du personnage et
identité de ’auteur, deux facettes d’une seule et méme chose. Dans son chapitre intitulé « Qui

parle ? », Michel Bernard fait cette mise au point théorique a propos du récit beckettien :



48

« Nous savons d’ores et déja que la problématique du donateur du récit ne se limite
pas a une détermination référentielle qui serait le fondement d’une personne réelle
[...] Comme le souligne Roland Barthes, a l'instar de Paul Valery, narrateur et
personnages sont essentiellement des « étres de papiers ». « Qui parle dans le récit

n’est pas qui écrit (dans la vie) et qui écrit dans la vie n’est pas qui est. » »'"!

Cette mise au point théorique vaut également pour I’identité comprise narrativement car

I’identité peut étre aussi narrative (identité du narrateur et identité des personnages).

A propos d’identité personnelle (pole de I’auteur) et d’identité narrative (pdle textuel),
Ricceur montre que finalement, quel que soit le point de vue d’ou l'on se situe, elles
fonctionnent toutes selon cette dialectique de la « mémeté et de I'ipséité ». Cette identité
« narrativement comprise » selon le mot de Ricceur « peut étre appelée par convention de
langage, identité du personnage »''*>. Mais Ricceur va plus loin quand il montre que cette

identité du personnage se construit grace a la mise en intrigue de I’histoire :

«La personne comprise comme un personnage de récit, n'est pas une identité
distincte de ses « expériences ». Le récit construit l'identité du personnage qu’on
peut appeler son identité narrative, en construisant celle de 1'histoire racontée. C’est
l'identité de I'histoire qui fait I'identité du personnage. »'"

Cette dialectique qui fait dépendre I’identité du personnage de celle de I’histoire est tres
importante. C’est a la fois la dimension événementielle de I’histoire et sa dimension
mémorielle qui enrichissent, fagconnent I’identité de la personne individuelle et collective.
Notre hypothése de départ qui fait de I’histoire mémoire, de la culture un ferment, un levain
de I’identité d’une nation se trouve ainsi justifiée. C’est 1a un élément important, le lien entre
I’identité personnelle, narrative, collective ou ethnique que nombre d’auteurs ont tenté de

montrer, de Ernest Renan a Philippe Poutignat en passant par Vacher de Lapouge .

La notion d’identité appliquée au champ de la littérature induit aussi celle de I’identité
de I’écriture. En effet, un écrivain opére des choix personnels et en rapport avec son identité
personnelle, intime, ses expériences personnelles pour écrire une ceuvre. L’écriture de cet

écrivain devient alors le produit de son identité, une écriture somme toute unique, originale

" Roland Barthes, Communications 8, p- 25-26, cité par Michel Bernard, Samuel Beckett et son sujet :Une
apparition évanouissante, Paris, L’Harmattan, 1996, p. 77-78.

"2 paul Ricoeur, op. cit., p. 168.

"3 Ibidem, p. 175.
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car I’identité d’un écrivain n’est jamais la méme que celle d’un autre. Cette identité peut étre
culturelle, historique, individuelle, etc. Cependant et d’autre part, I’écriture d une identité est
parfaitement concevable puisqu’en fin de compte, I’écrivain a le pouvoir de mettre en scéne
des personnages qui sont des « étres de papiers » et qui sont appelés a accomplir un parcours
narratif pouvant étre souvent la quéte d’une identité, ’identité devenant ainsi un objet de
quéte. Elle se situe alors sur « I’axe du désir » pour employer la terminologie d’Algirdas

Julien Greimas .

Il convient a présent, apres avoir montré que la notion d’identité pouvait « étre affublée
de tant d’habits », de la considérer plus spécifiquement pour savoir s’il est possible d’évoquer
la notion d’identité en Cote d’Ivoire. Avant bien slir de nous interroger sur la question de
I’identité et de la pratique littéraire en Cote d’Ivoire. En d’autres termes, existe-t-il une
identité ivoirienne ? La question est d’autant plus lancinante que la Cote d’Ivoire vit une
fracture sociale sans précédent et que la cohésion du pays est mise a mal au plan national et
civil. La crise socio-politique en Cote d’Ivoire vient donc confirmer I’idée selon laquelle il
n’existerait pas de nation en Afrique. S’il existe une identité ivoirienne, il serait
scientifiquement fondé d’en rechercher les fondements. Nous entendons montrer I’intérét de
la question de I’identité nationale dans 1’espace ivoirien avant bien slir d’en rechercher les
manifestations au niveau littéraire. Il semble que I’identité ivoirienne (ivoirité) n’est qu’un
avatar d’une question plus large, plus générale qui est celle d” « ethnicity » dont on sait que,
depuis la tradition anglo-saxonne, elle est loin de faire école surtout lorsqu’elle est employée

dans le cadre de I’Etat-nation en France!'*,

Il s’agira donc dans le chapitre suivant de replacer la question du débat national en
Afrique, la nation étant le stade moderne, infrastructurel de I’identité collective (chapitre 2)
avant bien entendu le débat sur la question de la superstructure, c’est-a-dire de la fiction

identitaire qui, en Cote d’Ivoire, s’est exprimée a travers I’ivoirité (chapitre 3).

"% Concernant la notion d’ethnicité, voir notamment Philippe Poutignat et Jocelyne Streiff-Fenart, Théories de
[’ethnicité, Paris, PUF, 1995.
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CHAPITRE 2 : LA NATION

«[...] Une nation est un corps transhistorique qui vise a se perpétuer [...]»
Pascal Bruckner
Paris Match n°2759 du 11 Avril 2002

Interview de Catherine Schwaab, p.7.

Ce chapitre s’articulera autour d’une question centrale, celle de la nation et des
différentes conceptions auxquelles elle a pu donner lieu a travers I’histoire. Pourquoi étudier
la nation ou méme s’interroger sur sa validité et son applicabilité en Cdte d’Ivoire dans une
étude telle que la ndtre ? En d’autres termes, est-il opportun qu’une étude sur une littérature
nationale telle que celle de la Cote d’Ivoire nous amene a faire un détour par tout un chapitre

consacré a la nation ? Plus précisément, sommes-nous encore et toujours dans notre sujet ?

La réponse a cet ensemble de questions s’inspirera des nombreux travaux menés sur la
question de la culture nationale comme ferment des littératures nationales tels ceux de Michel
Espagne et Michael Werner . Ils ont montré notamment que la littérature contribue a donner
un contour a la représentation que les groupes ethniques et sociaux donnent d’eux-mémes'".
Pour eux, une littérature nationale est donc la littérature d’une nation, traduisant sa culture
nationale. Cependant, I’accent doit étre mis sur le fait qu’une culture nationale se construit
toujours dans une relation d’altérité. La culture nationale francaise, et notamment le
romantisme frangais, s’est constituée dans et par le contact avec les Romantiques allemands
tout comme les auteurs de la Renaissance se sont inspirés de I’ceuvre des Antiques Grecs. S’il
est vrai que la littérature, par le fait qu’elle traduit une culture nationale, entre dans le
processus des constructions identitaires, il ne faut pas perdre de vue que la notion méme de
culture nationale gagnerait a étre relativisée. Pour ce qui est des liens entre nation et littérature
nationale, nous nous aiderons de Mickael Werner et de Michel Espagne qui montrent
comment les littératures francaise, russe et allemande au dela des espaces nationaux qu’elles

induisaient, étaient amenées a communiquer entre elles.

"5 Michel Espagne et Michael Werner, Qu est-ce qu’une littérature nationale ? Approche pour une théorie
interculturelle du champ littéraire, Paris, Editions des Sciences de I’'Homme, 1994, p. 7-8.
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Sur la nation il y a eu, et il continue d’avoir une littérature prolifique. Cela ajoute a la
complexité de la notion, dont il faut reconnaitre qu’elle interfére avec des notions telles que la
langue, I’Etat, la race, ’ethnie, et bien d’autres notions voisines. Philippe Poutignat et

116

Jocelyne Streiff-Fenart y consacrent un chapitre entier dans un livre''®. Aprés avoir montré

9éme

que la race, I’ethnie et la nation avaient fait ’objet de nombreux débats au 1 siecle, ils
proceédent a une mise au point terminologique en s’aidant des nombreuses études sur la
question. Il s’agira de définir la nation en prenant soin de la distinguer d’autres notions
connexes, en 1’occurrence, 1’ethnie, la race, le peuple. Ensuite, nous chercherons a connaitre
les causes qui peuvent présider a la naissance ou a I’émergence d’une nation. Enfin, aprées
avoir montré les liens entre nation et littérature nationale, nous essaierons a la lumiére du cas
ivoirien, de savoir ce qu’il en est véritablement de la nation ivoirienne. Trés clairement, il

s’agira de savoir si le concept de nation, forgé dans le cadre conceptuel occidental, peut étre

pertinent dans le cas d’un pays africain comme la Cote d’Ivoire.

1. Nation, race, ethnie et autres notions connexes

Le concept de nation, a I’issue de la Seconde Guerre mondiale, est comme frappé de

discrédit ainsi que I’affirme Brigitte Krulic :

«Depuis la fin de la Seconde guerre mondiale [...], I'idée de nation paraissait

définitivement discréditée par les débordements et crimes commis en son nom. »'"”

Mais, elle est, depuis quelques décennies déja, au moment ou I’on assiste a un regain
des aspirations nationalistes, surtout en Europe de I’Est ou méme en France, avec la montée
du courant dit « souverainiste » remise, pour ainsi dire, au gott du jour. Le concept de nation

est redevenu d’actualité :

«[...] Or, les soubresauts liés a 1’émergence de nouveaux Etats souverains en
Europe centrale et orientale, puis la guerre en Yougoslavie, ont relativisé
brutalement la thése du déclin des nations : les hommes politiques ainsi que les

opinions publiques ont bien dii constater que les revendications nationales, voire

" Philippe Poutignat et Jocelyne Streiff-Fenart, Théories de I’ethnicité, Paris, PUF, 1995.
"7 Brigitte Krulic, « La nation, une idée dépassée ? », La documentation francaise, n°832, 31 décembre 1999, p.
3.
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nationalistes, demeuraient des idéologies politiquement actives, c’est-a-dire

mobilisatrices. »'!®

Aussi, en tant que concept né avec la modernité, la nation, se pose-t-elle comme un
recours obligé pour les Etats modernes. Elle est ce qui définit un lien entre la toute puissance

étatique et I’individu :

« La référence a la nation s'impose quotidiennement a chacun de nous, puisqu’elle
s’incarne dans le droit de la nationalité qui, en fixant les modalités et les criteres de

l'appartenance nationale, définit le lien juridique entre l'individu et I'Etat. »'"*

La nation, dans sa toute puissance, s’impose a nous et d’ailleurs, en affirmant notre
nationalité a travers le droit de la nationalité, ’on ne fait que attester de I’existence de la

nation et surtout de notre appartenance a un espace national bien déterminé.

Cependant, dés que I’on veut étudier la nation, se dressent devant le chercheur des
difficultés de tous genres. C’est que, la nation, pour étre définie valablement, voudrait qu’on
la distingue d’autres notions voisines qui entretiennent avec elle une certaine parenté
sémantique. Inversement, lorsque I’on aborde — du point de vue des études sur I’ethnicité — la
question ethnique, une bifurcation terminologique vers une définition de la nation s’impose

comme un passage obligé :

« Aborder une réflexion sur l'ethnicité par une présentation des idées du siecle
dernier ne releve pas ici d'un exercice académique ou d’une révérence obligée aux
Peres fondateurs. Il s’agit plutét de voir comment deés son invention a l'aube du
20eme siecle, la notion d’ethnie se trouve mélée a d’autres notions connexes, celles
de peuple, de race, ou de nation avec lesquelles elle entretient des rapports ambigus

dont on retrouve la trace dans les débats contemporains. »'*

A contrario, dans une étude sur la formation de la conscience nationale en République
populaire du Congo, dans laquelle elle s’astreint a une ¢élucidation des concepts clés de son

¢tude, Eliou Marie, reconnait que :

"8 Ibidem, p. 3.
"9 Ibidem, p. 3.
120 Philippe Poutignat et Jocelyne Streiff-Fenart, op. cit., p. 34.
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« [...] Plusieurs termes ont été utilisés pour cerner la méme réalité, la réalité
ethnique : tribu, peuple, groupe ethnique, ethnie, nation, pré-nation, nationalité,

société, culture. »'!

Le constat est clair : la tentative épistémologique d’étudier la nation revient pour le
chercheur a étre pris dans un télescopage conceptuel, une avalanche d’acceptions a propos

d’un seul terme, qu’il convient de passer rapidement en revue.

1.1. L’etbnie, le groupe etbnique
A premicre vue, ’ethnie ou le groupe ethnique est 1’étape qui précéde la constitution de
la nation au point que certains auteurs emploient ces termes indifféremment. D’autres encore,
comme Anthony Smith , pensent que «la nation moderne prolonge les ethnies dont

I’existence est séculaire »'*. Ce qui fait dire a Eliou Marie que :

«[...] 'ethnie représente une forme d’intégration moins avancée que celle de nation.
Cette conception ne postule pas une nécessaire évolution de 1'une vers 'autre. Elle

indique cependant que ethnie et nation ne s’opposent pas naturellement. »'**

L’ethnie est d’abord définie « négativement » comme n’étant pas une race. C’est 1a la
définition que proposent Vacher de Lapouge et Francis . Pour le premier, les groupes
ethniques qui sont a la fois « naturels et factices ne peuvent se confondre avec la race, et
méme ils en sont a peu prés I’opposé puisqu’il s’agit de groupements résultant de la réunion
d’¢léments de races distinctes qui se trouvent soumis, sous I’effet de contingences historiques,

a des institutions, une organisation politique, des meeurs ou des idées communes »'**.

Il faut savoir que si Vacher de Lapouge tient a distinguer race et ethnie, c’est que pour
lui, la race se pose comme un facteur explicatif de I’évolution historique des sociétés. Dans sa
perspective, ce sont les éléments anthropologiques de race supérieure et ceux de race
inférieure, qu’il prend soin de distinguer, qui déterminent le progrés historique'”. Or, ’ethnie
tire dans la culture et la langue sa raison d’étre. On comprend pourquoi elle est a la fois

« naturelle et factice », ce qui en rapport avec la pensée darwiniste en est ’opposé. En effet, si

12l Eliou Marie, op. cit., p. 19.

22 Anthony Smith cité par Dominique Schnapper, op. cit., p. 392. D’ailleurs Anthony Smith est I’auteur d’un
livre intitulé : The ethnic origin of nations, Londres et New York, Blackwell, 1986.

12 Eliou Marie, op. cit., p. 20.

'24Cité dans Philippe Poutignat et Jocelyne Streiff-Fenart, op. cit., p. 35.

B Ibidem, p. 35.
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la race se fonde sur les liens biologiques, 1’ethnie quant a elle, s’appuie sur les liens
intellectuels, mais pas au méme degré que ceux de la nation, notamment dans la conception

de Renan .

Francis, lui, se prévaut également d’une définition négative de I’ethnie mettant I’accent

sur ce qu’elle n’est pas :

« Un groupe ethnique n’est pas une race si nous définissons la race dans le sens
anthropologique comme un groupe ayant des -caractéristiques physiques
communes. Il n’est pas non plus une nation si nous entendons par nation une
société unifiée par un gouvernement commun ou une agrégation d’individus unis

par des liens politiques, une langue commune, un territoire commun... »'*°

La ou Renan rejoint les auteurs que nous venons de citer, c’est a propos de la différence
qu’il instaure entre ethnie et nation. L’ethnie est fondée sur des critéres objectifs (facteurs
ethnographiques, géographiques, linguistiques) alors que la nation I’est sur des criteres
subjectifs. Max Weber se situe dans une perspective tout a fait différente de Renan. Ce qui est

objectif dans la conception renanienne ne 1’est pas du tout chez Weber :

« Ce qui distingue I’appartenance raciale de 1’appartenance ethnique, c’est que la
premiere est « réellement » fondée sur la communauté d’origine, alors que ce qui
fonde le groupe ethnique, c’est la croyance subjective a une communauté

d’origine. »'*

Mais comment s’exprime la croyance subjective a la commune origine ? Autrement dit,
quels sont les ¢léments qui fondent les groupes ethniques ? Weber répond a cette question en

affirmant que :

« Les groupes ethniques sont des groupes humains qui nourrissent une croyance
subjective a une communauté d’origine fondée sur des similitudes de 1’habitus
extérieur ou des moeurs, ou des deux, ou sur des souvenirs de la colonisation ou de

la migration, de sorte que cette croyance devient importante pour la propagation de

126 Francis E. K., The nature of ethnic group, American journal of sociology, March 1947, vol 52, n°5, p. 393-
400, cité par Philippe Poutignat et Jocelyne Streiff-Fenart, p. 38.
27 Ibidem, p. 38.
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la communalisation, peu importe quune communauté de sang existe ou non

objectivement. »"**

Ainsi la langue, les coutumes, la religion sont-ils les facteurs agissant dans la formation
des communautés ethniques. Ce sont des ¢léments subjectifs dans la mesure ou ils ressortent

de la volonté, de I’oubli'”’ d’un certain nombre de paramétres, et enfin du souvenir.

Les auteurs dont nous venons d’exposer les différentes conceptions de 1’ethnie et du
groupe ethnique ont alimenté les débats du 19°™ siécle. Ils ont chacun apporté leur
contribution a rendre un peu plus accessible, plus intelligible la notion d’ethnie. Si pour
Renan I’élément ethnique est a chercher du co6té de I’objectif, il en va tout autrement pour
Vacher de Lapouge, pour qui, les groupes ethniques sont des entités disparates, hétérogenes
auxquelles la nation, avec son organisation politique et sa modernité, contribue a
homogénéiser les contours. Alors que pour Weber, 1’ethnie se trouve du c6té de la croyance,
du sentiment et de la représentation collective. Il en est tout autrement pour ce qui concerne la

race.

1.2. La race
Autour de la définition de la race, tous les auteurs sont a peu prés unanimes. En
revanche, quand il s’agit de considérer la race comme un facteur d’explication de la société et

des relations entre groupes sociaux, s’¢lévent alors des positions parfois contradictoires.

Plusieurs auteurs se sont intéressés au concept de « race ». Nous n’en retiendrons que
quelques uns. Nous examinerons tour a tour la définition de Vacher de Lapouge, d’Ernest
Renan et de Weber, tous ayant donné leur point de vue sur la question raciale et ethnique.
Nous nous aiderons de leurs travaux qu’ont résumés Philippe Poutignat et Jocelyne Streiff-

Fenart .

Vacher de Lapouge définit la race comme étant « un ensemble d’individus possédant en
commun un certain type héréditaire. Elle s’identifie par 1’association de caractéristiques

morphologiques (taille, indice céphalique, etc.) et de qualités psychologiques »'*.

128 Max Weber, Economie et société, Paris, Plon, 1971, p. 416, cité par Poutignat et Streiff-Fenart, op. cit., p. 38.

12 L’ oubli, chez Renan, est un facteur de la formation des nations : « L’oubli et je dirai méme I’erreur historique,
sont un facteur essentiel de la création des nations », Qu ’est ce qu ‘une nation ?, Paris, Presses Pocket, 1992, p.
41.
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Zoologiste, Vacher de Lapouge se situe dans le courant de pensée dit sélectionniste qui
voudrait que I’histoire soit I’émanation d’un conflit entre les éléments anthropologiques de
« race supérieure » et ceux de « race inférieure ». Dans la perspective de Vacher de Lapouge,

seules les races fortes sont a la base de la sélection sociale'!

. Il se rapproche en cela des
auteurs racialistes (ou racistes) tels le comte Arthur de Gobineau qui font de la race un critére
discriminant entre les hommes. Autrement dit les hommes, en fonction de leurs
caractéristiques physiques et /ou psychologiques, ne sont pas les mémes ; ils sont inégaux,
pouvant étre divisés en étres supérieurs et en €tres inférieurs. Les uns seraient dépositaires de

la raison toute puissante et les autres qui en seraient évidemment dépourvus seraient la pale

reproduction des premiers comme en témoigne cette phrase d’Arthur de Gobineau :

« Des lors, se présente cette conclusion toute rigoureuse, que la source d’ou les arts
ont jailli est étrangere aux instincts civilisateurs. Elle est cachée dans le sang des
Noirs. C’est dira-t-on, une bien belle couronne que je pose sur la téte difforme du
Negre et un bien grand honneur a lui faire que de grouper autour de lui le chceur
harmonieux des Muses. L’honneur n’est pas si grand. Je n’ai pas dit que toutes les
Piérides fussent la réunies. Il y manque les plus nobles, celles qui s’appuient sur la
réflexion [...]. Qu’on lui traduise les vers de I'Odyssée, et notamment la rencontre
d’Ulysse avec Nausicaa, le sublime de l'inspiration : il dormira. Il faut chez tous les
étres, pour que la sympathie éclate, qu’au préalable l'intelligence ait compris, et la

est le difficile chez le Negre... »'*

Etranger a I’intelligence, incapable de raisonner, le Négre, devenant I’illustration de la
race inférieure dans l'optique des penseurs racialistes, ne peut prendre part au progres
historique a I’instar des races blanches puisqu’il est marqué, si nous nous en tenons a la

réflexion de Gobineau, d’une stupidité atavique.

La deuxiéme conception de la race sera empruntée a Ernest Renan . Comme sacrifiant a
une obligation théorique, dans sa tentative de réponse a la question « Qu’est ce qu’une
nation ? » dans une conférence prononcée a la Sorbonne le 11 Mars 1882, il s’astreint a un

détour conceptuel en vue de définir ce qu’est la race. Page aprés page, il tente de la

"** Vacher de Lapouge cité par Poutignat et Streiff-Fenart, op. cit., p. 34-35.

! Vacher de Lapouge est d’ailleurs I’auteur de Les sélections sociales, Thomas et fils, 1896.

132 Comte Arthur de Gobineau, Essai sur [ ‘inégalite des races, Livre 11, Chapitre VII, 1°° édition 1853-1855,
Paris, Gallimard, 1983, p. 465-478.
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déconstruire en montrant le danger d’une explication raciale de la politique'”. Il faut savoir
cependant que I’intervention de Renan se situe dans un contexte de tension politique entre la
France et I’Allemagne a la suite de I’annexion par les Allemands de I’Alsace-Lorraine lors de
la guerre de 1870. L’estime de Renan pour la culture germanique avait été entamée par cet
incident, ce qui ’amena a prononcer cette conférence en vue de défendre le principe de
nationalité frangais et par la de réclamer 1’ Alsace Lorraine. Mais revenons a la définition de la
race telle qu’elle est proposée par Ernest Renan. Elle se fonde sur des données historiques et
philologiques. Elle s’oppose de ce fait a la conception ethnologique ou anthropologique, voire
zoologique de la race. Renan montre d’ailleurs les limites de cette approche en faisant

remonter I’origine zoologique des hommes a une époque ineffable :

«[...] Les origines zoologiques de 1’humanité sont énormément antérieures aux

origines de la culture, de la civilisation, du langage. »"**

On a vite compris que la conception que Renan se fait de la race est volontiers

empreinte d’historicité ; elle est culturelle et linguistique :

« Les groupes aryen primitif, sémitique primitif, touranien primitif n’avaient aucune
unité physiologique. Ces groupements sont des faits historiques qui ont eu lieu a
une certaine époque, mettons, il y a quinze ou vingt mille ans, tandis que 1’origine

sociologique de I'humanité se perd dans des ténebres incalculables. »'"*

Sans s’essayer a une définition standard de la race, Renan met plutét ’accent sur la
conscience de la commune appartenance a une méme histoire. Pour lui, cette conception de la
race comme facteur explicatif des relations entre groupes sociaux est devenue

obsoleéte comme I’attestent ces lignes :

« La vérité est qu’il n'y a pas de race pure et que faire reposer la politique sur
’analyse ethnographique, c’est la faire porter sur une chimere [...]. Le fait de la race,
capital a l'origine, va donc toujours perdant de son importance. L’histoire humaine
differe essentiellement de la zoologie. La race n’y est pas, tout comme chez les

rongeurs ou les félins, et on n’a pas le droit d’aller par le monde tater le crane des

133 Ernest Renan, op. cit., p. 46-47.
B4 Ibidem, p. 47.
33 Ibidem, p. 47.
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gens, puis les prendre a la gorge en leur disant: «tu es notre sang; tu nous

appartiens ! » »"

A cdté de ces réflexions pertinentes sur I’obsolescence d’une explication raciste ou
racialiste de la société, Renan demeure fort ambigu sur ces pensées profondes. Dans son
méme ouvrage Qu’est ce que la nation ?, il avance contre toute attente que « 1’étude de la race
est capitale pour le savant qui s’occupe de I’histoire de I’humanité »"’, allant méme jusqu’a
cautionner les théses racialistes d’un auteur comme le Comte Arthur de Gobineau . En effet,
dans une correspondance envoyée le 28 juin 1856 a ce dernier, Renan, que 1’on toujours
considéré comme le chantre des valeurs républicaines, ne se prive pas d’¢loges a I’endroit de
Gobineau. Attitude trés surprenante au regard de toutes les belles pages sur le droit des

nationalités dont il fut ’auteur :

«[...] Jai lu vos tomes III-IV [...] Vous avez fait 1a un livre des plus remarquable,
plein de vigueur et d’originalité d’esprit [...]. En mettant a part les races tout a fait
inférieures dont 'immixtion aux grandes races ne ferait qu’empoisonner 1'espece
humaine, je congois pour 'avenir une humanité homogene, ot tous les ruisseaux
originaires se fondront en un grand fleuve, et ol tout souvenir des provenances

diverses sera perdu. »'**

Dans cette phrase, le penseur raciste prend visiblement le pas sur le penseur républicain

que ’on a souvent vu en Renan .

1.3. Peuple, tribu, société tribale
A travers le titre de cette partie, on notera une accumulation de termes sinon voisins,
sans doute complémentaires, symptomatique de la confusion dont ils font I’objet quant a leur
emploi dans les ouvrages de sociologie notamment et de sciences humaines en général. En
relisant dans ’optique qui est la ndtre Georges Balandier ' traitant de I’impact de la
colonisation occidentale sur les sociétés Bakongo et Fang, on peut remarquer dans
I’introduction a son étude que les termes de tribu, peuple, société, ethnie sont employés

140

indifféremment pour désigner les Fang et les Bakongo'*. Cette confusion qui peut ne pas étre

136 Ibidem, p. 46-47.

BT Ibidem, p. 47.

" Ernest Renan, « Correspondance », in Qu est-ce que la nation ?, op. cit., p. 221-223.

3% Sociologie actuelle de I’ Afrique noire, Paris, PUF, 1963, 2°™ édition.

"% Voir Balandier, « Introduction », Sociologie actuelle de I’ Afrique noire, op. cit. p. VII-XIL.
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percue comme telle, est si persistante qu’elle a d’ailleurs amené Denis Roussel a consacrer un

141

chapitre entier de son ouvrage'*' dans lequel il entendait préciser le contenu de ces notions'*.

Dans la perspective qui est la sienne, il faisait en effet ce constat :

« Les notions de tribu, tribalisme et société tribale ne sont plus maniées qu’avec une
certaine réticence par la plupart des ethnologues et anthropologues contemporains

dont certains seraient mémes enclins a les rejeter complétement. »'*

Il est vrai que I’ethnologie et I’anthropologie, dans leur recherche d’invariants culturels,
de particularismes et d’universaux culturels ont été amenées a relativiser leur point de vue sur
les notions d’ethnie, de tribu et de peuple. Les deux premicres sont maintenant vidées de la
charge péjorative qui nagucre les caractérisait. La tribu par exemple, pourrait étre rapprochée
de I’ethnie (ethnos grec) comme une formation humaine précédant de plusieurs centaines
d’années la cité (polis). Telle est la position de Denis Roussel, partagée en cela par le
sociologue anglais Anthony Smith pour qui la nation au sens moderne du terme, cette polis
au sens de Roussel, a une origine ethnique, marquant ainsi I’antériorité de I’une sur ’autre. La
tribu, D’ethnie seraient ainsi a rapprocher du peuple qui, dans son acception ethnique,

désignerait :

« Tout ensemble considéré par référence au pays qu’il habite ou bien d’ou il est
originaire. A la différence des mots nation, patrie, état, peuple laisse indéterminé le
degré de conscience que les membres de cet ensemble ont de leur unité ainsi que le

niveau de leur organisation politique. »'**

Tribu, peuple et ethnie auraient ici la méme charge sémantique dans le sens ou il
s’agirait de formations humaines dépourvues de tout sens d’organisation et dont le « degré de

conscience serait indéterminé ». Cependant, « peuple », de plus en plus, revét une acception

145

politique'®. La notion de peuple est définie comme « une communauté d’étres humains ayant

111 s’agit précisément d’une « Note sur la notion de tribu et de société tribale » dont nous parlions tantot. Voir
Denis Roussel, Tribu et cité : études sur les groupes sociaux dans les cités grecques aux époques archaique et
classique, Paris, Annales littéraires de 1’Université de Besangon, 1976, p. 9-11.

2 Ibidem, p. 9-11.

'3 Denis Roussel, op. cit., p. 9.

144 Paul Foulquié et Raymond Saint Jean, Dictionnaire de la langue philosophique, Paris, PUF, 1969, p. 534.

145 Notamment depuis la Révolution Frangaise de 1789 et surtout avec 1’annexion en 1870 de 1’Alsace par
I’ Allemagne, voire méme depuis Fitche et sa notion de « peuple » allemand.
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un pass¢é commun et le sentiment d’appartenir a une méme entité nationale »'*. Son
synonyme serait la nation. D’ailleurs, Fustel de Coulanges a pu dire : « Les hommes sentent
dans leur cceur qu’ils sont un méme peuple lorsqu’ils ont une communauté d’idées, d’intéréts,

d’affection, de souvenirs, d’espérances. »'*’

En tout état de cause, les notions de tribu, de peuple, de société tribale n’ont pas
toujours eu le méme sens a travers I’histoire et selon les idéologies des auteurs qui les ont
définies. A certains moments, ils revétent des connotations péjoratives surtout quand la
conscience intellectuelle européenne se veut européocentriste, toute puissante. Les concepts
d’ethnie, de tribu étaient alors frappés de discrédit. Mais de plus en plus, leur emploi a été
relativisé et ils ne désignent plus nécessairement les sociétés dites primitives, étrangeres a ce
qu’on appelait la civilisation. Le primitivisme n’est-il pas en fin de compte un stade

particulier de toutes les sociétés humaines ?

Il s’agit maintenant apres avoir procédé a une mise au point terminologique relative a
ces notions dont nous avons dit qu’elles sont connexes a la nation, de nous intéresser plus
spécifiquement a la nation en tant que telle. Elle a fait 'objet il y a deux siécles de diverses

approches sur lesquelles il conviendra de s’arréter au cours des pages qui vont suivre.

2. Le débat sur la nation au 19 siécle et sa survivance au
20" siecle

9éme

Le concept de nation alimente les débats intellectuels au 1 siécle. Cela est di
notamment au fait qu’il existe toute une littérature riche sur la question. La liste des auteurs
ayant abordé la question est trés longue : Max Weber, Ernest Renan, Gustave Vacher de
Lapouge, Paul Vidal de la Blache, Charles Seignobos pour ne citer que ceux-la. Nous ne
parlerons gueére de nombreuses études ayant chacune, essayé de faire une synthése de

différentes approches sur la nation. S’inscrivent dans cette perspective des auteurs tels Ernest

Gellner, Eric John Hobsbawm, Colette Beaune, Michel Bernard .

14¢ Isabelle Moural et Louis Millet, Petite encyclopédie philosophique, Paris, Editions universitaires, 1993, p.
256.
"7 Fustel de Coulanges, cité par Isabelle Moural et Louis Millet, op. cit., p. 256.
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De toute cette littérature aussi riche que variée semblent se dégager deux approches
principales de la nation ainsi que le montre Colette Beaune '**. La premicre est d’inspiration
positiviste, héritée de la tradition fondée par Charles Seignobos et Paul Vidal de la Blache au
19°™ siécle. Quant a la seconde, elle fait appel & 1’imaginaire et aux représentations
collectives. Ces deux lectures de la nation semblent étre partagées par Ernest Gellner, qui les
reprend, mais qui tente de les dépasser car, selon ce dernier, la culture, considérée comme un
facteur de constitution de la nation, est insuffisamment définie. Ce qui explique un
développement que Gellner consacre a la définition de la culture au regard d’abord des

sociétés agraires puis des sociétés industrielles.

Que dit Gellner de la nation ? Il résume ces deux approches dont nous parlions tantot

ainsi ;

«1. Deux hommes sont de méme nation si et seulement s’ils partagent la méme
culture quand la culture a son tour signifie un systeme d’idées, de signes,

d’associations, et de mode de comportements et de communication.

2. Deux hommes sont de méme nation si et seulement s’ils se reconnaissent comme
appartenant a la méme nation. En d’autres termes, ce sont les hommes qui font les
nations ; les nations sont des artefacts produits par des convictions, la solidarité et la

loyauté des hommes. »'*

Voila donc deux définitions dont 'une est de type culturel (approche positiviste) et
I’autre de type volontariste, qui est relative, en 1’espéce, a I’imaginaire (Renan, Weber ). Mais

revenons sur I’approche positiviste pour savoir en quoi elle consiste en réalité.

Georges M. a M. Ngal dans un article, reprenant la distinction proposée par Colette

Beaune, indique que I’approche positiviste pourrait se résumer ainsi :

«[...] I'identité nationale résulte des conditions de vie commune créées par les faits
institutionnels, économiques, littéraires et artistiques. La nation est la fille des

faits. »"°

8 Colette Beaune, La naissance de la nation France, Paris, Gallimard, 1986.

' Ernest Gellner, Nations et nationalismes, Paris, Payot, 1989, traduit de I’anglais par Benedicte Pineau, p. 19.
%M. a M. Ngal Georges, « La critique et les anthologies littéraires nationales », Research in african literatures,
N°3, volume 18, p. 322. Voir a ce sujet le chapitre introductif, Colette Beaune, Naissance de la nation France,
Paris, Gallimard, 1986, p.8.
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Autrement dit, la nation, du moins sa constitution obéit a un principe déterministe ; elle
releve de la culture, de I’histoire, de la géographie, des intéréts économiques. Cette distinction
entre approche positiviste et approche subjectiviste pourrait étre rapprochée des approches
idéal-typiques de la nation selon une double tradition historique héritée, I’'une de la France et
I’autre de I’Allemagne. Dans cette perspective historique, il existe deux conceptions de la
nation. La premicére dite « frangaise » est politique et contractuelle. La seconde, allemande, est
celle de la « nation-génie » ou « nation ethnoculturelle »'*'. 1l revient a Ernest Renan d’avoir
théorisé dans un texte célebre sur la nation « a la francaise » en en donnant une définition
classique qui d’ailleurs fera école — la nation comme un plébiscite de tous les jours. Cette
définition s’inscrivait dans ’héritage de 1’Etat-nation, tandis que du c6té allemand Fichte '** et
Herder sont les maitres a penser d’une nation qui serait ethnoculturelle fondée sur le jus

sanguinis, le droit du sang.

La conception francaise prone I'universalisme, la liberté, la primauté de I’individu. 4
contrario, 1’école allemande, a propos de la nation, met I’accent sur le particularisme, le

primat de la communauté sur I’individu congu comme le produit de déterminations objectives.

Mais revenons plus en détail sur les deux conceptions idéal-typiques de la nation telles

qu’énoncées par Renan d’abord puis par Fichte .

2.1. La nation, un principe spirituel...
C’est a Ernest Renan que revient le mérite d’avoir proposé cette définition de la nation.
Dans son Qu’est ce que la nation ? Renan tente de déconstruire toutes les conceptions
positivistes ou objectives de la nation (nation fondée sur la race, la dynastie, la langue, la
religion)'>. Apres avoir démontré qu’un facteur de I’existence et de la continuité de la nation

est ’oubli, Renan en donne cette définition qui a fait date :

« Une nation est une ame, un principe spirituel [...] L'une est dans le passé, I'autre
dans le présent. L'une est la possession en commun d’un riche legs de souvenirs ;

l'autre est le consentement actuel, le désir de vivre ensemble, la volonté de

"1 Brigitte Krulic, op. cit., p. 4.

32 11 est 1’auteur d’un Discours a la nation allemande (1807-1808) dans lequel il met en scéne une race
germanique pure dont la langue serait toujours vivante et qui puiserait des forces a la source originelle, ce qui ne
serait pas le cas des autres peuples d’origine germanique. Ce discours fait suite aux défaites militaires
allemandes essuyées devant les armées napoléoniennes en 1806.

'3} Ernest Renan, op. cit., p. 43-53.
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continuer a faire valoir 1'héritage qu’on a recu indivis [...] La nation [...] est

'aboutissement d'un long passé d’efforts, de sacrifices et de dévouements. »'**

Passé commun, legs ancestral, consentement, désir de vivre ensemble sont les ferments,
les caractéres d’une nation qui voudrait assurer sa pérennité. La nation est finalement cette
« conscience morale » qu’a une communauté méme diverse, d’appartenir & un méme passé, de
construire le présent et de regarder dans le méme sens dans sa projection du futur. La nation
est donc a la fois histoire qui se médite, présent qui se construit et futur qui se congoit dans

I’oubli, dans la reconnaissance des erreurs historiques et la farouche volonté d’aller de I’avant.

2.2. ...contre la nation etbnoculturelle a « Uallemande »

L’on aurait pu aborder en premier lieu le point de vue de Fichte qui se situe
historiquement avant celui de Renan . Car au moment ou Fichte rédige ses discours,
I’Allemagne vient d’étre occupée par la France impériale. Nous sommes en 1807, Napoléon
vient d’envahir la Prusse (Iéna, Auersted). L’occasion est donc ainsi propice pour Fichte de
galvaniser 1’ Allemagne en vue de relever le défi historique qui lui est imposé€. 11 en appelle
pour ce faire, a une distinction entre race germanique pure et les autres « branches de la méme

souche »'> :

« J'ai dit que le moyen de créer une nouvelle génération proposé dans ces
«discours » doit étre appliqué avant tout par des Allemands a des Allemands, et
c’est la une tache qui incombe principalement a notre nation [...] Comme nous
I'avons fait jusqu’ici, par ce qu’il y a de plus élevé et de plus général, en montrant
que I’Allemand est en soi et pour soi indépendant du sort qui vient de le frapper, et

quel est et fut son caractére fondamental. »"

Ce caractére fondamental du peuple et de la nation allemands, les vrais selon Johann
Fichte, est a rechercher dans le mythe, la fiction"’ de la race pure, la « race primitive » dont il

dresse une description en ces termes :

«Tous ceux qui vivent eux-mémes une existence créatrice et productrice de

nouveauté ou bien qui, si cela leur a été refusé, du moins ont résolu de se

4 Ibidem, p. 54.

'334¢éme discours, cité par Brigitte Krulic, op. cit., p. 10.

136 Ibidem, p. 10.

"7 Depuis les études sur Iethnicité, la commune origine est de plus en plus une fiction, un mythe.
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désintéresser de ce qui est futile et restent dans 'attente du jour ol peut-étre, le
courant de la vie originelle viendra les saisir, ou encore ceux qui, sans étre allés
aussi loin, ont en tout cas un pressentiment de la liberté et ne la haissent pas, qui ne
s’effraient devant elle, mais au contraire 'aiment, - tous ceux-la sont des hommes
originels, ils constituent, quand on les consideére collectivement, un peuple originel,

le peuple entendu absolument, bref des Allemands. »"**

A travers cette définition « absolue » du peuple originel, il y a fort a parier sur le fait
que Fichte et bien d’autres soient les lointains ancétres du nazisme a cause justement de ce
souci permanent de la discrimination raciale. En revanche, devant les deux approches de la
nation que I’on veut souvent opposer, n’y aurait-il pas finalement une pseudo opposition ou
une opposition en trompe-1I’ceil ? Une nation n’est-elle pas une synthése heureuse de ce

double héritage, I’'un dans le sang et I’autre dans le sol comme chez Renan ?

2.3. Nation a la francaise, nation a Uallemande : une fausse
opposition ?

Comme on pouvait s’y attendre, ces deux définitions selon les traditions allemande et
francaise ont fini par devenir des instruments, des pense-bétes au service des idéologies
nationalistes afin d’orienter 1’action collective. Chaque pays, chaque tendance scientifique, en
fonction de sa ligne idéologique a récupéré ces deux conceptions en les adaptant a sa réalité

sociale. C’est ce qui fait dire 8 Dominique Schnapper que :

« Dans des langages nationaux et scientifiques différents, on finissait toujours par
distinguer la nation selon lidéologie «francaise» (ou «italienne» ou
« américaine ») et la nation selon 1'idéologie « allemande » a moins qu’on n’opposat
la nation « occidentale » a la nation « orientale », la nation civique au Volk, '« Etat-
nation » (Staatsnation) a la «mnation culturelle » (Kulturnation), le peuple des

citoyens au peuple des ancétres [...].»"

Ont toujours été en présence ces deux conceptions de la nation méme s’il est vrai que
les idéologies auxquelles elles ont donné naissance s’en sont inspirées a des degrés divers. Or,

il semble que cette distinction « nation a la frangaise » vs « nation a I’allemande » ne soit

138 Johann Fichte, 7°™ discours « Définition approfondie du caractére originel et allemand d’un peuple » in
Ernest Renan, op. cit., p. 244.

"% Dominique Schnapper, La communauté des citoyens. Sur 1'idée moderne de nation, Paris, Gallimard, 1994, p.
162-163.
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qu’une fausse opposition. Telle est entre autres I’opinion de Brigitte Krulic qui croit que s’il
n’existe pas de « type pur », il est aussi vrai que la nation peut étre placée sous le signe de la
filiation charnelle, de la continuité organique des générations. En effet, dit-elle, « Nation »
vient de natio, de nascor qui veut dire naitre et par conséquent, d’une certaine facon, fait
apparaitre une filiation par le sang. La nation peut tout aussi bien étre un ensemble d’ethnies
voulant se doter d’une organisation étatique, ayant une institution, une police, et se fondant
sur le contrat de par la constitution notamment, c’est-a-dire la loi fondamentale, qui dicte
I’action individuelle et collective dans un Etat. La nation, en gestation et dans son devenir se
retrouve ainsi a la croisée des deux conceptions allemande et francaise qu’elle combinerait de
fagon parfois heureuse. Une nation emprunte en définitive aux liens du sang (méme si, de plus
en plus ces liens ont la réputation d’étre fictifs) et aux liens culturels, historiques qui se créent
au fil de I’histoire. La fameuse opposition binaire ou manichéenne ne serait-elle pas

finalement factice ? La question mérite d’étre au moins posée.

Ces considérations définitionnelles accordées, il convient d’interroger les conditions
d’émergence de la nation. Ob¢it-elle a un principe déterministe, c¢’est-a-dire nait-elle dans des
conditions précises ? Pourquoi est-il question de la nation dés le 19°™ siécle et n’en est-il pas
question avant ? Est-il vrai que la nation est fille de la modernité a travers 1’organisation

politique qu’elle représente ?

2.4. Origine et intéréts de la nation

La nation est définie comme ce qui produit les nationalismes. Aussi, entre nation et
nationalisme existe-t-il comme un lien de parenté, le nationalisme étant I’idéologie c’est-a-
dire un ensemble d’idées, de considérations « politiquement actives, c’est-a-dire
mobilisatrices »'* par 1’impact qu’elle peut avoir sur les attitudes collectives. Lorsque I’on
aborde la question des origines de la nation, il convient de distinguer deux cas de figure. La
naissance, 1’apparition des nations en Europe d’une part, puis d’autre part celle des pays
anciennement colonisés par les puissances européennes. En Europe, les nations sont nées avec
la modernité, la Révolution Industrielle et la croissance économique qui I’a suivie. Les tenants
de cette approche « moderne » ou « économique » de la nation sont Ernest Gellner, Karl
Deutch, Benedict Anderson et a un degré moindre Anthony Smith qui prolonge la réflexion

des auteurs précédents quand il voit dans la nation moderne une émanation des ethnies. En

10 Voir Dominique Schnapper, La relation a I’Autre : au ceeur de la pensée sociologique, op. cit., p. 390.
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face, il y a la conception d’Elie Kedourie qui voit la question nationale du point de vue des
pays anciennement colonisés. Dans cette optique, on ne parle plus de nation mais plutdt de

nationalisme.

2.4.1. La nation comme emanation des sociétés modernes

Par société moderne on entend, selon la perspective de Gellner, une société ayant
dépass¢ le stade agraire et disposant d’une compétence technique que la Révolution

Industrielle du 18 siécle a favorisée'!

. C’est dans son ouvrage, Nations et nationalisme que
Gellner essaie de remonter aux sources de la nation et des nationalismes. Une remarque
relative a I’orientation scientifique de Gellner s’impose cependant. Gellner se situe dans une
nouvelle orientation quant a la conception qu’il a de la nation. Pour lui, entre nation et
nationalisme, il existe un lien qui est celui d’une antériorité du second sur le premier. Les
nationalismes considérés comme une idéologie créent la nation, I’entité nationale entendue
comme « ’'unité politique minimale susceptible de donner a ses membres I’éducation
nécessaire pour que s’accomplisse une société fondée sur la compétence des hommes et leur

capacité a développer sans fin la production des richesses »'®

. La nation est ainsi le produit du
nationalisme qui lui donne forme : « C’est le nationalisme qui engendre les nations, pas
I’inverse [...]. Ce ne sont pas les aspirations des nations qui créent le nationalisme : c’est le
nationalisme qui crée les nations »'®, aime a rappeler Gellner. C’est pourquoi il s’intéresse au
nationalisme, a ses conditions d’émergence, marquant ainsi sa volonté de lui accorder un

certain primat. On peut comprendre pourquoi, au lieu d’énoncer I’origine des nations, Gellner

préfére énoncer celle des nationalismes. La réflexion qui suit est trés révélatrice a cet égard :

« Les racines du nationalisme plongent trés profondément, en effet, dans les

exigences structurelles caractéristiques de la société industrielle. »'**

La société industrielle est caractérisée par un systéme économique et un systéme
éducatif tres particuliers. En effet, dans la société industrielle ou moderne telle que Gellner les
congoit, le systéme d’enseignement a travers ses infrastructures, est le seul a8 méme de fournir

les compétences techniques, la matieére grise en vue d’opérer et de réaliser le développement

1 Ibidem, p. 390.

12 Ibidem, p. 390.

' Ernest Gellner, Nations et nationalisme, Paris, Payot, 1989, p. 86. Voir aussi Michel Bernard, Nations et
nationalismes en Europe centrale 19°"-20°" siécle, Paris, Aubier, 1995, p. 12.

'* Ernest Gellner, Nations et nationalismes, op. cit., p. 56.



67

¢conomique. Comme on peut le constater, la nation et ce qui la produit, le nationalisme, sont
inextricablement liés a des éléments qui sont les produits de la modernité. C’est, entre autres,
I’avis d’Eric Hobsbawm lorsqu’il écrit ceci qui doit étre entendu comme une véritable

exigence méthodologique :

« Il faut donc analyser les nations et les phénomenes qui leur sont associés en termes
politiques, techniques, administratifs, économiques et en tenant compte de tout ce

qu’exigent ces conditions particulieres. »'*

A coté de cette conception de Gellner partagée d’ailleurs par Hobsbawm, subsiste une
autre, celle-1a d’Elie Kedourie, expliquant ’émergence de la nation par les contradictions

liées au colonialisme.

2.4.2. Les aspirations nationalitaires comme émanation des

contradictions liées au colonialisme (Elie Kedouurie)

Dans I'optique de Kedourie, résumée par Schnapper '*, la naissance et la diffusion des
mouvements nationalistes ne sont pas le fait de I’industrialisation et de 1’éducation. En Europe
et plus précisément en Angleterre, « le sentiment national est né de 1’opposition des Anglais

17 De méme, dans

aux grandes monarchies catholiques et de leurs conflits avec les Ecossais »
les pays colonisés par les puissances européennes, les nationalismes auraient précédé le
développement industriel. Aprés avoir montré que le nationalisme avait une connotation
idéologique c’est-a-dire qu’il était considéré comme un systéme de valeurs en réponse a ce
qu’on appelle I’Etat de droit ou encore I’ordre constitutionnel, Elie Kedourie explique que
I’idéologie qui fonde les nationalismes est d’abord une invention européenne avant de lui
donner un champ d’application dans les pays anciennement colonisés. En effet, depuis le
19°™ siécle et la Révolution frangaise, il est non seulement admis que I’humanité est
naturellement divisée en nations ayant une autonomie propre mais aussi que le gouvernement
des nations par elles-mémes, le droit de s’autodéterminer est le seul droit des peuples. C’est
I’affirmation de ce principe simple dans les pays occidentaux d’abord qui a créé dans les pays

colonisés la fibre nationaliste, I’éveil et leur prise de conscience en tant que nations a part
9

entiere. Cette prise de conscience fut déclenchée a la faveur de la colonisation qui, on le sait,

1% Eric Hobsbawm, Nations et nationalismes depuis 1780, Gallimard, 1990, p. 21.
196 Schnapper Dominique, op. cit. p. 390-391.
17 Ibidem, p. 391.
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fut marquée par de profondes contradictions. L’attachement de I’Europe aux valeurs de
liberté, le symbole de la Révolution francaise de 1789, encore vivace dans les esprits, ont
frappé le systéme colonial de caducité ; le seul mérite de ce systéme colonial ayant été de
créer les conditions, les germes de sa propre destruction. En réalité, les valeurs démocratiques
proclamées en Europe, la croisade contre les totalitarismes pendant la Premicre et la Seconde
Guerre Mondiale furent en porte-a-faux avec 1’ordre colonial totalitaire et militaire dans sa

manifestation idéologique.

2.4.3. Lorigine ethnique des nations (Anthony Smith )

Ernest Gellner insiste sur le caractére moderne des nations, Kedourie sur leur origine
européenne et la récupération de I’idéologie qui les légitime par les pays anciennement
colonisés dans un contexte assez particulier. Quant & Anthony Smith '*®, il insiste pour sa part
sur le fait que la nation moderne prolonge les ethnies dont I’existence est séculaire. Aussi,
pense-t-il qu’au sein de la nation survit la conscience ethnique, ce qu’il appelle ethnic revival.
En fait, Smith affirme que les nations n’ont pas de véritable réalité, elles ne sont pas tangibles
puisque ce que tout le monde convient d’appeler nation, et qui n’est en fin de compte qu’un

ensemble de liens et d’appartenances ethniques, est fondée sur la communauté et I’affectivité :

« Les nations sont un type récent de formation politique qui utilise une base
ethnique et transforme le style et le contenu de liens ethniques beaucoup plus
anciens et souvent dormants [...] La nation représente un effort, souvent vain, pour

adapter des liens historiques de culture a certains aspects du changement

moderne. »'*

Pour conclure sur ce point, I’origine des nations, leur émergence ont donné lieu a une
diversité d’approches dont nous n’avons retenu que les plus significatives. Il y a eu les
approches des sociologues classiques qui ont eu leur conception de la nation et des
nationalismes. La sociologie anglo-saxonne a également fait école et ses conceptions de la
nation et de I’ethnie sont aujourd’hui en vigueur et sont utilisées par les sociologues frangais,
méme si, dans la pratique, la tradition francaise demeure allergique ou réfractaire, au plan
politique, a la notion d’ethnie et met de ce fait tout en ceuvre pour défendre I’Etat-nation, seul

garant légitime des valeurs républicaines.

18 Anthony Smith, The ethnic origin of nations, Blackwell, 1986, cité par Dominique Schnapper, op. cit., p. 392.
1 Anthony Smith, op. cit., p. 215-216, cité par Dominique Schnapper, op. cit., p. 392-393.
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2.4.4. La nation comme le résultat d’une fiction

La fiction, le mythe dans leur essence, sont censés galvaniser, créer une certaine
conscience de soi et de son appartenance a un groupe. Dans cette perspective, il s’agit d’une
vision que I’on pourrait dire subjectiviste de la nation, c’est-a-dire fondée sur la croyance
subjective en une origine commune. Pour établir le contenu de vérité d’un tel postulat, nous
nous aiderons de Philippe Poutignat et de Jocelyne Streiff-Fenart auteurs d’un ouvrage dont
nous nous sommes largement inspiré. En effet, ils ont, tout en définissant les notions de race,
d’ethnie et de nation, fait sans cesse référence a plusieurs théoriciens spécialistes de la
question. En particulier ceux pour qui la nation est une fiction. Au nombre de ceux-1a, il y a
Connor (1978, 1993), Balibar (1998). Pour Connor notamment la nation se fonde sur une

parenté fictive a travers le mythe d’une filiation ancestrale :

« La nation est le groupe le plus large auquel les gens croient qu’ils sont reliés par
une filiation ancestrale. Cette croyance fictive a une parenté fictive n’a nul besoin de
correspondre a la réalité pour contribuer a définir la réalité en déterminant des
sentiments puissants et a-rationnels qui constituent le noyau essentiel de 1'identité

nationale. »'7°

La nation se fonde donc sur la médiatisation des souvenirs et du passé entre les
membres d’une méme communauté a travers un lien national. Cette médiatisation du souvenir
se construit dans une « organisation narrative », un récit fictif n’ayant de signification qu’au

regard des membres de la communauté'”'.

C’est que la nation n’a pas de réalité tangible parce qu’elle est d’abord une construction
de I’imagination injectée de mythe. Une telle construction imaginaire, par essence, n’a certes
pas de fondement rationnel, mais elle est le fait d’une écriture de I’histoire. Il ne s’agit pas
d’une histoire objective et scientifique mais d’une histoire au sens de relation d’événements
dont la véracité est sujette a caution puisque I’on se situe dans le cadre de la fiction. Connor
pense en effet que la construction d’une identité nationale repose sur la mythologie, c’est-a-

dire un mythe de I’origine et de la communauté de sang :

7% Connor W. cité par Philippe Poutignat et Streiff-Fenart, op. cit., p. 47.

"1 Sur ce point, voir notamment Jan Assmann, Moise ['Egyptien : un essai d’histoire de la mémoire, op cit, .
36-37. L’approche nationale de Anthony Smith se rapproche de la notion de mémoire culturelle de Jan Assmann.
Assmann pourrait, a notre sens, expliquer Anthony Smith.
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« Cette affirmation ne se comprend que parce qu’elle a défini préalablement
I'essence de la nation — la conviction de ses membres qu’ils forment un méme

peuple ayant une origine commune et un méme sang. »'”*

L’accent est ici mis sur « la part d’invention, d’artefact et de création délibérée »'”. Il y
a en amont tout un discours, toute une idéologie tendant a transformer, a susciter chez une
communauté I'intérét de se constituer en nation. A cet effet, cette réflexion de Gellner, cité

par Hobsbawm est trés révélatrice :

« Les nations, considérées comme le moyen naturel, donné par Dieu, de classer les
hommes, les nations représentant un destin politique... inhérent sont un mythe ; le
nationalisme qui parfois prend des cultures préexistantes et les transforme en
nations, parfois les invente, et souvent oblitere les cultures préexistantes, cela est

une réalité. »'"*

Le discours nationaliste qui crée la nation et lui impute un contenu vise a transformer la

réalité sociale souvent disparate, hétérogene en une réalité cohérente et homogene.

De ce qui précede, nous retiendrons que la nation a donné lieu a une vaste littérature.
Nous en voulons pour preuve l’inventaire documentaire que dresse Eric Hobsbawm en
introduction de son livre'”. Ce qu’il convient de remarquer, c’est que tous les ouvrages se
sont évertués a I’envi a définir la notion de nation sans pour autant y parvenir. Méme quand il

s’est agi d’établir un éventail de criteres dits objectifs et subjectifs :

« La caractéristique principale de cette fagon de classer des groupes d’étres humains
est que, quoiqu’en prétendent ceux qui revendiquent leur appartenance a une
nation et considerent une telle appartenance comme un facteur primordial et
fondamental de l’existence sociale, voire de l'identification individuelle de ses
membres, on n’a trouvé aucun critere satisfaisant qui permettent de décider

lesquelles des nombreuses collectivités humaines pourraient porter le titre de

nation. »'7®

'72 Philippe Poutignat et Streiff-Fenart, op. cit., p. 48.

'3 Voir notamment Eric Hobsbawm, Nation et Nationalismes depuis 1780, Paris, Gallimard, 1990, p. 20.
7% Ernest Gellner, Nationalism, p. 48-49, cité par E. Hobsbawm, op. cit., p. 20

75 Eric Hobsbawm, op. cit., p. 13.

76 Ibidem, p. 14.
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Surtout que souvent, des communautés se proclament étre des nations alors qu’a
I’analyse, elles ne le sont pas forcément. Que ce soient les critéres dits objectifs ou ceux dits
subjectifs, tous ont montré leurs limites, méme s’il est vrai que ces critéres au lieu d’étre
disjonctifs (car une nation ne peut étre finalement définie comme telle qu’a I’aune d’un critere

77 Aussi, la seule volonté de se constituer en

unique) ont tendance a étre plutdt cumulatifs
nation ne suffit-elle pas a une communauté humaine pour se proclamer comme telle. Telle est

la legon que tire Hobsbawm de son chapitre introductif'”®.

A ce stade de la réflexion, il ressort que nous avons longtemps débattu des différentes,
écoles ayant chacune a un niveau variable essayé de donner son point de vue sur la question.
Deux approches se sont d’ailleurs opposées a ce sujet. Ensuite, nous avons taché d’interroger
le contexte d’émergence de la nation en nous aidant des auteurs tels Gellner, Kedourie,
Anthony Smith , tous s’étant évertués a en donner leur vision. Parvenu a ce niveau et ayant
cherché a cerner le terme « nation» dans ses expressions diverses, la question d’une
définition absolue aurait ét¢ superflue. Des études, et notamment celle d’Hobsbawm, ont en
effet montré que toutes les tentatives de définition de la nation a travers des parametres
objectifs ou des critéres subjectifs sont apparues trés limitées pour ne pas dire insuffisantes.

Ce constat, si I’on en croit, Eric Hobsbawm est d’ailleurs trés symptomatique :

« Ainsi donc, ni les définitions objectives ni les définitions subjectives ne sont

satisfaisantes, et les unes comme les autres sont trompeuses. »' "

Par conséquent, il vaut mieux adopter une attitude prudente, surtout lorsque 1’on
s’essaie a la recherche sur un domaine tel que celui-la. C’est pourquoi, « 1’agnosticisme
semble étre la meilleure attitude que puisse adopter un étudiant qui s’aventure pour la

premiére fois dans ce domaine »' .

Nous pensons que chaque auteur a essay¢ de donner une définition de la nation qui soit

proche de son idéologie et de sa réalité vécue. La fameuse définition de Renan, « la nation

711 convient de faire remarquer qu’aucune nation ne peut satisfaire intégralement a tous les critéres énoncés par
les théoriciens de la nation. Elle peut en effet tendre vers tous ces critéres sans pour autant les respecter tous.

'8 Eric Hobsbawm, « Introduction » Nations et nationalismes depuis 1780, op. cit, p. 17-18.

"7 Eric Hobsbawm, op. cit., p. 19. Voir aussi Michel Bernard, Nations et nationalismes en Europe Centrale :
19éme-20"" siécle, Paris, Aubier, 1995, p. 19-29. Il montre en particulier que la langue, ’ethnie, I’appartenance
géographique sont des critéres flous incapables de caractériser une nation. Il se réfere, pour ce faire, au cas de
I’Europe centrale qui aujourd’hui s’est émiettée en une mosaique de nations méme si, du point de vue des
cultures et de la langue, ces « nouvelles nations » ne sont pas forcément différentes.

%0 Eric Hobsbawm, op. cit., p. 12.
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comme plébiscite de tous les jours », « comme ame et principe spirituel » est a tous égards
contestable. Celle de Joseph Staline comme une « communauté d’hommes historiquement

constituée »'! I’

est tout autant comme nous 1’explique Raoul Girardet . Ce dernier montre en
effet que «de la fin du dix-huitiéme siécle au vingtieme se sont développés, autour du
principe de la nation des systémes doctrinaux et idéologiques multiples, impliquant souvent
des conceptions contradictoires de 1’organisation politique et sociale. Unité sans doute autour
de I’affirmation du concept de nation, mais aussi diversité sans cesse accrue, des systémes de
valeurs dans lesquels celui-ci se trouve intégrée »'®. Une chose est sire. La nation est un
concept qui est né avec la modernité. C’est un concept jeune comme nous I’indique

Hobsbawm : « Le sens moderne du mot, d’ailleurs, ne remonte pas au-dela du XVIII¢ siecle,

a quelques exceptions pres. »'*

Concept ayant fait tardivement 1’objet de théories, la définition de la nation n’est gucre
aisée. Cependant, il convient dans le cadre de notre étude et en tenant compte des différentes
approches sur la nation déja évoquées, de risquer une définition qui serait une synthese des
précédentes. Une nation pourrait étre considérée comme un ensemble d’hommes et de femmes
qui, en vertu d’un passé commun ou de certains liens d’ordre affectif, décident et pour des
raisons unanimement reconnues d’eux, d’oublier leurs différences (linguistiques, ethniques,
raciales,” ou autres) en vue d’ceuvrer a [’édification dans un territoire et a travers [’histoire,
d’une communauté forte voulant se donner un role dans son espace géographique et dans le
concert des nations et souhaitant se pérenniser a travers l’histoire en dépit des nombreuses

crises qui pourraient la secouer.

Cette « communauté imaginée » idéaltypique et toujours en devenir, et c’est 1a un
¢lément essentiel, tire dans I’histoire et les grandes crises qu’elle est nécessairement amenée a
connaitre, sa s¢ve vivifiante. Par ailleurs, il convient d’ajouter ceci que la nation ainsi
constituée n’est jamais le produit d’un processus achevé. On peut sans doute en donner les
caracteres ou les manifestations, une photographie a un moment donné de son évolution dans

une sorte de saisie synchronique mais il est aussi impossible, a moins de se perdre en

8 Joseph Staline, Le marxisme et la question nationale et coloniale, Editions sociales, 1950, cité par Raoul
Girardet, « D’un nationalisme a 1’autre : Textes et documents », Nationalismes et nations, Editions complexe,
1996, p. 148.

'%2 Raoul Girardet, op. cit., p. 117.

'3 Hobsbawm, op. cit., p 12.

'8 Nous pensons notamment & I’ Afrique du Sud ou aux Etats Unis et méme & un degré moindre a la France
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conjectures, de dire ce qu’elle pourrait étre dans les années a venir, de la cerner comme dans
une vision projective. Il est apparu aussi, et c’est la un point important, que la formation et la
constitution de la nation semble tenir compte d’un agrégat de facteurs. La nation, dans le
cheminement qui est le sien, est une combinaison, une conjugaison de plusieurs facteurs. Elle
est a I'image de la réalité sociale, que 1’on connait pour étre disparate, protéiforme,
multidimensionnelle. La nation se trouve donc étre le résultat, le produit de la vie sociale
qu’elle immerge et inonde. C’est pourquoi, une nation peut avoir des dimensions

psychologique, morale, littéraire, économique, spirituelle méme.

Stricto sensu, c’est-a-dire sur le plan de la littérature, des études ont montré que la
littérature et plus généralement l’activité artistique contribuent a donner un visage, une
certaine configuration a la nation. A travers, I’histoire, la littérature, la musique, la chanson, le

"% d’un peuple. 1l en

théatre, il est possible d’avoir une image synthétique de ce qu’est ’ame
fut ainsi dans la Gréce antique qui, en tant qu’entité politique, a eu un rayonnement sans
précédent en Europe et dans le monde. Ce rayonnement dont une survivance est aujourd’hui
la démocratie avait été le fait d’un bouillonnement certain sur le plan artistique et
philosophique. A notre avis, la nation helléne, dans ’apogée légendaire qu’elle connut avait
été¢ d’abord imaginée par les philosophes et les artistes qui ’ont d’abord représentée dans
leurs ceuvres. Méme si cette représentation est a bien des égards idyllique, elle fournit un
cadre de référence aux membres de la communauté. A cet égard, il ne faudrait pas négliger

'%_Plus récemment, ce fut également le cas

cette représentation forcément idéaliste des artistes
de la France, au moins jusqu’a une certaine époque. En effet, depuis la Révolution de 1789,
les champs de production culturelle ont pris une part active dans la lutte engagée pour un idéal
de société, lutte qui a atteint son paroxysme en 1848 lors de la Révolution. On se souvient
encore de Lamartine, Victor Hugo qui n’ont pas hésité a faire partager leur idéal de société,

une société somme toute plus juste, confirmant ainsi ce que Pierre Bourdieu disait en ces

termes dans le post-scriptum a ses Regles de [’art :

"5 Par dme d’un peuple, nous entendons I’ensemble des traits identificatoires, le systéme de valeurs, les
mentalités, bref I’étre collectif par lequel un peuple pourrait s’identifier. Bien entendu, cette dme est sans cesse
en situation avec la réalité sociale, et notamment avec la modernité endogeéne ou extérieure, de sorte qu’elle peut
s’enrichir ou, deuxiéme cas de figure, rejeter certains aspects de cet étre collectif.

"% Des exemples de prise de position des artistes existent. Victor Hugo, dans ses poémes, donnait une idée de ce
que devait étre la vocation du poete dans la société. Il a, par ailleurs, condamné la peine de mort a travers ses
écrits. Plus prés de nous, les écrivains négro-africains donnent toujours dans leurs ceuvres leur idéal de société
généralement incarné dans un personnage. Lassinan et Abou dans Traites, courses et Fuites de la trilogie
romanesque d’Amadou Koné . C’est aussi le cas de Omar Faye dans O Pays, mon beau peuple ! de Sembéne
Ousmane etc.
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«Je m’adresse ici a tous ceux qui congoivent la culture comme un patrimoine,
culture morte, a laquelle on rend le culte obligé d’une piété rituelle, ni comme un
instrument de domination et de distinction, culture bastion et Bastille, que 1'on
oppose aux Barbares du dedans et du dehors, souvent les mémes, aujourd’hui, pour
les nouveaux défenseurs de 1'Occident, mais comme instrument de liberté
supposant la liberté, comme modus operandi permettant le dépassement permanent
de I'opus operatum, de la culture chose, et close. Ceux-la m’accorderont, je I'espere, le
droit que je m’accorde ici d’en appeler a cette incarnation moderne du pouvoir
critique des intellectuels que pourrait étre un intellectuel collectif capable de faire

entendre un discours de liberté [...] .»'*’

Sous la banniere des intellectuels, Bourdieu regroupe les peintres, les philosophes, les
savants et les littéraires'™. Dans cette longue citation, Pierre Bourdieu ne fait que nous
corroborer dans notre thése lorsque nous évoquions la fonction des artistes et des créateurs,
des hommes de lettres dans la part qu’ils prennent a donner sa substance a la nation. Certes,
comme nous I’indique Bourdieu, chaque champ, jouissant d’une relative autonomie, a ses
propres reégles de fonctionnement. Mais il est parfaitement concevable que le champ littéraire
et artistique influence les autres champs comme le champ politique, champ auquel appartient
la nation. I1 ne faut pas oublier que, moderne par essence, la nation est un concept qui fut trés
vite récupéré par les hommes politiques qui ont sans doute contribué a (ou essayé de ?) lui

injecter des contenus politiques.

Il nous apparait, par conséquent, que dans le cas de la Cote d’Ivoire et du sujet qui nous
intéresse en 1’occurrence, un des éléments dans la formation de la nation et de I’identité
culturelle pourrait étre valablement le champ littéraire et notamment le role des acteurs de la
production culturelle. Les intellectuels et les romanciers ivoiriens ne sont pas aussi passifs aux
débats politiques qu’ils veulent le laisser paraitre méme quand il s’agit des débats qui ont

cours dans le champ politique autour de la question de I’ivoirité.

Cela dit, il s’agit a présent de passer en revue ce que les sociologues de la nation ont
appelé les critéres de constitution de la nation. Autrement dit, ce sont les conditions en vertu

desquelles telle communauté peut étre considérée comme une nation alors que telle autre ne

187 Pierre Bourdieu, Les regles de [’art. Genese et structure du champ littéraire, Paris, Seuil, 1992, p. 461-462.
1% Ainsi qu’il le fait remarquer dans son ouvrage déja cité, p. 299.
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I’est pas nécessairement. Il y a, si ’on en croit la prolifique littérature sur ce sujet, des criteres
dits objectifs et des critéres dits subjectifs, respectifs des approches objectiviste et
subjectiviste de la nation. Nous les exposerons tour a tour dans un premier temps puis il

s’agira de dire ce qu’ils apportent a notre réflexion.

3. Les conditions ou critéres d’existence d’une nation

Avant le passage en revue de ces critéres, il convient de faire cette précision comme le

suggere a juste titre Eric Hobsbawm :

« Le probleme est qu’il n'y a aucun moyen d’expliquer a un observateur comment
reconnaitre a priori une nation parmi d’autres entités, comme nous pourrions lui
donner le moyen de reconnaitre un oiseau ou de distinguer une souris d'un lézard
[...]. Comment pourrait-il en étre autrement, dans la mesure o1 nous essayons de
faire entrer dans un cadre permanent et universel des entités historiquement
nouvelles, qui émergent a peine, qui changent, et qui méme aujourd’hui, sont loin

d’étre universelles. »'*’.

Cela ne signifie nullement qu’il faut ignorer ces critéres et les écarter du revers de la
main. Le fait que ceux-ci aient montré leurs limites dans la définition de ce qu’est une nation
est indéniable, mais ils ont au moins le mérite de fournir un cadre de référence. En plus, le fait
de les connaitre peut étre intéressant pour le chercheur qui pourrait, tout en les passant en
revue, les critiquer et pourquoi pas essayer de proposer d’autres critéres. Ce qui est intéressant
a savoir c’est que nous sommes dans un domaine sociologique qui résiste, parce que
s’intéressant & 1’homme, étre imprévisible par excellence, a se voir enfermé dans la

quantification, voire dans la précision.

3.1. Les critéres dits objectifs
Ces critéres objectifs sont connus pour avoir été décrits et récusés par Ernest Renan
dans son Qu’est-ce que la nation ? C’est que Renan, dans la 2éme partie de sa conférence,
entreprend d’abord de montrer les limites de ces critéres avant d’y substituer sa conception
dite subjective de la nation : « la nation comme plébiscite de tous les jours »" ou la nation

comme « une ame, un principe spirituel »"”'. Cependant cette définition de la nation fondée

'% Eric Hobsbawm, op. cit, p. 14-15.
10 Ernest Renan, op. cit., p. 54.
P Ibidem, p. 54.
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19

sur les critéres objectifs a été reprise en 1913 par Joseph Staline '?, puis par ceux qu’on a

appelé les austro-marxistes. Pour mémoire, voila la définition de la nation que donne Staline :

« La nation est une communauté stable, historiquement constituée de langue, de
territoire, de wvie économique et de formation psychique qui se traduit dans la

communauté de culture. »'*

C’est cette définition qui a déja été critiquée par Renan au 19°™ siécle. Etrangement. Si
dans son Qu ’est-ce que la nation ? Renan passe en revue chaque élément de la définition que
formulera Staline, c’est sans doute qu’il circulait au 19¢ siécle cette définition dans laquelle

Staline trouvera des fondements de son idéologie.

Les deux ¢léments de la définition de Renan qu’on ne retrouve pas chez Staline — ou des
¢léments de celle-ci - sont la race et la religion. Que ce soit le territoire (la géographie chez
Renan), la communauté des intéréts (communauté de vie économique chez Staline), tous les
autres ¢léments sont critiqués et abandonnés par Ernest Renan dans la mesure ou ils montrent

tous leurs limites en tant que critéres de constitution de la nation.

3.1.1. La langue (la culture, la race)

Selon Renan, la langue peut inciter a se constituer en nation. Elle peut étre considérée
comme un ¢lément facilitateur de la constitution d’une nation mais, dans son optique, il est
vain de réduire I’homme a la langue qu’il parle car « ’homme est un étre raisonnable et moral

avant d’étre parqué dans telle ou telle race, un adhérent a telle ou telle culture »'*.

3.1.2. La religion

Ce critére naguere utilisé est devenu caduc. La division des nations entre catholiques et
protestants n’existe plus selon Renan puisque « la religion est devenue chose individuelle et
regarde la conscience de chacun »'”’. Aprés la langue, la culture et la race, la religion se
trouve étre abandonnée comme critére par Renan car elle touche le domaine de la foi, le « for
intérieur » de tout un chacun. Qu’il y ait, du fait de certaines contingences historiques, un

consensus de toute une nation autour d’une seule et méme religion, cela est parfaitement

12 « Le Marxisme et la question nationale et coloniale », op. cit..
13 Cité par Raoul Girardet, op. cit..

1% Ernest Renan, op. cit., p. 51.

195 Ibidem, p. 52.
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concevable et d’ailleurs les exemples a ce sujet foisonnent. Dans ce cas, le socle religieux
peut constituer la superstructure d’une idéologie nationaliste et amener a éveiller chez un
peuple sa conscience nationale. L’exemple des états islamistes ou orthodoxes est assez
symptomatique. Pendant de nombreux siccles, la chrétienté a été 1’élément commun aux
nations européennes. Elle fut le socle de la nation européenne. Les croisades de Charlemagne
contre les Mahométants au Moyen-Age ont été réalisées sur la base de la chrétienté. La
chanson de Roland donne un apercu fort épique de ces croisades et relate le massacre de
I’arriere garde de Charlemagne dirigée par Roland et Olivier. Hormis ces cas, il n’y a rien qui
puisse faire de la religion un critére discriminant dans [’édification d’une nation. La

géographie semble aussi étre aux yeux de Renan un critére objectif.

3.1.3. La géographie chez Renan ou le territoire dans la pensée

stalinienne

Renan montre dans un premier temps, le role que la géographie a joué dans I’histoire.
Tel peuple s’est établi dans telle contrée pour sa fertilité. Tel autre y a vu la manifestation de
sa souveraineté. Cependant, il faut reconnaitre avec Renan que la géographie, dans sa forme
moderne qui est le territoire, est un critére fort arbitraire et par trop « funeste ». On peut se
rappeler qu’au moment ou Renan écrit ses pages, 1’épineuse question de 1’Alsace et de la
Lorraine est au centre d’un différend entre la France et 1’Allemagne. Par conséquent, la
question du territoire comme condition d’existence d’une nation est fortement critiquée par

Renan car elle est soupconnée de donner lieu a des pires excés militaires :

« Si I'histoire 'avait voulu, la Loire, la Seine, la Meuse, 1'Elbe, I'Oder auraient,
autant que le Rhin, ce caractere de frontiere naturelle qui a fait commettre tant

d’infractions au droit fondamental, qui est la volonté des hommes. »"°

Et a Renan de terminer en disant ceci :

« Non, ce n’est pas la terre plus que la race qui fait une nation. La terre fournit le

substratum, le champ de la lutte et du travail ; ’homme fournit ’ame. »"”’

9 Ibidem, p. 53.
Y7 Ibidem, p. 53.
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Si le territoire comme ¢élément constitutif de la nation a montré ses limites, en Europe
du moins, a un certain moment de son histoire, sa création en Afrique a la faveur de la

colonisation, pose plus de problémes qu’elle n’en résout.

En Afrique, le lien entre les populations et leur territoire était souvent symbolisé¢ par le
caractere sacré conféré a la terre, qui était souvent percue comme médiatrice entre les ancétres

et leurs descendants'®®

. Par ailleurs, un empire ou un royaume mesurait 1’étendue de son
territoire & ’aune des ses conquétes des petits royaumes alentours qu’il soumettait comme
vassaux. Le territoire était donc constitu¢ par I’empire d’abord puis par la somme des
territoires soumis : c’est le phénomeéne de la vassalisation. Du coup, I’appartenance a un
méme territoire n’était aucunement liée a une langue commune. Ainsi, bien avant la
colonisation, la question des frontiéres était donc encore plus arbitraire qu’au moment de la
colonisation qui n’a fait que rendre officielle une pratique plutdt informelle de ce que les
historiens ont appelé la « balkanisation » de 1’ Afrique'”. En effet, ainsi que nous ’apprend
Eliou Marie, « la conquéte est a I’origine de déplacements démographiques fonciérement
différents — car provenant d’interventions de natures différentes, résultats de rapports de force
extrémement inégaux — des migrations antérieures et qui ont perturbé la relation des différents
groupes a leur territoire: fuites éperdues, regroupements forcés, réquisitions
démembrements »**. Aujourd’hui encore, sur un méme territoire, existent des groupes
ethniques différents, une vraie mosaique ethnique, des cultures et des langues différentes.

C’est notamment le cas de la Cote d’Ivoire ou I’on retrouve des peuples du Mali, de I’actuel

Burkina Faso, du Ghana.

De tout ce qui vient d’étre dit, il ressort que la question du territoire se révele par trop
arbitraire et contingente. Elle ne peut constituer a elle seule, ainsi que 1’a montré Renan et en
tenant compte de I’exemple africain, un critérium de la formation de la nation. Les frontieres
existent, il faut en tenir compte notamment en ce qui concerne le droit de la nationalité. Dans
la pensée stalinienne, la communauté de territoire est un trait caractéristique de la nation mais

qui ne suffit pas a définir la nation. Il faut en outre, qu’il y ait ce que Renan appelle une

1% Eliou Marie, op. cit., p. 15.

199 Cela n’absout aucunement les auteurs de la balkanisation de 1’Afrique opérée dés 1885. Ce que nous nous
sommes évertué a critiquer au chapitre 7 est bien la balkanisation opérée de facon exogene a la faveur de la
colonisation.

2 Ibidem, p. 15-16.
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« communauté des intéréts » mais que Staline lui, nomme la « communauté¢ de la vie

économique ».

3.1.4. La communaute d’intéréts ou de vie économique

Lorsqu’une entit¢ se constitue comme nation, c’est en vue d’obtenir une certaine
viabilité politique et économique. En effet, ’enjeu a long terme que vise toute nation, c’est
d’étre une nation politiquement et économiquement forte. La communauté d’intéréts devrait
conduire les membres d’une entité nationale a constituer une commune richesse pour sa
perpétuation. Cette richesse commune, cette sorte de « common wealth » peut, comme

201

I’indique Renan, étre « assurément un lien puissant entre les hommes »*'. Mais il se demande

trés vite si cette communauté d’intérét suffit a créer une nation.

Joseph Staline, lui, va plus loin dans les caractéristiques qu’il tente d’attribuer a la
nation. S’il évoque, a 'instar de Renan, cette « communauté de vie économique » ou encore
cette « cohésion économique », c’est pour préciser qu’elle n’est effective que s’il existe au
sein méme de la nation « une liaison économique » réalisée grace « a la division du travail et

au développement des voies de communication »**.

Comme on le constate a travers la définition de la communauté de vie économique que
donne Staline, il y a un souci de la part de celui-ci de préciser en quoi cette communauté est
effective. C’est 1a ’avancée remarquable que 1’on peut noter chez Staline. Si Renan ne
s’attarde pas sur ces critéres dits objectifs, on peut en deviner la raison. Il essaie de les réfuter
au profit de ses critéres subjectifs fondés sur le sentiment comme peut en témoigner cette

phrase : « Il y a dans la nationalité un c6té de sentiment. Elle est une ame »*”.

Il convient a présent de nous attarder sur un critére qui nous parait essentiel, celui de la

culture ou, selon la terminologie de Staline, la culture nationale.

3.1.5. La culture nationale

La culture nationale dont parle Joseph Staline est évoquée a travers ses deux
composantes que représentent la religion et la langue, ¢léments qu’avait analysés Renan en

son temps. Ces deux ¢éléments constituent la base de la culture nationale. Mais il convient de

! Ernest Renan, op. cit., p. 52.
292 Joseph staline, cité par Raoul Girardet, op. cit., p. 150.
29 Ernest Renan, op. cit., p. 52.
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nous arréter un instant sur cette culture nationale ou encore sur ce que Staline nomme la
« formation psychique » ou le « caractére national ». Cette notion est importante pour notre
étude, d’ou l’attention dont elle fera I’objet. En fait, un de nos postulats de départ était de
montrer que la nation se nourrit de la culture entendue comme une fagon d’étre, de penser, un
étre collectif. Pour nous cette culture pouvait se laisser saisir dans la production littéraire
considérée comme un maillon essentiel de la culture. Psychologie collective, formation
psychique, caractére national sont les termes qu’emploie Staline pour désigner la culture.

Qu’entend-il par caractére national ? La définition qu’il en donne est trés significative :

« Les nations se distinguent les unes des autres non seulement par les conditions de
leur vie, mais aussi par leurs mentalités qui s’expriment dans des particularités de la
culture nationale. Si 1’Angleterre, ’Amérique du Nord et I'Irlande qui parlent une
seule et méme langue, forment néanmoins trois nations différentes, un role assez
important est joué en 'occurrence par cette formation psychique originale qui s’est
élaborée chez elles, de génération en génération, par suite de conditions d’existence

différentes. »***

Autrement dit, a travers les lieux de mémoire, les aspects de sa vie quotidienne, la facon
de concevoir le monde en général, une nation construit son caractére national. Elle a, de ce
fait un psychisme, une psychologie particuliere qui la distingue d’autres nations. C’est a ce
titre que 1’on a pu parler notamment pour ce qui concerne les Etats-Unis de 1’ « American
way of life ». C’est toujours dans cette optique que la France désigne le « berceau des valeurs
républicaines », le «pays des droits de I'Homme ». Il s’agit plus précisément d’une
philosophie, d’un ensemble de valeurs autour desquelles se crée un consensus, une unanimité
collective plus ou moins implicite. C’est aussi dans cette méme optique que la France a
toujours été considérée comme un havre des valeurs républicaines, principe certes proclamé
dont I’image de la France a I’extérieur se nourrit mais qui semble ne pas toujours se traduire

dans la pratique comme le fait remarquer a juste titre Jean Loup Amselle :

« A la base de la République, il existe une contradiction entre le droit naturel ou les
droits de 'homme d’une part et la gestion de la différence culturelle d’autre part. Le
droit naturel tel qu’il est défini par la philosophie politique — en particulier par

Rousseau — et les droits de ’homme tels qu’ils sont propagés par la Révolution

2% Joseph Staline cité par Raoul Girardet, op. cit., p. 150.
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frangaise semblent, de prime abord, incompatibles avec le multiculturalisme
frangais appliqué nagueére dans les colonies et qui trouve un prolongement actuel
dans la création et la manipulation des communautés présentes sur le territoire

national. »**

Il est vrai que la tradition francgaise est hostile au multiculturalisme tel qu’il est vécu aux
Etats-Unis par exemple a travers le communautarisme jugé contraire a la tradition
républicaine de type frangais. Mais pourquoi la sociologie francaise veut-elle résister a la
tentation communautariste alors que sur le terrain, c’est-a-dire dans les faits, on assiste a la
constitution de ghettos culturels au sein de la société francaise ? Il n’empéche que, depuis la
fameuse Révolution francaise de 1789, on s’évertue a ne retenir de la France que cette image
de la « patrie des droits de I’homme », image qui semble-t-il pourrait avoir des origines dans
ce « psychisme », ce « caractére » dont parle Staline . Cependant, si cette culture républicaine
« légendaire » de la France est en crise, c’est parce que la culture nationale n’est pas quelque

chose de figé, d’établi définitivement :

«Inutile de dire que le « caractére national » n’est pas une chose établie une fois
pour toutes, qu’il se modifie en méme temps que les conditions de vie ; mais pour

N

autant, qu’il existe a chaque moment donné, il laisse son empreinte sur la

physionomie de la nation. %

La culture, micro composante de la nation, est & I’instar de cette derniére, une
« promesse aléatoire » ; elle est ce que les conditions socio-historiques veulent qu’elle soit.

Elle change au gré de I’histoire.

A coté de ces critéres dits objectifs, on trouve aussi d’autres critéres, ceux-la, dits

subjectifs.

205 Jean Loup Amselle, Vers un multiculturalisme frangais. L empire de la coutume, Flammarion, 2001, Préface
ala 2°™ édition, p. L.
2% Joseph Staline, « Le marxisme et la question nationale et coloniale », cité par Raoul Girardet, op. cit, p. 151.
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3.2. Les critéres dits subjectifs d’appartenance a la nation.
Ici deux écoles semblent s’opposer. Il y a la définition subjective selon Renan et celle

7

défendue par les austro-marxistes”’. Nous évoquerons d’abord les critéres renaniens

d’appartenance a la nation puis ceux des austro-marxistes.

3.2.1. Le legs du souvenir et le passé commun

La conscience d’appartenir a un méme pass€, avec ses grandes figures, ses lieux de
mémoire, ses générations consolide la formation de la nation. Les hommes ont besoin d’un
cadre de référence, de parangons de vertu et d’héroisme, de modeles qui instruisent et
¢éclairent I’action collective, présente et future. IlIs ont besoin de héros auxquels ils puissent
s’identifier. Les ancétres, les figures héroiques et légendaires fournissent ce cadre de
référence. On parle aussi en d’autres occasions de ’ceuvre des pionniers. Le recours a
I’histoire, a I’historiographie, permettent de connaitre ces grandes figures du passé ;
I’enseignement de cette histoire a la jeune génération n’a d’autre but que de perpétuer cette
mémoire vestige. Le passé doit ainsi €tre sacralisé a travers les souvenirs qu’on en garde,
souvenirs de tous les sacrifices consentis par les devanciers, les « pionniers » pour fonder la

nation :

« La nation comme l'individu, est I'aboutissement d’un long passé d’efforts, de
sacrifices et de dévouements. Le culte des ancétres est de tous, le plus légitime ; les
ancétres nous ont faits ce que nous sommes. Un passé héroique, des grands
hommes, de la gloire [...], voila le capital social sur lequel on assied une idée

nationale. »*%

Le passé¢ est ce dans quoi la nation tire les éléments qui constitueront sa mémoire
collective. Il fournit les ¢léments de filiation par rapport a I’héritage ancestral. Si la tradition
est la répétition des valeurs du passé, la commémoration, quant a elle, se situe au niveau

national ou supranational.

3.2.2. Le sentiment et la volonté comme gages de la pérennité

de la nation

7 Voir sur ce point Eric Hobsbawm, op. cit., p. 17.
2% Ernest Renan, op. cit., p. 54.
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Vouloir se constituer comme nation, ceuvrer ensemble a son édification, voila qui peut
assurer la pérennité de la nation. Cette volonté de se constituer en nation doit & son tour
consentir un sacrifice : celui de I’oubli tant il est vrai que « ’unité se fait toujours brutalement
et que la réunion de la France du Nord et du Midi a été le résultat d’'une extermination et
d’une terreur continuée pendant plus d’un siécle »**”. C’est que I’unité voulue suppose que les
membres d’une entité, d’une communauté oublient leurs différences (ethniques, raciales,
culturelles), qu’ils oublient les injustices commises a I’égard de tel ou tel groupe au détriment
d’un autre. C’est pourquoi Ernest Renan s’est toujours opposé aux investigations historiques

qui ont la réputation de remuer le couteau dans la plaie, de réveiller les vieilles rancunes :

« L’investigation historique, en effet, remet en lumiére les faits de violence qui se
sont passés a 1’origine de toutes les formations politiques, mémes de celles dont les

conséquences ont été les plus bienfaisantes. »*"

Cette réflexion de Renan nous améne a évoquer une €poque de I’histoire de la Cote
d’Ivoire. L’unité nationale de la Cote d’Ivoire dans les années 60 fut parfois mise a mal
puisque certaines parties du territoire national voulaient réclamer leur indépendance. Ce fut le
cas des peuple Sanwi (2 I’Est) et Guébié (au Centre-Ouest). A ces velléités séparatistes
Houphouét Boigny dut intervenir manu militari. Ces événements ont fait et font encore 1’objet
de nombreuses études et témoignages. Mais apres 1’étape de la vérité historique, les membres
de la nation ivoirienne ne doivent-ils pas maintenant regarder tous dans la méme direction ?
L’oubli ne serait-il pas a souhaiter en fin de compte ? Telle est, entres autres, la question que
pose Renan et qui justifie son opposition a toute enquéte historique lorsque 1’histoire est
encore trop proche. En réalité, il convient de faire remarquer que toute nation en gestation,
dans son devenir, n’échappe pas a ces périodes sombres, nécessaires sans doute a la

cristallisation de la conscience nationale?!!

. Par suite, il devient aisé de comprendre pourquoi
la volonté constitue un critére essentiel dans la constitution d’une nation. La longue marche
d’une nation est émaillée d’embiiches face auxquelles il convient de s’armer de courage, de

farouche volonté pour les surmonter :

% Ibidem, p. 40.

1% Ibidem, p. 41.

' Voir un ouvrage de Sery Bailly sorti a la faveur de la crise politique en Cote d’Ivoire du 19 septembre 2002
intitulé Deux guerres de transition : guerres civiles américaine et ivoirienne, Abidjan, EDUCI, 2004. Sery
Bailly affirme a juste titre dans son ouvrage que : « A plusieurs reprises, il a été prouvé que c’est la guerre qui
transforme un peuple en nation, et que seuls de hauts faits, réalisés ensemble, peuvent forger des liens
indissolubles qui les unissent les uns aux autres ».



84

«Une nation est donc une grande solidarité, constituée par le sentiment des
sacrifices qu’on a faits et de ceux qu’on est disposé a faire encore. Elle suppose un
passé ; elle se résume pourtant dans le présent par un fait tangible : le consentement,
le désir clairement exprimé de continuer la vie commune. L’existence d"une nation
est (pardonnez-moi cette métaphore) un plébiscite de tous les jours, comme

'existence d’un individu est une affirmation perpétuelle de vie. »"

On peut constater que cette définition de Renan comme celle des austro-marxistes que
nous allons voir ne fait pas 'unanimité. Eric Hobsbawm lui formule une critique de fond car
dit-il, elle peut « amener les imprudents aux extrémes du volontarisme, a cette conclusion
que, pour créer ou recréer une nation, il n’est besoin que de le vouloir : s’il se trouve assez
d’habitants de I’1le de Wight qui veuillent appartenir & une nation wightienne, il y en aura

une »*,

Cette définition de Renan est une définition collective de la nation. Il en existe une
autre, qui, quoique subjective, est individuelle c’est-a-dire fondée sur I’individu comme seul

acteur de I’appartenance a une nation.

3.2.3. La définition subjective et individuelle des austro-

marxistes

Cette définition rejoint celle de Renan dans la mesure ou elle reléve aussi de la volonté
des hommes. Pour les austro-marxistes, la « nationalité » pouvait s’attacher a des personnes,
ou qu’elles vivent au sein de n’importe quel environnement social, pour autant qu’elles
décident de la revendiquer*®. Eric Hobsbawm rappelle I’approche de Karl Renner, homme
politique autrichien qui « comparait précisément 1’appartenance individuelle a une nation avec
I’appartenance a une confession religieuse, c’est-a-dire comme un statut que 1’individu choisit
lui-méme librement, de jure, [...] pour le mineur, ¢’est son représentant légal qui choisit »*"°.
Le critérium essentiel d’appartenance a une nation est la revendication, la décision qui
incombe en cela a I’individu. Un individu avait en effet loisir de choisir d’appartenir a une

nation a la condition de le désirer et d’entreprendre de le revendiquer.

12 Ibidem, p. 55.

13 Eric Hobsbawm, op. cit., p. 17.

1% Ibidem, p. 17.

213 Karl Renner, Staat und nation, Vienne, 1899 cité par Eric Hobsbawm, op. cit, p. 17.
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Mais soulignons trés vite que les critéres subjectifs que nous venons d’énumérer ne
suffisent pas a eux seuls a définir la nation ou a la reconnaitre, encore moins que les critéres
objectifs. Il apparait que la nation, phénomeéne complexe résistant a I’analyse, est le produit
d’une combinaison de critéres. En outre, n’est-il pas vrai que le processus de formation des
nations différe selon les pays ? Cela ajoute encore a la difficulté de cerner le concept de
nation. Devant ’analyse d’une nation, il convient de faire attention a son histoire, a ses
particularismes. On se référera a tel critére pour autant qu’il puisse aider le chercheur a
caractériser un cas particulier dans la multitude de nations toutes aussi différentes les unes que

les autres.

A ce stade de notre étude, il y a lieu de s’interroger sur le processus de formation de la

« nation »*'¢

en Cote d’Ivoire. Cette question est d’autant plus digne d’intérét qu’on dénie
parfois aux pays africains leur statut de nations a part enti¢re. L’on argue parfois de leur
babélisme comme vice rédhibitoire qui achéve de les disqualifier dans leur course a la
reconnaissance en tant que nation a part enticre. Il s’agit d’établir dans le développement qui
va suivre le contenu de vérité ou non de cette fagon de voir. Nous nous intéresserons pour ce

faire a la Cote d’Ivoire que I’on peut considérer comme un cas typique en la matiere.

21 Nous faisons mention du mot car a ce stade de notre réflexion, nous ne pouvons encore affirmer qu’il existe
une nation en Céte d’Ivoire.
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CHAPITRE 3 : LES CONCEPTS D’IDENTITE ET DE

NATION APPLIQUES A LA COTE D’IVOIRE

L’intitulé de ce chapitre induit une double orientation : la premiere nous conduira a
évoquer la notion de I’identité culturelle en Cdte d’Ivoire, ou disons-le tout net, la question
non moins controversée de I’ivoirité et bien sir la question de la nation et de sa réalité
phénoménologique en Cote d’Ivoire. Deux questions qui sont en réalité liées puisque
I’identité culturelle, la conscience d’une identité culturelle est indissociable de la conscience
de I’appartenance a une entité nationale. Si I’identité culturelle interfére avec la question de la
culture, la nation elle, revét des implications politiques et économiques. A 1’évidence, il s’agit
de deux réalités inextricablement liées comme nous le verrons. Et de nombreux exemples
pourraient nous conforter dans cette idée. Par exemple, la constitution de la nation américaine,
sa construction en tant que nation a part entiére qui se projette dans ’avenir a des enjeux
culturels. On vient de le vivre avec les élections présidentielles de novembre 2004. On a
assist¢ a la réaffirmation d’un pacte culturel scellé autour des croyances religieuses,
culturelles et des valeurs dans lesquelles une partie des Américains se reconnaissent, n’en
déplaise aux démocrates qui se sont rassemblés autour d’un candidat, John Kerry et au monde
entier. Pour « choquant » que cela puisse paraitre, les Américains dans leur grande majorité,
se sont exprimés et leur choix doit étre respecté. De méme en France, la survie et la
perpétuation de la nation France en tant qu’entité politique qui, depuis 60 ans a
considérablement changé, pose la question du choix d’un modé¢le culturel dans une France qui
n’est plus maintenant seulement attachée aux valeurs chrétiennes catholiques mais qui compte
en son sein plus de 10% de musulmans et autant d’immigrés de diverses origines. Au risque
d’une implosion, la France doit se rassembler autour d’un seul et méme consensus. Et les
¢tudes sont bien la pour le montrer. Un essai fort évocateur est celui d’Alain Minc *'7 dans

lequel il s’interroge sur le devenir de la France face a un « monde qui vient ». En outre, les

17 Alain Minc, Ce monde qui vient, Grasset, 2004.
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t 218

¢tudes de Marcel Gauche sont autant de tentatives d’approche de la nation France ou de

I’Europe a travers le prisme culturel, laique ou religieux, deux aspects de la culture.

Ramenée au cadre de la Cote d’Ivoire, la question de I’identité culturelle se pose avec
d’autant plus d’acuité que se déroulent en Cote d’Ivoire des crises sociales larvées du fait
d’interprétations souvent étriquées de la notion d’identité*”. Il s’agira dans ce chapitre
d’abord d’interroger la notion d’ivoirité, son contexte d’émergence ou son origine, le contenu
idéologique qui lui a été¢ imputé a la fois par ses géniteurs et ses détracteurs et d’en tirer les
conclusions c’est-a-dire en définitive, son intérét épistémologique dans le débat qu’elle a
suscité. L’ouvrage de Ramseés Boa Thiémélé **° dans cette optique nous sera d’un secours
heuristique précieux pour €tre une syntheése heureuse des travaux sur la question de 1’identité
dans I’espace négro-africain. Nous nous en inspirerons trés largement. La seconde nous
conduira au fameux questionnement sur la validit¢ du concept de nation dans le contexte
africain. Existe-t-il des nations en Afrique et notamment en Cote d’Ivoire alors que les pays
africains sont toujours considérés comme des agrégats d’ethnies ? Les théses d’une certaine
sociologie frangaise sur I’ Afrique ont-elles encore un sens au regard des transformations qui
s’y operent actuellement et notamment en Cote d’Ivoire ? Telles sont les préoccupations que

nous nous proposons d’aborder dans le chapitre suivant.

1. La question des identités nationales et culturelles.

La question de I’identité nationale ou identité ethnique est consécutive a la montée du
débat ethnique et culturel dans la sociologie occidentale et frangaise en particulier mais aussi
dans la conscience négro-africaine y compris celle de la diaspora. Il convient de resituer le
concept de I'ivoirité dans un contexte international qui était propice a 1I’émergence des
identités en général. Que ce soit en Europe, en Afrique, aux Etats-Unis, on a toujours assisté a
I’émergence des identités nationales ou culturelles. Le regain du débat identitaire en Cote
d’Ivoire dans les années 1970 et méme avant dans les années 1960 pourrait se situer dans le

droit fil de la montée des questions identitaires a travers le monde.

218 Marcel Gauchet, Le désenchantement du monde, Paris, Gallimard, 1999 ; Un monde désenchanté ?, Paris,
Edition de I’ Atelier, 2004.

21 Voir Amin Maalouf, Les identités meurtriéres, Paris, Grasset, 1998; Maurice Bandaman, Céte d’Ivoire
chronique d’une guerre annoncée, PUCI, 2003, Jean-Pierre Dozon, « La Cdéte d’Ivoire entre démocratie,
nationalisme et ethnocentrisme », Politique africaine, n°78, juin 2000, cité par Ramses Boa Thiéméle, L ivoirité
entre culture et politique, L’Harmattan, 2003.

2% Ramseés Boa Thiémélé, op. cit..
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Il faut faire remarquer, ainsi que le montre Jean-William Lapierre, que la notion
d’ethnie, quand elle est évoquée dans le cadre de I'Etat nation francais, est marquée de
suspicion a cause de ses implications communautaristes. La conscience sociologique frangaise
est allergique au communautarisme, du moins dans le sens ou I’entendent les sociologues

américains :

«[...] Aunom du dogme de l'unité de I'Etat-nation, l'idéologie jacobine de notre
république a toujours nié la diversité ethnique de la population francaise [...] Les
notions méme d’ethnie ou de groupe ethnique sont suspectes notamment de

compromission ou de complicité avec I'idéologie raciste. »*!

Ainsi la Constitution francgaise interdit-elle de distinguer les citoyens selon leur race,
leur religion, leur origine, etc. fidéle en cela aux valeurs affirmées pendant la Révolution de
1789. Mais devant les nombreux problémes de cohabitation sociale entre « blancs »,
« blacks » et « beurs », devant la crise lancinante que connait la société francaise suite a une
immigration sans précédent et dont la conséquence directe est le probléme de I’intégration, la
question de I’ethnicité a été remise, pour ainsi dire, au goit du jour en France. Pourtant, la
notion d’« ethnicity » était d’usage dans la conscience anglo-saxonne depuis une vingtaine
d’années alors que « le mot est en France porteur de phantasmes liés a I’image repoussoir
d’un « modele américain » qui promeut I’existence des groupes ethniques et leur constitution
en force politique au sein de la nation »***. La portée de la notion d’ « ethnicity » dans les
milieux anglo-saxons n’est pas tant de savoir comment les groupes ethniques peuvent étre
constitués en pouvoir politique comme c’est le cas aux Etats Unis - et c’est dans cela que
réside tout son intérét pour la problématique qui nous intéresse — que d’« examiner les
modalités selon lesquelles une vision du monde « ethnique » est rendue pertinente pour les
acteurs » . Ainsi, la notion d’ethnie, si elle est comprise comme vision, construction, n’est
pas une notion frappée de discrédit comme on veut nous le faire accroire, une notion suspecte
pour ses soi-disant connotations racistes. En nous appuyant sur des fondements objectifs, il
est maintenant admis que les groupes ethniques existent. C’est pourquoi, au lieu de les
ignorer, il convient de chercher a comprendre en quoi « consistent les processus

d’organisation sociale par lesquels se maintiennent durablement les distinctions entre « nous »

! Jean-William Lapierre, préface & Théories de Iethnicité, op. cit., p. 9.
22 Ibidem, p. 15.
2 bidem, p. 17.
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et « les autres », méme quand changent les différences qui, pour « nous » comme pour « les

autres », justifient et 1égitiment ces distinctions »***

. La question de I’ethnicité n’est peut-étre
qu’une facette de la sociologie des nations. En réalité, on ne peut comprendre les phénomenes
nationaux actuels sans un recours explicatif aux théories ethnicistes. Le multiculturalisme des
nations modernes, leur caractére communautariste expliquent pourquoi il convient d’avoir
recours aux théories ethnicistes. Ainsi I’identité ethnique ou nationale se construit-elle dans

I’altérité. C’est a travers cette derniere que 1I’Europe s’est construite. Fernand Braudel écrit sur

ce point :

« L’Europe n’est une que parce qu’elle est, en méme temps, la chrétienté ; mais la
chrétienté, et avec elle, 'Europe ne peuvent affirmer leur identité que face a l'autre.
Aucun groupe, quelle que soit sa nature, ne se forme mieux qu’en s’opposant a un
tiers. A sa facon, I'Islam aura participé de la genese de I'Europe. D’ou1 I'importance

des croisades »**.

D’un point de vue négro-africain ou afro-américain, il existe également une montée du
débat ethnique sous la forme de la revendication de I’identité culturelle. En Afrique, le débat
sur les identités nationales est consécutif d’abord a la colonisation occidentale (une forme de
rencontre avec l’altérité) puis a I’accession des pays africains a I’indépendance politique
(rencontre avec la modernité occidentale) qui a contribué a raviver la problématique de cette
question en Afrique. En réalité, avant que I’ Afrique et été colonisée et qu’elle fiit subdivisée
en AOF (Afrique occidentale Francaise) et AEF (Afrique Equatoriale Frangaise), la question
de I’identité nationale n’était guere de mise. Il existait au contraire une conscience collective
panafricaine qui se voulait une force contre la colonisation ainsi que le montre Guy Ossito

Midiohouan :

«Plus d’'un demi-siecle d’existence donc, pendant lesquels les Africains de huit
territoires se reconnaissaient comme participant du méme ensemble géographique,

relevant de la méme autorité politique et administrative avec tout ce que cette

24 gy
Ibidem, p. 11.

225 Fernand Braudel, L identité de la France. Tome 1. Les hommes et les choses, Paris, Champs-Flammarion,

1990, p. 166.
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situation de fait pouvait entralner comme conséquence pour la mémoire

collective. »**

Il ne faut pas laisser de coté, comme le montre Ramseés Boa Thiémélé, le role de la
Négritude, des identités théologiques, de la théologie de la reconstruction qui étaient des
idéologies a la mode en Afrique dés les années 50-60**". Aux Etats-Unis, le monde noir est
confronté a des difficultés d’intégration dans la société américaine. De cette situation naitra
un mouvement contestataire et nationaliste de réaffirmation des valeurs du monde noir qui
souhaitait redonner au Noir sa dignité perdue et bafouée. Les chefs de file en sont Stokely
Carmichael du « Black Power », Eldridge Cleaver des « Blacks Panthers ». Dans le domaine

% en est le leader alors qu’en musique, James

du sport et notamment de la boxe, Mohamed Ali
Brown se veut I’instigateur de la fameuse phrase : « Say it loud, I’'m black and proud »*
marquant I’affirmation et la réhabilitation de ’image du Noir aux Etats-Unis et a travers le

230

monde*”. Cela aura certainement inspiré les Africains a reconsidérer la question nationale.

Aujourd’hui les débats houleux en Afrique et particulierement en Cote d’Ivoire sur la
question de la nationalité sont une conséquence de ce réveil identitaire des Noirs en général et

a ce propos ’idée de culture nationale, d’identité nationale est parfaitement symptomatique.

Par ailleurs, pendant 1’ére coloniale, la culture nationale est envisagée, a 1’échelle
continentale, comme la seule alternative pour I’Afrique de constituer un contrepoids au

colonialisme. C’est du moins 1’avis d’Alioune Diop lorsqu’il écrit :

« Nos aspirations communes sont le fondement méme de notre union en face d'un
redoutable colonialisme. C’est aussi la voie de construction positive en matiere

culturelle [...] »*".

A Paris, en 1956, lors du premier congrés des écrivains noirs ainsi que lors de leur

deuxi¢me congrés a Rome en 1959, les intellectuels africains envisageaient « les conditions

*2® Guy Ossito Midiohouan, « Le phénoméne des « littératures nationales » en Afrique », Peuples noirs /Peuples
africains, n°27, 1982, p. 57-70, citation p. 58.

27 Ramsés Boa Thiémélé, op. cit., p. 36-78.

28 De son vrai nom, Cassius Clay. I abandonne ce nom anglo-saxon dans lequel il ne se reconnait plus pour
adopter celui de Muhammad Ali ou Mohamed Ali, un nom musulman en réaction contre la culture judéo
chrétienne anglo-saxonne.

2 Ibidem, p. 94-97.

20 Cest aussi I’exemple de Roots d’Alex Haley qui relate la filiation des esclaves africains déportés en
Amérique avec la Gambie.

»1 Alioune Diop, cité par Bernard Mouralis, « L’évolution du concept de littérature nationale en Afrique »,
Research in african literatures, vol. XVIII, n°3, 1987, p. 272-279.
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d’une poésie nationale chez les peuples noirs »”*. L’idée d’une identité nationale, d’une

conscience nationale était alors admise. Aimé Césaire disait a cet effet que :

«1Il'y a des cultures nationales en Afrique ou des cultures en train de naitre — mais
on ne peut empécher qu’il y ait des rapports entre ces cultures, si bien que 1'on est

fondé a parler [...] de cultures nationales en Afrique et aussi d'une civilisation

négro-africaine. »**

Aussi, la culture nationale, I’identité nationale ou méme la notion de nation au sens
large est-elle envisagée a 1’échelle du continent africain. Sans doute la période historique (les
années 50) y est-elle pour quelque chose dans le regain de I’intérét de I’identité africaine en
raison de I'impérieuse nécessité que devait constituer la lutte contre un seul et méme
envahisseur : le colonisateur. Mais, c’est lors de la conférence intergouvernementale sur les
politiques interculturelles organisée par 'UNESCO en 1975 a Accra, que la nécessité de

concevoir la diversité culturelle comme une réalité vivante a été affirmée sans équivoque®* :

« Les ministres et les autres représentants des gouvernements qui y ont pris part ont
affirmé sans équivoque que la diversité culturelle qui représente une réalité vivante
en Afrique, loin d’étre un élément de division, constitue au contraire un facteur
d’équilibre et d’unité et une source d’enrichissement culturel pour chaque

communauté nationale. »**

Au-dela de cette volonté politique, nous tenterons de donner les fondements théoriques

et un contenu de vérité a cette assertion.

L’étude du concept de I’ivoirité, de ce que 1’on pourrait nommer ’identité ivoirienne se
voudra une approche lucide de I’hypothése ou du postulat d’une identité ivoirienne. Il faut
noter d’ailleurs que du concept, on n’a aujourd’hui qu’une image négative et il n’est que de
passer en revue les articles de presse, les pages Web, les documentaires™® sur la Cote d’Ivoire

pour s’en assurer. Il y a quelques années, la Cote d’Ivoire que I'on considérait comme la

2 Aimé Césaire cité par Bernard Mouralis, op. cit., p. 273.

23 Ibidem, p. 273.

% Cela a travers des études rassemblées dans un livre intitulé L affirmation de I'identité culturelle et la
formation de la conscience nationale dans l'Afrique contemporaine, Paris, UNESCO, 1981.

235 Ibidem, voir Préface.

2% Voir par exemple le documentaire intitulé : « Cote d’Ivoire, poudriére identitaire », réalisé par un journaliste
belge, Benoit Scheuer en 1999. 1l s’agit pour son auteur de prévenir en Cote d’Ivoire un phénomene génocidaire
(sic) comme ce fut le cas au Rwanda et au Burundi en 1994.
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vitrine de la France en Afrique noire francophone, n’est plus aujourd’hui qu’un pays, avec
une triste réputation a cause de I’ivoirité. C’est I’amer constat que I’on peut faire a travers les
nombreux commentaires sur la Cote d’Ivoire a 1’étranger, dans les médias et aussi dans une
certaine classe politique africaine y compris ’opposition ivoirienne. Or, il semble que pour
comprendre I’ivoirité, il faut tenir compte a la fois des conditions objectives (historiques
notamment), du contexte de son émergence et du contexte politique actuel, de la crise actuelle
que vit le pays. De sorte qu’une analyse seulement politique biaiserait son approche, tout
comme une analyse historique exclusive ne donnerait pas une photographie réelle de sa
fortune actuelle. Car il ne faut surtout pas occulter que la vie nationale, ne serait-ce qu’au
niveau quotidien, de la Cote d’Ivoire est émaillée souvent de situations regrettables liées a une

ethnicité exacerbée.

Nous ferons donc une histoire du concept c’est-a-dire que nous chercherons a connaitre
ses origines et les conditions (historiques et /ou scientifiques, intellectuelles) qui ont présidé a
sa naissance. Il apparaitra que I’ivoirité est d’abord un concept culturel, rassembleur d’une
Cote d’Ivoire diverse. Ensuite, il s’agira de montrer comment en dépit de sa vocation
culturelle indéniable, I’ivoirité a été utilisée a des fins politiciennes®’ ou pour parler comme

Ramses Boa Thiémélé comment elle a fait I’objet d’une « instrumentalisation mortifére »***

c’est-a-dire comment il lui fut imputé des contenus ethnocidaires.

Mais d’ou vient que, le terme « ivoirité », chaque fois qu’il est utilisé, 1’est toujours
dans un contexte politique ? Pourquoi I’opinion internationale (presse internationale, monde
audio-visuel, hommes d’Etat occidentaux, etc.) et méme la classe universitaire y voit-elle un
concept politisant, ethnicisant, diviseur et non culturel ? Ne serait-il pas intéressant de le
rapprocher d’autres notions comme la francité, la québecité, ’américanité qui ne choquent pas
outre mesure ? La question de I’ivoirité n’est-elle pas une émanation du débat sur les identités
dans le contexte mondial avec des avatars en Europe, en Afrique, aux Etats-Unis ? Pourquoi
s’évertue-t-on en marge de ce débat purement intellectuel, a voir dans le concept

d’ « ethnicité » appliqué a la Cote d’Ivoire, (I’ivoirité n’étant finalement que la manifestation

7 Sur le plan politique, I’ivoirité serait une cabale contre la personne d’Allassane Dramane Ouattara pour lui
barrer la route dans ses ambitions politiques et notamment dans sa course a la Présidence de la République de
Cote d’Ivoire.

¥ Ramsés Boa Thiémélé, op. cit., voir deuxiéme partie « L’identité ivoirienne et son utilisation mortifére »,
p. 87.
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de I’ethnicité dans le cas de la Cote d’Ivoire) les germes d’un conflit tribal alors qu’en

maintes occasions, il a fait ’objet de « tentatives d’objectivation » ?

1.1. L’Historique du concept de U « ivoirité »

L’ivoirit¢ dans sa forme originelle est le fait d’un artiste et homme de culture,
Dieudonné Niangoran Porquet qui lui a donné naissance. Niangoran Porquet surnommé
« Niango 1’Africain »*° est né le 12 Octobre 1948 a Korhogo d’un pére N’zéma de Grand-
Bassam (Sud de la Cote d’Ivoire) et d’'une mere malinké de Boundiali (Nord de la Cote
d’Ivoire). De ce métissage a la fois biologique et culturel, Niangoran Porquet, homme de
théatre a créé I’ivoirité®*’, un concept qui soit a 1’image de la Cote d’Ivoire, c’est-a-dire un
concept rassembleur et rassemblant tous les Ivoiriens du Nord comme du Sud, de I’Est
comme de I’Ouest. D’ailleurs, le fait d’étre du Sud de part son pére ne I’a pas empéché de
créer une discipline, la Griotique qui s’inspire de I’art de la parole du griot qui est considéré

comme un personnage central des sociétés malinké. De la Griotique, Niangoran Porquet créa

I’ivoirité dans les années 1970 comme nous I’apprend Ramses Boa Thiémélé :

«Dans un article publié en 1974, Pierre Niava, rendant compte des activités
artistiques d'un jeune créateur, fait de la Griotique un « des éléments d’approche
d"un nouveau concept, celui de l'ivoirité. Il est né d’une prise de conscience d"une
gamme de traits et de caracteres propres a l'lIvoirien. Ce concept, pour étre
dynamique se donne une orientation prescriptive, tendant a maintenir, a
développer et a renforcer ce qui existait déja. L'ivoirité est un concept multiforme
englobant la dynamique socio-économique, le triomphe culturel dont le tenant
artistique est la Griotique, la pensée de l'homme ivoirien dans toute sa

profondeur »**'.

L’ivoirité, comme on a I’habitude de I’entendre n’est donc pas le fait d’Henri Konan
Bédi¢ qui I’a employé pour la premiére fois dans un contexte politique a I’occasion de son

discours- programme en vue des ¢élections générales de 1995. 11 s’agit d’un concept créé par

29 Ce surnom révéle les intentions de ce chercheur qui entendait fédérer, a travers une culture commune, une
Afrique balkanisée. Les griots ou les « gens de la parole » sont une classe sociale que I’on retrouve partout en
Afrique. De 14, il crée la griotique. Cf infra.

49 L’ivoirité, dans la perspective de Ninangoran Porquet, est la conséquence culturelle qu’il tire de sa nouvelle
discipline, la Griotique.

! Pierre Niava, « De la griotique a I’ivoirité » in Fraternité Matin du 21 novembre 1974, p. 14, cité par Boa
Thiémél¢, op. cit., p. 88.



94

un artiste, Niangoran Porquet **, mais dont ’origine réelle, la souche sémantique et
idéologique doivent étre recherchée dans la forme théatrale qu’est la griotique. Elle est en
effet « ’expression dramatique fondée sur l’art du griot, le griot étant dans la société
traditionnelle, un conteur, un historien, un sage, un amuseur public »**. Koulsy Lamko, dans
sa theése sur Emergence d’un thédtre difficile d 'un théatre de la participation en Afrique Noire

francophone, définit la griotique et la drummulogie en ces termes :

« La drummologie c’est 1'étude des éléments de théatralisation qui font de 'art de
I'attougblan (tam-tam baoulé) un systéme théatral cohérent. Ce concept a été
introduit dans I'histoire de la recherche théatrale par Niangoran Bouah de
I'Université d'Abidjan. L’étude des systemes de signes du tambour a été menée
également au Burkina Faso par Pacéré Titinga Fréderic sous le terme de
« bendrelogie » (tambour mwaga.) La griotique, elle, a été développée par
Niangoran Porquet et Aboubakar Touré et se définit comme I'ensemble des signes
théatraux observables dans linterprétation du griot, figure traditionnelle du

comédien détenteur de la parole. »**

S’il est vrai que la griotique et d’autres concepts qui lui sont voisins ont été des
tentatives louables de légitimation des identités culturelles africaines, leurs auteurs ont
souvent péché par une insuffisance dans la formulation théorique. C’est en tout cas I’avis de

Koulsy Lamko lorsqu’il dresse un bilan critique de la pratique du théatre africain :

« Ces insuffisances, [...], ont pour corollaire la rareté des matériaux conceptuels et
méthodologiques de base. Il est de ce fait quelque peu malaisé de prétendre a un
débat fouillé, en 1'absence d'une terminologie précisément définie et en adéquation
avec la réalité. Des tentatives toutefois osées mais dignes d'intérét auraient pu jeter
les bases du consensus. Hélas, souvent la folklorisation de type « drummologie »,
« griotique » ou « bendrelogie »qui accompagne ces tentatives enlévent le caractere

sérieux de la quéte des outils conceptuels. »**.

2 De méme que Niangoran Porquet avait créé la Griotique, Niangoran Bouah a inventé la drummologie, Pacéré
Titinga la Bendrologie (Bendré = tambour en Mwaga) au Faso.

**¥ Ibidem, p. 110.

** Koulsy Lamko, Emergence difficile d’un thédtre de la participation en Afrique Noire francophone, Thése de
doctorat de I’Université de Limoges, 3 octobre 2003. Voir sur
http://www.unilim.fr/theses/2003/lettres/20031imo0006/these.html.

% Ramsés Boa Thiémélé, op cit.




95

Au-dela de ces insuffisances d’ordre scientifique, il faut reconnaitre que ces formes
dramaturgiques telles que la griotique ont joué un rdle important dans la prise en compte de la
dimension culturelle du débat national. Ainsi Niangoran Porquet veut-il, grace a la griotique,
créer une nouvelle esthétique théatrale qui soit le reflet des valeurs partagées par tous les
Ivoiriens et par dela eux, par tous les peuples africains. La griotique s’inspire de I’art du griot
multiforme dans son essence, pour batir un théatre total, révolutionnaire, synthése de toutes
les autres formes d’expression artistique (musique, percussion, chants). Pour Porquet,
I’ Afrique « doit participer a 1’enrichissement culturel de ’humanité et ce n’est pas en répétant

24 Alinsi, la

les formes culturelles de I’Europe qu’elle pourra enrichir le patrimoine humain »
griotique qui donnera plus tard livoirité peuvent-elles étre considérées comme les
fondements de I’identité culturelle africaine. Mieux, ces deux notions « posent de fagcon
frontale, la problématique de I’identité culturelle en tant que facteur indispensable a
I’acquisition de la confiance en soi dont les sociétés africaines ont besoin pour se transformer
et se développer [...]. La griotique, forme authentique et adéquate d’expression des valeurs
négro-africaines, s’est voulue a 1’origine et durant I’existence de son principal initiateur, le
moyen de faire ressortir une personnalit¢é propre a la Cote d’Ivoire, a D'intérieur de
I’ Afrique »**. Si la griotique se veut une discipline artistique fondée sur des bases théoriques
et scientifiques, I’ivoirité pourrait apparaitre comme un grand mythe, une fiction censée
réaliser la synergie de tous les Ivoiriens en la croyance dans une communauté d’origine en
dépit des origines objectives diverses. Le débat politique et la conquéte du pouvoir auront

définitivement scellé la fortune du concept d’ivoirité qui est devenu un expédient de

conservation du pouvoir politique par un groupe ethnique ou religieux.

Méme quand elle est employée dans le contexte que 1’on sait et qui est politique, par
Henri Konan Bédié, I'ivoirité ne renvoie a rien de contraire par rapport a sa formulation
d’origine. L’ex-président ivoirien affirme s’étre inspiré de la Négritude pour employer le
terme d’ivoirité. Ainsi, aprés avoir montré que la Négritude, néologisme créé¢ par Aimé

Césaire, avait recu des sa création « I’adhésion de I’intelligentsia noire et méme mondiale

% Ibidem, p. 117.
**7 Ibidem, p. 132.
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grace a Senghor qui I’a popularisé »**, il avoue s’en étre inspiré dans la vulgarisation de
livoirité* :
« De méme, lorsque nous avons voulu trouver une formule qui évoque la synthese
culturelle entre les ethnies habitant la Cote d’Ivoire, nous nous sommes référés a la
géographie et nous avons forgé «l'ivoirité » qui souligne la qualité de ce qui est
ivoirien, au sens culturel et identitaire. Mais nous aurions pu, tout aussi bien choisir le

mot « ivoiritude » »*°.

Ainsi pour Bédi¢ il existe bien une différence entre l’africanité, la Négritude et

I’ivoirité. Pour lui en effet :

« L’africanité embrasse tout ce qui est africain, les Arabes du Nord comme les Noirs
du Sud du Sahara, la Négritude englobe tout ce qui se réclame de la culture négro-
africaine. L’ivoirité, elle, concerne en premier les peuples enracinés en Cote d’'Ivoire

mais aussi ceux qui y vivent et y travaillent en partageant nos valeurs »*".

Il semble que le fait que Bédié ait employ¢ ce groupe de mots « en premier » a donné
lieu a toutes les supputations possibles. Cela traduirait, semble-t-il, d’abord une sorte de
catégorisation, puis une préférence exclusive pour les nationaux, ce qui n’est évidemment pas
le cas puisque M. Bédié, méme s’il parle dans cette phrase des Ivoiriens en général, n’oublie
pas d’associer a son projet culturel, a son mythe les étrangers qui travaillent ou qui vivent en
Cote d’Ivoire. En les associant a son projet, Bédi¢ prend acte de leur présence et apprécie a sa
juste valeur leur rdle dans le tissu social et économique ivoirien. Bédi¢ montre en méme
temps que quiconque partage les valeurs ivoiriennes est invité a participer a cet élan collectif

qu’est I'ivoirité.

Pour en revenir a Porquet, lorsqu’il évoque I’ivoirité, il le fait dans un contexte culturel

et artistique. C’est au moment ou s’opere un véritable bouillonnement culturel en Afrique.

28 L es chemins de ma vie, Paris, Plon, 1999, p. 44.

¥ Tel que M. Bédié parle de I’ivoirité, on a I’impression qu’il en est le véritable géniteur. Nulle part dans son
livre, il n’évoque le nom de Niangoran Porquet, ce qui parait étrange. De toute évidence, en agissant ainsi, il fait
le lit a ses détracteurs puisqu’il s’arroge non seulement la paternité du concept, ce qui fait de lui ipso facto le
responsable des Derives qui en ont émané dés 1995. Cela a évidemment semé la confusion dans les esprits et
surtout dans 1’esprit de la communauté internationale qui n’avait de 1’ivoirité qu’une image ethnocide, de Derive
identitaire puisque étant la cause des mouvements d’étrangers principalement de burkinabés, des conflits
fonciers entre autochtones et allogénes dans 1’arricre pays.

% Henri Konan Bédié, op. cit., p. 44.

1 Ibidem, p. 44.
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Mobutu Sese Seko Kuku-Ngbendu Wa-za-banga (anciennement Joseph-Désiré Mobutu*?)
avait lancé le concept d’authenticité africaine dans les années 1970. Au Sénégal, Senghor est
le porte étendard de la culture sénégalaise dés son accession a 1’indépendance en 1960. Sé¢kou
Touré, dans la méme mouvance, encourage en Guinée la présence de I’Art dans toutes les
contrées guinéennes. Bref, toute 1’ Afrique prend conscience de ce que la culture gagnerait a
étre mieux valorisée. L’ivoirité¢ définie par Bédi¢, méme si elle charrie des contenus culturels
n’est pas moins utilisée dans un contexte politique et par conséquent, cristallise les regards du
fait de la crise politique que vit la Cote d’Ivoire avec le rejet de la candidature d’Allassane
Ouattara dont le parti le Rassemblement des Républicains (RDR) avait procédé avec le Front
Populaire Ivoirien (FPI) de Laurent Gbagbo a un boycott actif des élections de 1995. A cette

époque-la, Laurent Gbagbo et Allassane Ouattara menaient le méme combat politique.

Sans doute est-ce le fait que le concept a été employé dans un contexte politique qui
explique sa mauvaise fortune. Aussi, autour du concept subsiste-t-il encore un emploi ou un
usage politique en dépit de toutes les gymnastiques intellectuelles pour le dissiper. Quels sont
les facteurs qui justifient cette cristallisation de 1’opinion sur I’ivoirit¢ ? Comment en est-on
arrivé a considérer 1’ivoirité comme la marque d’une dérive identitaire et d’un nationalisme
exacerbé ? Qu’est ce qui justifie les inquiétudes qui se font jour dans 1’opinion a propos de

livoirité ?

1.2. Les causes d’'une mauvaise fortune
Ces inquiétudes et critiques sont liées a I’ivoirité politique, celle qui a été
instrumentalisée par les politiques avec en premier Henri Konan Bédié et son opposant

d’alors Allassane Dramane Quattara.

Lorsque I’ivoirité est récupérée par le politique, elle n’a que son contenu culturel.
Certes, tentative est faite de la part de Bédi¢ de 1’adapter a la sphere politique et notamment
elle était censée créer une nation forte politiquement et économiquement, dans un vaste ¢lan

intégrationniste. A ce propos, Henri Konan Bédi¢ se justifie ainsi :

« L’ivoirité avait pour seul objectif de forger une culture commune pour tous ceux
qui vivent sur le sol ivoirien étrangers comme nationaux. Justement, parce que les

équilibres sont fragiles dans un pays accueillant tant d’étrangers, j’ai souhaité créer

2 Pour Mobutu, le retour aux noms africains « authentiques » est la phase préalable de I’authenticité africaine.
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un vaste mouvement d’intégration et d’assimilation, pour que toute personne
vivant sur notre sol [...], se reconnaisse dans une synthese culturelle et se sente

solidaire du destin de la Cote d’Ivoire »***.

En réalité, aucun contenu politique véritable n’est attribué a la notion. Au demeurant,
elle devait a terme avoir une conséquence politique : I’édification d’une nation forte et riche.
On le voit, telle que libellée, cette ivoirité ne représente pas une menace pour 1’équilibre
national. D’ailleurs, elle prend conscience de I’hétérogénéité de la communauté nationale,

qu’elle ne veut pas considérer comme une limite mais bien comme un avantage concurrentiel.

Mais comment en est-on arrivé a ce dévoiement conceptuel ? Y a-t-il eu dévoiement
conceptuel ? Si dévoiement il y a n’a-t-il pas été au niveau des interprétations subjectives et
de son application factuelle ? Autrement dit, le concept n’a-t-il pas été détourné par des

intellectuels et par une population qui a faussé le débat ?

Plusieurs causes peuvent étre dégagées dans ce qu’est devenu aujourd’hui I'ivoirité : Le
role des intellectuels du PDCI (Niamkey Koffi, Jean-Noél Loucou )**: I'ivoirité devait
insidieusement aux yeux de ces intellectuels écarter I’opposant Allassane Dramane Ouattara a
la course a la présidentielle de 1995 et de 2000. Ils ont donc utilisé I’ivoirité dans leur
tentative théorique de marginaliser un adversaire politique®’; Selon Boa Thiémélé, une autre
cause serait liée a I’existence en Cote d’Ivoire d’une extréme droite ivoirienne avec pour
leader Pépé Paul. Pépé Paul est a la Cote d’Ivoire ce que Jean Marie Le Pen est a la France.
Pour autant, doit-on jeter le discrédit sur tout un peuple au motif qu’un de ses membres tient
des propos xénophobes ? Les convictions de Jean Marie Le Pen sont-elles celles de toute la
France ? Telle est la question que 1’on peut poser. Aux deux causes déja citées, on peut
invoquer, avec Boa Thiémé¢l¢, la fracture sociale née des différents conflits fonciers qui sont
survenus entre autochtones et allogeénes. Par ailleurs, on a pu noter dans la perspective de
cette fracture sociale généralisée, une focalisation de I’opinion populaire sur les communautés
étrangeres qui est due a la crise économique lancinante qui secoue la Cote d’Ivoire ; enfin, la

cristallisation de M. Bédié¢ et de ses partisans sur la candidature d’Allassane Dramane

3 Henri Konan Bédié, cité par Ramsés Boa Thiémélé, op. cit., p. 159.
2% Ibidem, p. 144.
3 L eurs propos qui ont été recueillis par Benoit Scheuer dans son documentaire illustrent nos analyses.



99

Ouattara™’, dans un contexte déja marqué par des conflits et le climat difficile que nous

évoquions plus haut.

La conjugaison de tous ces ¢éléments a contribué a diaboliser la notion de I’ivoirité a
I’échelle nationale et internationale. Tous ces facteurs, de par un contexte social marqué par
une fracture sociale sans précédent, entraineront 1’instrumentalisation de I’ivoirité. Il faut
préciser que le débat sur le droit de la nationalité a atteint son paroxysme avec la question de
la nationalité d’Allassane Dramane Ouattara et par conséquent de son ¢ligibilité. Ses origines
burkinabés présumées ont donné I’impression aux autres populations (d’origine sous
régionale) qu’elles seraient exclues de la vie nationale dans un pays accueillant de nombreux

ressortissants étrangers. De la, s’expliquent les nombreuses critiques a I’endroit du terme.

1.3. Les critiques de livoirité
Les critiques formulées a 1’égard de I’ivoirité sont deux deux ordres. D’une part, on

7 de Pivoirité. Cette

peut noter celle qui tend a faire un procés d’intention aux tenants
premiére critique est ce que nous appellerons critique subjective. D’autre part, il existe une

critique que nous dirons factuelle et qui sera qualifiée de critique objective.

En effet, les premiéres tendances critiques condamneraient I’ivoirité en invoquant
I’écart entre la théorie de I’ivoirité et son application factuelle. Ainsi, un journaliste ivoirien a

pu écrire que :

«En effet, le discours fédérateur de l'ivoirité que les sorciers-penseurs et les
sorciers-décideurs tiennent devant les microphones, les cameras et le grand public
se transforme aussitot la nuit tombée, en chuchotement incantatoire d’une volonté
de domination d'une « confrérie » sur les « autres ». En d’autres termes, théorie de

l'ivoirité ne coincide pas avec pratique de l'ivoirité »**.

Manifestement, Bamba Alex, I’auteur de la citation, pensait aux intellectuels du PDCI,
ex-parti unique (Niamkey Koffi, Jean-Noél Loucou, etc.) et a ses dirigeants. D’ailleurs, cette

citation est un droit de réponse de Bamba Alex au Professeur Niamkey Koffi dans un

26 Sur ce point voir, « L’ivoirité et le vote des étrangers », Boa Thiémélé, op. cit., p. 203-218.

7 Nous insistons pour distinguer « ivoirité » et « tenants de I’ivoirité ». Le concept d’ivoirité en lui-méme ne
pose aucun probléme. Alors que son utilisation par des acteurs donnés se fait selon une rhétorique qui n’est pas
toujours conforme aux objectifs ou finalités originels du concept en lui-méme.

¥ Bamba Alex, « Débat dur I’ivoirité : réplique a Niamkey Koffi », Le jour du mardi 30 décembre 1997, p. 2,
cité par Ramsés Boa Thiémélé, op. cit., p. 144.
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quotidien de la place. Dans la méme optique, on peut évoquer la prise de position du

Professeur Barthélemy Kotchy qui prévient en ces termes :

« En prenant position contre l'ivoirité, j'ai voulu montrer le danger que véhicule
cette idéologie : elle génere la haine, l'arbitraire et rend souvent les étrangers
responsables de tous les maux surtout par temps de crise et incline les esprits faibles

a la culture de l'autarcie »*.

Pour Boa Thiémélé, le Professeur Kotchy succomberait a la tentation de transformer
I’accidentel en essentiel, autrement dit, il feint d’ignorer les bonnes intentions contenues dans
la notion objective de I’ivoirité en condamnant les dérives herméneutiques qu’un tel concept
pourrait avoir dans les faits*®. Le Professeur Kotchy nierait ainsi le role, I’intérét des cultures

nationales dans 1’édification d’un Etat-nation fort.

Selon Ramseés Boa Thiémélé dans son ouvrage déja cité, les critiques objectives
proviendraient des analyses du sociologue frangais Jean-Pierre Dozon . Le postulat avancé par
Jean Pierre Dozon serait que les Ivoiriens, dés leur accession a I’indépendance, aurait
successivement secrété de fagon récurrente des réactions xénophobes vis-a-vis des
communautés étrangeres. Dozon justifie ses theéses ethnicistes par la « tribalisation de la
conscience africaine ». La Cote d’Ivoire serait ainsi un peuple xénophobe par essence
puisque, historiquement, il y aurait eu des périodes successives de poussée xénophobe en

Cote d’Ivoire en 1930, 1958 et 1966,

De ces deux types de critiques analysée par Ramsés Boa Thiémélé, une idée commune
semble se dégager: I'ivoirité renverrait a une forme de nationalisme exacerbé orienté
principalement contre les communautés étrangeres. Elle se fonderait dans ses manifestations,
sur le rejet de ’autre, sa négation et, par conséquent pronerait, comme le redoute le Professeur
Kotchy une société autarcique. L’ivoirité serait donc une forme de racisme a I’ivoirienne.
Mais cette ivoirité-1a est, de fait, foncierement différente de I’ivoirité telle que définie par
Niangoran Porquet et par Henri Konan Bédi¢ . Ainsi, en lieu et place d’une critique

d’intention, téléologique de la notion, c’est plutdt a une critique de la notion méme que 1’on a

»% Barthélémy Kotchy, « La transition militaire a été un échec », interview réalisée par Bamba Alex
Souleymane, Kader Assoumane Bamba et Tiétié A. René, L ’Agora du mercredi 21 février 2001, p. 7, Ramses
Boa Thiémélg¢, op. cit., p. 199.

260 Cela rejoint la nuance que nous faisions plus haut entre « ivoirité » et « rhétorique de 1’ivoirité ».

%1 Ibidem, p. 167.
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eu droit. Sous prétexte qu’il existe des « abus de la mémoire », doit-on condamner la
mémoire ? Nous ne le croyons certainement pas. Si dans son essence, I'ivoirité gagnerait a
étre encouragée dans sa prétention a se constituer en mythe galvaniseur des énergies de tous
les Ivoiriens et étrangers partageant les valeurs acceptées comme telles par la nation
ivoirienne, ses modalités d’application, sa traduction dans les faits serait a I’origine de dérives
regrettables. La sensibilisation, I’information, la communication dans les milieux populaires
ivoiriens comme dans les plus hautes sphéres de la politique nationale comme internationale
auraient contribué a lui donner une tout autre fortune. Par ailleurs, une plus grande attention
des intellectuels de tous bords a s’atteler a une définition précise et nuancée de la notion, a lui
donner un cadre idéologique précis I’aurait présenté sous un autre jour. Cela dit, il existe bel
et bien une identité culturelle ivoirienne, une ivoirité a la fois culturelle, littéraire et

linguistique.

Comme nous venons de le démontrer, le débat politique que nous venons de présenter
sur I’ivoirité comme pris le pas sur les considérations culturelles. Ces apories mises a nu, nous
pouvons a présent entrevoir trés distinctement que 1’ivoirité n’est pas un monstre sémantique.
Par contre, son utilisation précise dans un contexte de conquéte du pouvoir et en fonction de
finalités spécifiques 1’ont dévoyé de son origine premiere a savoir un mythe culturel.
L’identité culturelle ivoirienne ou ivoirité aurait, dans notre optique, deux dimensions : une
dimension objective et une dimension subjective. Objectivement, I’identité¢ culturelle
ivoirienne aurait, selon nous, des fondements dans une histoire spécifique et isolable, des
cultures reconnaissables, variées, diverses. Du nord au sud, d’est en ouest, il existerait une
variété de cultures. Chaque composante culturelle et ethnique ayant une histoire reconnue
comme telle par ses membres ; de 13, il est possible de parler d’identité culturelle ivoirienne
entendue comme I’ensemble des cultures ivoiriennes, ensemble non pas hétéroclite mais
homogene parce que s’intégrant toutes dans un tout qui serait un espace national ivoirien.
Subjectivement, 1’identité culturelle ivoirienne peut étre entendue comme un mythe, une
représentation. Mieux, le produit de I’imagination des Ivoiriens qui, tous, voudraient

converger vers un méme but, dans un méme élan*®.

%62 La crise structurelle actuelle que vit la Céte d’Ivoire, loin de remettre en cause nos hypothéses, pourrait les
confirmer. La construction d’une nation étant ponctuée de combats parfois sanglants, meurtriers qui peuvent
s’expliquer par la prise de conscience d’une communauté nationale de son étre au monde, de ses rapports avec
I’altérité. Dans un tout autre cadre, le sport et notamment le football est un puissant cadre de prise de conscience
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Sans doute convient-il a présent de nous interroger sur I’existence ou non d’une nation
en Cote d’Ivoire. Le constat d’échec des Ivoiriens a fédérer autour d’'un méme élan
intégrationniste dans ce qui serait leur « ivoirité » a travers la crise ouverte depuis le 19
septembre 2002 nous autorise-t-il encore a parler d’une nation ivoirienne ? Les crises
structurelles que vivent nombre de pays africains ne remettent-elles pas en cause 1’idée méme
de nation en Afrique ? Le consensus doit-il étre d’abord réalis¢ autour d’une commune
appartenance a un espace national avant 1’étape de la fiction identitaire comme ce fut le cas

aux Etats-Unis par exemple ?

2. L’idée de nation a I’épreuve des faits en Cote d’Ivoire.

Ce point fait écho au chapitre précédent relatif a la nation et précisément au
développement concernant les critéres qui permettent de reconnaitre une nation. On a dit
qu’une nation est la conjugaison de critéres objectifs et subjectifs. On a vu par ailleurs, et
toutes les études, sur la question nationale ’ont montré a ’envi, que la nation est née avec la
modernité. De Gellner a Hobsbawm, en passant par les marxistes ou les communistes
(Staline), une idée force se dégage de ces études : « La question nationale se situe au point
d’intersection entre la politique, la technologie et la transformation des sociétés »**. Le
développement que nous consacrons a la question de I’existence d’une entité nationale en

Cote d’Ivoire devra s’inspirer de cette conclusion fondamentale sur I’origine des nations.

La volonté commune d’un ensemble d’hommes et de femmes de constituer une nation,
de participer ensemble au concert des autres nations, est née en Cote d’Ivoire il y a un peu
plus de cinquante ans au moment ou la Cote d’Ivoire aspire a la modernité. Cependant, force

est de constater que cette volonté attestée des les années 50-60 est le fruit d’un long processus

nationalitaire. Ainsi la rencontre avec 1’altérité (les autres nations du monde) ou des altérités internes peut
provoquer des frictions. Dans le cas des pays africains et de la Cote d’Ivoire, 1’altérité est incarnée par les ex-
puissances coloniales et la France en particulier alors que se pose dans le méme temps le probleme de la
cohabitation des communautés ethniques a I’intérieur méme des entités nationales, voir un ouvrage collectif trés
intéressant a ce sujet, Arpad Vigh (sous la direction de), L identité culturelle dans les littératures de langue
francaise, ACCT-Presses de 1’université de Pécs, 1989, « Préface », p. V-VL

2% Eric Hobsbawm, Nations et nationalismes depuis 1780, Gallimard, 1990, p. 20.
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a travers I’histoire a I’instar des autres nations plus vieilles dont le rendez-vous avec la

modernité date de trois si¢cles**.

Colette Beaune montre pour ce qui concerne la nation francaise que « le vocabulaire
national est récent. Le mot « patriote » dit-elle, fait son apparition dans la littérature en 1568
et dans le dictionnaire de 1’Académie en 1762 ; « Patriotisme » apparait au 18 siccle,
« nationalisme » en 1812 ». Elle conclut en ces termes : « On parle peu de nation frangaise

eme

avant la fin du 15°™ siécle et expression « sentiment national » n’est fréquente qu’au 18°™
siecle »*®. 1l ne faut pas s’étonner que 1’éveil nationalitaire soit tardif en Afrique puisque les
protectorats occidentaux (frangais en particulier) ne deviennent des Etats globalement qu’a
partir de 1960. Les historiens occidentaux demandent souvent aux pays africains de réaliser
en 40 ans ce que leurs pays ont réalisé en deux ou trois siecles. Les critéres avec lesquels on
apprécie les états africains sont ceux des états qui ont des siécles d’existence. De fait,
I’existence d’une nation ivoirienne ou plus généralement 1’existence de nations en Afrique
pourrait apparaitre comme « un bien grand honneur »**° que 1’on fait aux pays africains. Il est

en effet trés souvent question de I’inexistence des nations en Afrique et I’on confine cette

derniére a un agrégat d’ethnies.

2.1. La question de linexistence des nations en Afrique : un

Jaux probléme
Il faut rappeler que la nation est un concept moderne qui a fait I’objet de théorisations
par les auteurs du 18°™ siécle comme nous le démontre Dominique Schnapper, précisant

I’optique de son livre :

«1Il importe de préciser immédiatement qu’il s'agit dans ce livre de la nation

moderne ou politique, déja pensée par les auteurs classiques du 18™ siecle
(Montesquieu et Rousseau), mais symboliquement arrivée sur la scéne politique

avec la Révolution, non de la nation de 1’Ancien Régime, que les historiens ont

*%% Les nations européennes et particuliérement la France connaissent leur essor industriel, politique et culturel au
18°™ siécle avec la Révolution politique en 1789 en France notamment et industrielle un peu plus tard.

295 Colette Beaune, Naissance de la nation France, Paris, Gallimard, 1986, p. 8.

266 Cette expression d’une ironie particuliére est du Comte Arthur de Gobineau . Pour lui, demander & un Négre
de comprendre des vers d’Homere serait lui concéder un « bien grand honneur » puisqu’il est étranger a la notion
du Beau, de la sensibilité et par suite de I’intelligence, Comte Arthur de Gobineau, Essai sur l’'inégalité des
races, Livre II, Chapitre VII, Paris, Gallimard, 1983, p. 465-478, déja cité.
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longtemps appelée « nationalité », plus récemment « protonationalisme » et que les
anthropologues et sociologues qualifient aujourd’hui d’ethnies. »**’

C’est dire que les sociétés occidentales sont passées d’abord par le stade ethnique ; c’est

seulement au 18™ siécle et bien plus tard qu’elles deviennent des nations lorsqu’elles ont

atteint un niveau économique et politique viable**®

. Dominique Schnapper cite d’ailleurs a ce
sujet deux auteurs John Armstrong et Susan Berger ayant écrit respectivement Nations before
nationalism et Bretons, basques, scots and others european nations, deux ouvrages qui, selon
Schnapper traitent des prétendues nations européennes comme des ethnies. L’Afrique a
I’instar des pays européens aurait connu aussi I’étape des ethnies jusqu’a ce qu’elle prenne,
elle aussi, rendez-vous avec la modernité. Ce qu’il faut sans doute dire, c’est que ’on a
toujours considéré les pays africains comme n’étant pas des nations alors que tous les pays

n’ont jamais été que des nations. Or, les nations européennes n’ont pourtant fait que réadapter

ce qui était alors des ethnies comme le montre cette réflexion de Dominique Schnapper :

« Les nations sont une forme moderne d’organisation politique, les mouvements
nationalistes depuis la fin du 18™ siécle ont apporté une rupture en ce qu’on a
désormais affirmé le droit des ethnies préexistantes a étre indépendantes. Mais, en
méme temps, des communautés et des identités ethniques pré-modernes, qu’on
appelait alors «la nation »*” francaise, anglaise ou hollandaise par exemple,
existaient depuis des siecles ; elles ont été utilisées et réorganisées par les nations

modernes. »*"°

C’est pourquoi, en un sens, I’inexistence des nations en Afrique n’est qu’un faux
probléme. Nulle part a travers le monde, il n’a existé de nations de tout temps. Pourquoi

vouloir en faire typiquement le lot de I’ Afrique ?

Mais il faut savoir aussi qu’on ne peut concevoir une nation sans le réle unificateur de
I’Etat. Le role de l’autorité étatique est par définition unificateur, fédérateur, gérant un
territoire dont elle s’efforce de fixer et de maintenir les limites. L’Etat, est une sorte de
personne morale présidant aux destinées du peuple et garante de son unité. De sorte que la

nation sera ce que I’Etat voudra qu’elle soit. Dans une perspective métaphorique, 1’Etat serait

*7 Dominique Schnapper, La France de 'intégration : sociologie de la nation en 1990, Paris, Gallimard, 1991,
p.- 15.

%8 Ibidem, p. 12.

*% Disons plutdt « ethnie » francaise, anglaise, hollandaise.

" Dominique Schnapper, La relation @ [’autre : au ceeur de la pensée sociologique, op. cit., p. 393.



105

la superstructure, la téte pensante, alors que la nation pourrait étre considérée comme
I’infrastructure, la partie matérielle, corporelle de la nation. Entre Etat et nation, existent donc
des liens forts, inextricables de sorte qu’en France notamment il a été toujours question du
« dogme de I’Etat-nation », pour dire simplement que nation et état ne font qu’un. C’était,
entre autres, une facon de d’écarter la tentation communautariste qui voudrait voir des
groupes ethniques ou des communautés jouer un réle politique. Mais Dominique Schnapper et
Jean Loup Amselle ont montré que ce modele francais de 1’Etat-nation, montrait de plus en

plus des limites a 1’épreuve des faits.

Une réflexion sur la nation, comme celle qui a été menée il y a quelques décennies par
les sociologues de la nation et des nationalismes, doit essayer de généraliser ses conclusions a
toutes les sociétés humaines. Des efforts sont en train d’étre faits dans ce sens depuis les

travaux des sociologues anglo-saxons comme Anthony Smith .

En tout état de cause, il ne s’agit plus de savoir si oui ou non il existe des nations en
Afrique, il est plus judicieux de prendre en compte la spécificité de chaque société africaine

qui évolue chacune a son rythme. Au 18

siécle, on ne peut parler de nations en Afrique.
Certainement. Tout comme au 16°™ siécle en Europe, parler de nation devait certainement
constituer un abus de langage. Mais depuis les indépendances africaines, on peut poser le
cadre d’une réflexion sur la nation en Afrique parce que les conditions économiques et
politiques, technologiques sont parfois réunies pour certains pays qui ont résolument mis le
cap sur le développement. D’ailleurs, n’a-t-on pas maintes fois répété que la nation n’existe
que 1a ou il y a une modernité, un systéme éducatif, une industrie, un systéme politique ?

C’est a I’aune de ces facteurs qui ont été analysés par la pensée sociologique sur la nation que

peut s’enrichir désormais la réflexion sur les nations africaines.

2.2. Eléments pour un fondement de la nation ivoirienne
Colette Beaune dans I’introduction a son livre Naissance de la nation France, montre
que la cohésion d’un peuple et d’un pays se réalise a travers des péripéties événementielles.
C’est ce qui lui fait dire (concernant la France) que quoique constituée par le roi et le peuple,

la France demeurait fille des faits*’".

"l Beaune Colette, op. cit., p. 7.
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Elle voulait ainsi mettre en exergue le role de I’histoire, le défi que pouvait représenter
une écriture de I’histoire pour la nation frangaise en particulier. Mais son propos mérite d’étre
valablement considéré comme une base théorique a I’étude des nations. Elle consacre

d’ailleurs un chapitre entier a I’écriture de 1’histoire de France qu’elle justifie en ces termes :

«[...] Le premier livre est consacré a la France et a son histoire ; c’est-a-dire non pas
a l'histoire réelle de la France mais a l'histoire de la France telle qu’on l'écrit, la
France du texte et des savants. Dés qu’elle prend conscience d’elle-méme, une
nation veut justifier son présent par son passé. Rien ne lui prouve mieux son
existence que son histoire. En un mot, ce sont les historiens qui créent les

nations. »*’2.

Les nations africaines ont pris conscience de leur existence comme nations a part enticre
a la faveur de la colonisation. Dés lors, violées, humiliées, les sociétés africaines seront le
siege d’un vent de sédition qui aura comme premiere conséquence leur prise de conscience en
tant que nations. Elles furent aidées en cela par des intellectuels européens tels Leo Frobénius,
Maurice Delafosse . Bientdt, des intellectuels africains, des historiens émérites vont se
consacrer a I’écriture d’une histoire africaine avec ses grandes figures réduites pendant
longtemps a un statut de comparses. Joseph Ki-Zerbo, Ibrahima Baba Kaké, Cheikh Anta
Diop sont de cette nouvelle race d’historiens. C’est le constat que fait Alain Ricard a propos

de Cheikh Anta Diop, auteur de nombreux ouvrages historiques sur I’ Afrique :

« A la diversité de I’Afrique évidente pour qui I’a un peu parcourue, répond depuis
longtemps la tentative pour trouver les fondements d’une unité [...]. Le premier de
ces débats, lancé il y a plus de trente ans par Cheikh Anta Diop *” a dii longtemps
son caractere tranchant, notable dans les passionnants volumes de I'Histoire de

I’ Afrique, récemment éditée par I'Unesco. »*™*

Méme si, dans son ouvrage, Alain Ricard cultive de la méfiance a I’égard des theses de
Cheick Anta Diop, il n’est pas possible de nier le rdle qu’il a joué dans I’écriture de I’histoire
africaine. Pour lui, comme pour tous les pionniers de I’histoire africaine, il s’agit de faire

connaitre la culture et I’histoire africaines, d’écrire une sorte de « vulgate » de I’histoire de

%72 Colette Beaune, op. cit., p. 9-10. Elle ajoute méme que les premiéres histoires nationales des pays européens
apparaissent au XIIéme siecle.

> 11 est, entre autres ouvrages, I’auteur de Nations négres et culture : les fondements économiques et culturels
d’un état fédéral d’Afrique noire, Paris, Editions africaines, 1954.

27 Alain Ricard, Litteratures d’Afrique Noire : des langues aux livres, Paris, Karthala, 1995, p. 9.
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I’Afrique, de cette histoire longtemps oblitérée, occultée volontairement. Il fallait donc
enseigner cette histoire d’abord aux Africains eux-mémes a qui fut ressassé qu’ils n’avaient
pas d’histoire et qui avaient fini par I'intérioriser, puis au reste du monde. A coté de cette
tendance générale a I’écriture de I’histoire africaine, chaque pays africain désormais, face a
son destin, en fera de méme chacun a son niveau. Mais ce qui dans les années 50 était
purement politique et qui avait conduit a I’autodétermination puis aux indépendances,
s’étendra a la littérature et a I’histoire. La littérature négro-africaine par exemple se
nationalise reflétant les mentalités locales de chaque pays, ainsi que le fait remarquer Gérard

Lezou :

«[...] Au lendemain des Indépendances, les Etats africains ont pris de nouvelles
orientations diverses suscitant de nouveaux comportements, et partant, de

nouvelles mentalités. »*”

L’histoire ne sera pas en reste. Chaque pays, par le biais de ses universitaires, écrit son
histoire, méne des recherches archéologiques. C’est la combien passionnante quéte des
origines. Pour ainsi dire, le regard que I’on voudrait poser sur soi, doit se nourrir de celui des
savants et des historiens qui sont au fait des méthodes scientifiques. En Cote d’Ivoire, une
nouvelle intelligentsia émerge dont les travaux feront date. Simon Pierre Ekanza, Jean-Noél
Loucou, Henriette Diabaté , Semi-Bi Zan sont des noms trés connus. Les efforts de ces
intellectuels ivoiriens seront complétés par ceux des Occidentaux de bonne volonté épris de
I’ Afrique : Georges Courréges, Raymond Mauny *°, Jean-Pierre Dozon *7 et bien d’autres.
C’est donc ainsi que se met en place une vraie pratique historiographique en Céte d’Ivoire.
L’historiographie ivoirienne naissante n’aura de cesse de montrer la commune appartenance a

un méme patrimoine historique d’un ensemble de peuples disparates.

2.2.1. Le sentiment d’appartenance a un méme patrimoine

historique comme fondement de la nation ivoirienne

*% Gérard Lezou Dago et al., Anthologie de la littérature ivoirienne, Abidjan, CEDA, 1983, p. 15.

*7® Raymond Mauny est I’auteur d’un article important intitulé « Contribution a la connaissance de 1’archéologie
préhistorique et protohistorique ivoiriennes », Notre Librairie,Janvier mars 1986.

7T Mémorial de Céte d’Ivoire.
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L’expérience historique commune doit étre entendue comme « un ensemble de liens
qu’une communauté tisse avec le paysage qu’elle habite, renforcant la conscience de sa
continuité »*’*. La Cote d’Ivoire, dés lors qu’elle a pris conscience de son existence en tant
que communauté sociale et entité politique, a voulu connaitre son origine, non une origine
nécessairement ethnoculturelle comme ce fut le cas pour les Allemands mais une origine
historique événementielle, c’est-a-dire fondée sur les faits. Le défi historien s’exprimera a la

fois dans une recherche objective des origines mélée ou injectée souvent de mythologie*”.

Qui sont les premiers habitants de la Cote d’Ivoire ? Comment s’est effectué son
peuplement ? Ce sont entre autres, les questions que se sont posées les historiens. Il s’agit
d’expliquer, de comprendre la formation d’un peuple ; que I’existant, c’est-a-dire la Cote
d’Ivoire telle qu’on la connait aujourd’hui, n’est pas le fait d’une génération spontanée. Elle
est I’émanation d’une continuité dans le temps, c’est-a-dire de ce que Abdel-Malek cité par
Eliou Marie nomme la « profondeur du champ historique » considérée comme « un facteur

%0 Elle écrit en effet que la « profondeur du

structurant les éléments constitutifs de la nation »
champ historique » est la conscience de la continuité, conscience entretenue par « les liens
tissés entre une communauté et le paysage qu’elle habite représentés souvent dans les mythes
et des comportements intériorisés [...]. Dans tous les cas, il s’agit du sentiment qu’a un
peuple de sa propre durée et qui peut étre homologué ou non par rapport a une

! De reconstitution historique de la Cote d’Ivoire, il s’agira de plus en plus

reconstitution »
dans les propos des historiens. Leur cheval de bataille sera de rétablir I’intelligibilité¢ d’un
peuple, de son rapport au temps. En effet, les historiens entretiennent avec la temporalité un
rapport qui remonte parfois a la période préhistorique. C’est ce que nous verrons dans un
premier temps. Secundo, nous essaierons de décrire la formation de cette mosaique de peuples
que constitue la Cote d’Ivoire. La Cote d’Ivoire coloniale, c’est-a-dire, celle constituée par le
viol de I’Occident constituera notre troisieme point pour aboutir enfin a la Cdte d’Ivoire

moderne, contemporaine, souveraine. Ce sont 13, semble t-il, les fondements historiques de la

nation ivoirienne.

2.2.2. La Cote d’lvoire, un passé préhistorique

*% Eliou Marie, op. cit., p. 148.

27 Ainsi certains peuples ivoiriens disent étre descendus du ciel quand on leur demande d’ou ils sont venus. Voir
un article de Jean-Noél Loucou dans Notre Librairie n°86, janvier mars 1986.

0 Ibidem, p. 28.

1 Ibidem, p. 28-29.
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Il faut préciser d’emblée que la préhistoire ivoirienne est encore tatonnante parce que

trés jeune. C’est le constat que dresse Simon Pierre Ekanza dans un article :

« L'histoire du passé ancien de la Cote d’Ivoire est encore au stade des
balbutiements. Les raisons en sont multiples. On pourrait évoquer entre autres, la
difficulté des recherches, I'acidité du sol qui rend difficile la conservation et la

jeunesse de I’école archéologique ivoirienne. »*

Comment pourrait-il en étre autrement quand on sait que la classe universitaire en
général et historienne en particulier, émerge a peine. Cependant, I’histoire de la Cote d’Ivoire
que l'on connait pour avoir souffert nagu¢re de la problématique de I’historiographie
coloniale se caractérise aujourd’hui par I’affinement de ses méthodes d’investigation quand
bien méme subsisteraient quelques questions en suspens sur I’autochtonie, la migration et

283

I’installation de tel ou tel groupe ethnique®”. De fait, il est parfaitement possible d’interroger

les premicres observations de cette discipline naissante.

La présence de I’homme sur le territoire ivoirien est trés ancienne. Elle remonte au
paléolithique, période pendant laquelle I’on retrouve des armes et des outillages a I’Ouest du
fleuve Bandaman, au centre (V baoulé®®) et a I’Est, précisément dans la région
d’Abengourou. Il est fort probable que ces premiers hommes de la terre ivoirienne se
confondent avec les négroides et les pygmoides. Cette présence d’hommes en Cote d’Ivoire
peut se dater a environ -12000 avant Jésus Christ. Du paléolithique au Néolithique s’étale
toute une vaste période de plus de douze mille années, s’étalant de -15000 a -3000 qui marque
un passage de 1’économie de chasse et de cueillette & une économie agricole et pastorale.
Parmi les sites les plus importants du Néolithique qui couvrent I’ensemble du territoire
ivoirien, on pourrait citer la région cotiere (Cosrou, Toupa, Akandje), le Sud-est (Arrah,

Ayamé), le V baoulé avec les sites d’ Assakra, Afotobo. Sur tous ces sites, ont été découverts,

82 Simon Pierre Ekanza, « Histoire de la Cote d’Ivoire d’hier a demain », in Regards sur la littérature de Céte
d’Ivoire, Sous la direction de Anna Paola Mosseto et Natasha Raschi, 1999, p. 17.

¥ Jean-Noél Loucou, « Le peuplement de la Cote d’Ivoire », Notre Librairie, n°86, p. 6.

% On appelle ainsi en Céte d’Ivoire la ligne de démarcation entre la savane et la zone forestiére. Cette ligne est
souvent comparée a un V. Cette frontiére géographique (constituée par les formations végétales savanicoles) est
comprise entre le 8° et le 10° de latitude nord et le 3° et 6° de longitude ouest. La pointe du V baoulé descend
jusqu’a 6° de latitude nord dans la région de Toumodi. Les limites Sud de la savane sont, d’ouest en est, les
départements de Touba, Séguéla, Toumodi (la pointe du V), Dabakala et Bondoukou. Cette frontiére
géographique est aussi une frontiére ethnique (en partant d’ouest en est bien siir) constituée par des ethnies que
sont les Toura et les Mahou (Touba), les ethnies de Séguéla, les Djimini (Dabakala) et les Abron (Bondoukou au
Nord Est). Voir carte de la végétation de la Cote d’Ivoire (échelle 1/5000 000iéme d’apreés Guillamet et
Adjanohoun, 1971) sur http://www.fao.org/DOCREP/003/X6885F/x6885f0b.htm#TopOfPage.
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en quantités innombrables des haches, des ateliers de taille de haches et des polissoirs. Au
néolithique, succede 1’age du fer (-3000 a +500 apreés JC). Le fer aura un impact sur la vie
¢conomique : extension des cultures, travail du bois, fabrication d’armes de chasse et de
guerre plus efficaces. Il subsiste des traces de métallurgie au nord des lagunes de la Basse
Cote, précisément a Agboville, Azaguié mais aussi a Issia, Odienné, Oumé et au pays Toura.
Sur la période préhistorique existent plusieurs découvertes qu’il serait superflu de citer ici.
Elles sont le fait de I’archéologie. Cependant, selon des sources de la tradition orale, il fut
aussi question de I’existence de « petits hommes rougeatres », anciens maitres de la terre
ivoirienne. On pense qu’il s’agit de négrilles qui se seraient fondues par assimilation et
métissage, avec les populations du néolithique. Ce mélange a pu donner naissance aux
premiers groupes ethniques de la Cote d’Ivoire qui ont aujourd’hui disparu ou qui subsistent a
I’état de reliques. On trouve des vestiges de cette couche ancienne de populations aujourd’hui,
partiellement assimilées, aussi bien, dans le Sud (Eotilé, Brékégon, Zéhiri) et centre (Asrin,
Goli, Bomizambo) que dans 1’Ouest (Ega, Gagou, Toura) et le Nord (Fala Fala, Dega,

Huéla)™.

Malgré I’exploitation tres limitée des sites archéologiques, les indices sont relativement
nombreux qui prouvent le peuplement des régions de la Cote d’Ivoire dés la préhistoire. Ainsi
le fameux préjugé selon lequel la Cote d’Ivoire fut pendant longtemps vide d’hommes, ne
peut résister a I’épreuve de la vérité historique. Au contraire, le processus de peuplement est
continu, progressif, des temps immémoriaux aux grands courants migratoires qui accélérent le

6éme

peuplement du territoire ivoirien dés le 1 siecle.

2.2.3. Les grandes migrations et la formation de la population
ioirienne
A coté de ces « ethnies-reliques » dont nous parlions plus haut, vont s’ajouter d’autres

peuples issus de grandes migrations a partir du 15°™ et du 16" siécle, cela jusqu’au 19°™

siecle. C’est a ce titre que Jean-Noél Loucou affirme que :

%5 Simon Pierre Ekanza, op. cit., p. 19.
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«Les peuples de Cote d’Ivoire [...] se sont formés par la fusion d’éléments
autochtones et des vagues de migrants infiltrés a petite échelle ou de fagon massive

entre le 15" et le 16™ siecle. »**

Une question doit subsister cependant. Pourquoi les migrations de cette période sont-
elles toutes dirigées vers la Cote d’Ivoire ? Avant de répondre a cette question, il convient de
faire remarquer que les grands courants migratoires vont donner une configuration assez
particuliere au paysage culturel ivoirien a savoir la constitution de grandes aires culturelles.
La Cote d’Ivoire d’aujourd’hui apparait en effet comme un « melting pot » sous-régional dont

la formation remonterait au 16"

siécle. Revenant a I’explication des courants migratoires,
tous dirigés vers la Cote d’Ivoire, il semble que plusieurs raisons y aient présidé. Simon Pierre
Ekanza en énonce quelques unes : « Des raisons économiques et commerciales mais surtout la

recherche de la sécurité pour les personnes et les biens en sont a I’origine »**’.

Ce qu’il convient de faire remarquer a ce sujet, c’est que le commerce est tres
prépondérant dans la sous—région au 16°™ siécle. L’Empire continental du Mali est
I’épicentre de I’Afrique de ’Ouest. Comme ’affirme Georges Courréges, le commerce qui
jusqu’alors était « ascendant » c’est-a-dire dirigé vers 1’ Afrique du Nord et le Maghreb et en
particulier le Maroc va se détourner du Maghreb pour aller vers la Cote atlantique et ce sont

les Mandingues qui réaliseront ce transfert”*®

. Pourquoi ? Il ne faut pas oublier que le premier
contact des européens pour la plupart des missionnaires et des colons avec 1’Afrique se fait
par les cotes. De I’Empire du Mali aux cotes ivoiriennes, la distance est bien plus raisonnable
que de traverser le long désert a dos de chameaux ou de dromadaires pour joindre le Maroc.
Les missionnaires arrivant par la cote sont peut-&tre aux yeux des commercants africains des
interlocuteurs plus importants qu’il était plus avantageux de séduire pour entrer dans leurs
bonnes graces. C’est ce qui explique qu’une partie du commerce et des habitants du Grand
Empire du Mali se retrouvent en Cote d’Ivoire, terre nouvelle promise certainement a de
nouveaux espoirs. Par ailleurs, les conquétes des rois de I’Empire du Mali se succeédent et

elles font de nombreux royaumes vassaux ; ceux qui s’opposent sont trés souvent contraints a

une allégeance forcée. Il faut donc fuir la guerre, I'Islam® et s’installer sur une terre qui a

2% Jean-Noél Loucou, op. cit., p. 7.

7 Simon Pierre Ekanza, op. cit., p. 19.

¥ Georges Courréges, « Au fil de I’histoire », Notre librairie, op. cit., p. 12.

% On se souvient encore des croisades d’El Hadj Omar contre les infidéles bambara. Voir Ségou de Maryse
Condé .
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pour elle commerce avec les blancs, stabilit¢ donc sécurité des personnes et des biens. Ainsi

eme

depuis le 157 siécle, 'on peut aisément dresser la liste des grandes aires culturelles

1voiriennes.

Les Mandés : ils sont venus de I’ancien Empire du Mali a la recherche de la noix de
kola, de I’or et aussi pour des raisons de sécurité. Les Mandés appelés communément Dioulas
s’installent dans le Nord et le Nord Est entre la fin du 15 et le 18 siécle. Arrivés dans la

région, ils créent le royaume de Kong et plusieurs villes.

Les Voltaiques ou Gur : IIs sont constitués des Sénoufo, des Lobi et des Koulango et
occupent I’aire géographique entre le « V baoulé » et la Volta noire. Les Sénoufo ne sont pas
des autochtones. Comme les Mandé¢, leur pays d’origine est le Mali ancien puisqu’ils se
reconnaissaient avoir été précédés sur leur terre actuelle par des Pygmées et des Négrilles que
la tradition appelle Mandébélé. Les Sénoufo empruntent leur langue et leurs institutions
initiatiques aux Voltaiques. Peuple sans cesse en mouvement et en transformation, peuple de
guerriers et cultivateurs, fiers de leurs identités, les Voltaiques bénéficient d’un systéme social
et d’institutions villageoises dont I’ensemble constitue un fonds culturel riche et original, écrit

Simon Pierre Ekanza *°.

Les Krous : IIs forment trois ensembles de peuples du sud-ouest ivoirien établis de part
et d’autre du fleuve Sassandra : Krou orientaux comprenant les Bétés, Dida et Godié ; Krous
méridionaux regroupant les Bakwés, les Weyos et Wané et enfin les Krous occidentaux
circonscrits aux We. Leur origine est fort controversée et divise les historiens. Les uns
pensent qu’ils viennent de 1’Ouest quand d’autres les font venir du Nord ou alors leur
reconnaissent un passé totalement ivoirien. Les Krous sont issus de migrations aux schémas
extrémement complexes. Ils appartiennent a une société solidaire mais non égalitaire ou
existent des différences de pouvoir, de richesse et de prestige entre les personnes, selon 1’age,

le sexe, la fonction.

Les Akans : IIs viennent de I’Est et particuliecrement du Ghana, de la région située entre
Prah et Ofin. Leur migration vers la Cote d’Ivoire est due a la traite négricre, a des exactions
et a des guerres dont leur pays d’origine ont été le théatre. Ils sont constitués par des Abrons

d’abord, les Agnis ensuite et enfin par les Baoulés dont on connait la figure légendaire de la

% Simon-Pierre Ekanza, op. cit., p. 21.
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Reine Abra Pokou. Poursuivis par des assaillants Ashantis, ils font leur entrée en Cote
d’Ivoire a MlanMlanso, s’arrétent a Tiassalé et arrétent leur course a Niamonou. De
nombreux ouvrages relatent cet épisode de la fuite d’Abraha Pokou et de ses partisans. Le
dernier en date est ’ouvrage de Véronique Tadjo, Le sacrifice d’Abla Pokou paru en 2005

chez le Serpent a Plumes.

Les peuples cotiers du Sud : Ce sont un ensemble, un agrégat de peuples installés en
basse Cote d’Ivoire, trés hétérogenes par leur origine, leur langue et leur culture. Toutefois, ils
partagent I’institution des classes d’age et le calendrier rituel divisé en mois, mais aussi en
semaines fastes ou néfastes qui réglent les activités et surtout les manifestations populaires
comme la féte des richesses en pays adjoukrou. Ces peuples comprennent : Ahizi, Alladian,

Avikam, Abidji, Ebrié, Mbatto, Abbey, Krobou.

Le peuplement de la Cote d’Ivoire ainsi que la constitution des grandes aires culturelles

eme

se mettent en place grosso modo entre le 15°™ et le 18 “™ si¢cle méme s°il est vrai que depuis
une date assez récente des populations venues d’ailleurs viennent encore s’installer en Cote
d’Ivoire a la recherche de bien-étre. Derriere cette multiplicité d’aires culturelles, cette
mosaique d’ethnies, il y a une unité de pensée : I'affirmation commune de I’existence d’un
Dieu unique, maitre supréme de I'univers, la croyance en la vie apres la mort, le culte des
esprits, médiateurs entre les hommes et le monde nouménal, celui des esprits, des entités
éthériques. C’est au cours de ces trois siécles que le littoral ivoirien va abriter des échanges

considérables tournés a la fois vers le nord soudanais et I’océan de plus en plus fréquenté par

les navires occidentaux.

224. La Cote d’lvoire coloniale ou Ila rencontre avec

[’Occident

Lorsque I’on évoque la Cote d’Ivoire coloniale, on voit tout de suite 1’image de la
France métropolitaine alors que ce n’est qu’au 19°™ siécle que cette derniére investit le pays.
De quels européens est-il question lorsque 1’on parle des premiers Occidentaux arrivés en
Cote d’Ivoire ? De quand ce premier contact date-t-il ? Georges Courreges essaie d’apporter
un ¢lément de réponse a cette question ainsi que Simon Pierre Ekanza, tous les deux dans

deux articles déja cités. Le premier nous apprend que : « C’est un navire portugais, Soiero Da
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Costa qui au 15°™ siécle découvre » la Cote d’Ivoire. »*'. Quant a Simon Pierre Ekanza, il

affirme :

« Les Portugais sont les premiers a entretenir des échanges commerciaux avec le
littoral ivoirien. Le cap Bojador franchi en 1434, Sentarem et Pedro Escobar
découvrent la Cote des Krou quelques années plus tard ou ils se ravitaillaient en
ivoire, en épices et en esclaves. Le monopole portugais sur le golfe de Guinée se

prolongera jusqu’a leur éviction de la Cote en 1637. »*.

Et cela en dépit du fait que « Hollandais, Frangais et Anglais s’affrontent, se succedent,
se détruisent avec plus ou moins de violence et de rapidité »*. D’ailleurs, du passage des
Portugais, sont restés certains noms de lieux comme en signe d’une douloureuse

commémoration : Sassandra, San Pedro, Fresco, Lahou (ou bien Rio Laguos).

Pendant cette période ou les Portugais investissent les lieux, les produits faisant 1’objet
de commerce sont I’ivoire, I’or, la maniguette qui, peu a peu, perdent de leur intérét au profit
de I’esclavage qui bient6t briile la politesse aux autres produits. Le commerce de I’homme par
I’homme est de loin le plus lucratif. Enivrées par la recherche du gain, les nations

européennes s’adonnent a ceeur joie a ce sinistre commerce :

« Environ six a sept mille esclaves seraient annuellement traités essentiellement a
Grand Lahou et dans les rades de la Cote Krou devenues tristement célebres pour

leur importante livraison de prisonniers (d’esclaves) au cours du 18 .»**

Aux Portugais succeédent les Hollandais. Ils prennent la releéve et dominent la cote

eme

pendant tout le 177 siecle grace a la puissance de leur flotte. Des navires de marchands

*». Les Hollandais sont bientot évincés par les Anglais

trafiquants fréquentent aussi cette cote
qui s’imposeront sur le littoral et seront au centre d’un commerce fructueux. D’ailleurs
I’adoption de la langue de Shakespeare chez les peuples cotiers est trés symptomatique. La
présence d’Anglais, de Portugais et d’Hollandais n’est pas fortuite. Il existe en Cote d’Ivoire
un réseau commercial trés efficace pouvant leur permettre de s’enrichir trés rapidement. Le

commerce coOtier s’étend a Dlarricre pays; ce qui donnera une impulsion aux activités

! Georges Courréges, op. cit., p. 11.
2 Simon-Pierre Ekanza, op. cit., p. 25.
3 Georges Courréges, op. cit.,p. 11.
% Simon-Pierre Ekanza, op. cit., p. 25.
%3 Ibidem, p. 25.
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agricoles, a I’extraction de I’or, a I’artisanat etc. Il faudra attendre le 17°" siécle (soit en
1687) pour voir véritablement s’instaurer des relations diplomatiques et commerciales entre la
Cote d’Ivoire et la France. En effet, c’est a cette date que le « Sieur Du Casse » sur son
vaisseau « La Tempeste » et le chevalier d’Amon, commandant « Le Jolly » et ayant a son
bord les Peres Gonsalvez et Cérisier arrivent a Assinie (ou Issiny). Assinie est alors un
royaume dirigé par le roi Zéna. Ce dernier remettra son fils Aniaba au chevalier d’Amon avec
lequel il s’en retourna a Paris en 1688*°°. De¢s leur arrivée a Paris, le Prince Aniaba et son

oncle Banga qui ’accompagnait dans ce voyage dans I’inconnu, sont recus par Louis XIV qui

leur donne hospitalité, argent et instruction en les confiant a Bossuet :

« C’est a cette époque (1691) que sont faits les portraits d’Aniaba et de Banga. Mais
Louis XIV ne se borne pas a donner aux deux Issiniens des maitres pour apprendre
a lire et a écrire. Ils recoivent une éducation et un train de vie de gentilshommes et
sont admis comme officiers dans le régiment du roi. Aniaba touche une pension de

12 000 livres, posseéde domestiques, chevaux, et... dettes. »*’

L’épisode « Aniaba et Banga » prend fin avec leur retour a Assinie en 1707 ou, au lieu
d’occuper le rang qui leur revient, ils tombent dans 1’oubli. C’est a cette époque qu’est
construit le premier fort francais baptisé « Fort saint Louis ». Pendant ce temps, les Francgais
ont maille & partir avec la mer, les Hollandais et le climat, trés hostiles. Par conséquent, il
faudra attendre la mission Bouét-Willaumez (Juin 1843) et le Fort de Joinville construit par

Fleuriot et Langle pour pouvoir parler d’un véritable établissement francais en Cote d’Ivoire.

C’est donc a Issiny que naissent une Cote d’lvoire moderne, encore a 1’état
embryonnaire et une administration coloniale tatonnante. C’est aussi a Issiniy (Elima) que la
premicre école francaise est créée. Quelques années plus tard, probablement en 1870-1871, a
la chute du Second Empire, la France se replie, affaiblie. C’est Arthur Verdier qui assure la
présence frangaise. Les historiens font mention d’une affaire de troc entre I’ Angleterre et la
France. L’ Angleterre entendait en effet échanger la Gambie contre Grand-Bassam et Assinie.
Cette affaire entrainera une vive protestation des populations des deux colonies ainsi que la

résistance pleine d’exemplarité et de patriotisme d’Arthur Verdier. L’homme « sera le

¥ Voir Georges Courréges,op. cit., p. 12.
7 Ibidem, p. 13. Voir aussi un document imprimé de Sylvie de Turckheim-Pey, L histoire peu banale de la
médaille royale destinée a Aniaba, Prince d’Assinie, Perpignan, Ville de Perpignan, Musée de Perpignan, 1994,

8p.
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défenseur de la colonie d’Assinie et n’hésitera pas a payer de sa personne et de ses deniers

8 Devenu résident de France en Cote d’Ivoire, Arthur

pour garder ce territoire a la France »
Verdier parvient a éliminer le concurrent britannique. Mais pas pour longtemps car il subsiste
encore des menaces d’annexion dans la partie orientale de la Cote d’Ivoire puisqu’il faut se
souvenir que la Gold Coast (Actuel Ghana) se trouve a I’Est et demeure la propriété des
Anglais. Ces derniers n’auront aucun scrupule a faire reculer les limites de leurs frontieres au

grand dam de la France :

« Il semble qu’a partir de ce moment, il y ait eu le souci de délimiter la frontiere
orientale de la Céte d'Ivoire qui devenait une tentation tres forte pour les Anglais.
Ceux-ci n’hésitaient pas a annexer les territoires qu’ils occupaient sur les territoires

du vieux roi Amatifou. »*°

C’est encore Arthur Verdier qui, conscient de la menace britannique, tirera la sonnette
d’alarme, amenant le gouvernement frangais a donner son accord pour les missions Treich La
Pléne et Binger. En 1887, Treich Lapléne pactise avec les rois de Bettié, de I'Indénié (a I’Est)
qui se réclament des cet instant du protectorat francais. Il en sera de méme pour la frontiére
Nord (le royaume de Kong et les royaumes Abron de Bondoukou). Pour étouffer toute velléité
d’annexion’”, la France réagit en érigeant la Cote d’Ivoire en colonie autonome le 10 Mars
1893, date a laquelle elle devint officiellement colonie frangaise. Ce qui pouvait paraitre aux
yeux des autochtones, de tous les rois ivoiriens ayant fait allégeance a la France, comme un
avantage, une chance deviendra trés vite une tragédie avec en prime un honteux et inique

systéme d’asservissement de tout un peuple.

Le systéme colonial et son impact en Céte d’Ivoire : La conquéte militaire et I'usage de
la maniére forte : La levée d’impdts qui faisait suite a I’occupation administrative est marquée
par de vives résistances. L.’administration coloniale a recours alors a ’'usage systématique de
la force pour imposer la présence francaise. En 1908, le Gouverneur Angoulvant initie ce
qu’il appelle la méthode de la « maniere forte ». Les peuples Ivoiriens qui résistent a
I’installation francgaise dans leur région sont automatiquement soumis manu militari et ce, de

1908 a 1915.

8 Ibidem, p. 13.

* Ibidem, p. 14.

% Les Anglais pensent en effet que la mainmise de la France sur la Céte d’Ivoire n’est qu’une prétention sans
assise véritable. La Grande Bretagne en profite pour effectuer des missions d’exploration dans I’Est du pays et
signer éventuellement des traités.
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La mise en valeur du pays: Elle s’effectuera moyennant le travail forcé des

autochtones. Face a cette nouvelle forme d’esclavage, les résistances seront légion :

«[...] Les résistances seront plus vives et tenaces face au portage, aux prestations
sur les routes et le chemin de fer, sur les « plantations du commandant » et des

colons. »*!

Devant la rareté des ressources qui auraient pu servir de financement a la mise en valeur
du pays, I’Etat francgais y participant trés modestement, il était impérieux que les colonies se
dotassent elles-mémes de fonds : « La colonie ne peut compter que sur ses propres ressources,
en grande partie constituées par la pression fiscale exercée aupres des populations. »***. La
création du chemin de fer ainsi que de nouvelles routes ou I’amélioration des anciennes pistes
facilitent 1’écoulement des produits en direction d’Abidjan et de certaines villes portuaires du

Sud*™”.

Les transformations sociales et politiques : Peu de choses sont réalisées avant les
années 20 sur le plan social malgré de nombreuses promesses. En 1924, I’enseignement
connait un regain. L’enseignement technique fait son apparition car seul a méme de
promouvoir le monde rural. Mais cette école, devant le manque de moyens, devient sélective
et ¢litiste. Le systéme colonial n’avait pas intérét a favoriser la promotion sociale qu’il
considérait comme une menace : un colonis¢ instruit pouvait constituer un danger pour la
pérennité du systeme. Cependant, apreés 1946, la tendance se renverse qui voit émerger une
nouvelle classe d’intellectuels ivoiriens et ce, a la faveur de ce qu’on a appelé « ’aventure de
1946 » qui désignait ’afflux des éléves ivoiriens qui avaient obtenu des bourses d’étude pour

étudier en métropole.

Sur le plan sanitaire, on note la modestie et la médiocrité de 1’équipement sanitaire. Si le
colonisé ivoirien jouit d’un acces aux soins de santé minimum, c’est parce qu’il a vocation a
étre un producteur efficace dans 1’économie de traite. Sa survie ou son acces aux soins ne
tenait qu’a cela. La situation ne s’améliore que vers 1947, lorsqu’est crée le Fonds
d’Investissement et de développement économique et social (FIDES). 11 faut dire par ailleurs

que la société coloniale offre dans son ensemble un visage qui est loin d’étre homogéne.

1 Simon-Pierre Ekanza, op. cit., p. 29.
92 Ibidem, p. 30.
39 Ibidem, p. 30.
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Prévaut dans les villes coloniales une sorte de ségrégation qui ne dit pas son nom. En ville,
comme a la campagne, on note une séparation entre colons blancs et colonisés ivoiriens. Cette
situation de relative hégémonie du colonialisme contribuera a éperonner le désir nationaliste
des Ivoiriens. Certes, les contradictions du colonialisme y sont pour quelque chose mais la
guerre mondiale qui vient de se terminer en 1945 a entrainé pour une grande part la
démystification du Blanc dans les territoires colonisé€s. Ainsi, la colonisation a-t-elle produit
les germes de sa propre destruction. Mais c¢’est une destruction que la Cote d’Ivoire et ses
leaders n’ont pas voulu brusque car « I’Ivoirien est fort partagé entre la remise en cause du
colonialisme sans rupture avec le colonisateur et la sécession brutale »**. D’ailleurs, le
principal leader ivoirien Houphouét Boigny était pour une indépendance acquise en douceur
afin que la Cote d’Ivoire puisse toujours garder des relations privilégiées avec 1’ancien

colonisateur.

Nous venons, grace a I’ceuvre d’historiens s’étant intéressés a la Cote d’Ivoire, de gravir
les différentes étapes de I’histoire de ce pays, d’une nation en devenir. Au fil de I’histoire,
nous nous sommes intéressé a ce qui fut la Cote d’Ivoire préhistorique d’il y a des milliers
d’années. Puis le processus du peuplement de I’espace ivoirien a retenu notre attention.

eme

L’histoire nous apprend qu’il s’est nourri de nombreux courants migratoires du 157 siecle au

18°™ siécle. La rencontre avec 1’Occident impérialiste et la Cote d’Ivoire remonte au 16"
siécle lorsque le premier navire portugais jette ’ancre sur les cotes ivoiriennes. Portugais,
Anglais, Hollandais et Frangais se succedent dans ce petit territoire riche de son dynamisme
commercial et de ses richesses naturelles. Ce sont les derniers cités, les Frangais, qui
réussiront a s’établir, instaurant un systéme administratif et militaire. C’est le systéme dit de
la colonisation qui durera pendant plus de la moiti¢ du 20°™ siécle. Mais comme I’affirme
Simon Pierre Ekanza, « c’est vraiment au plus fort du « colonialisme triomphant » que se
manifeste plus tard le nationalisme ivoirien. Celui-ci est d’abord attachement au terroir

villageois ; il est aussi conscience que le territoire ivoirien avec ce qu’il renferme de bien et de

9% Ibidem, p. 31. 1l faut se souvenir que certains pays comme la Guinée de Sékou Touré avaient choisi la
sécession brutale, la rupture pure et simple du « cordon ombilical » avec la métropole. D’ou le fameux « Non » a
la Coopération au Référendum de 1958. Les conséquences qui en suivirent avaient été sans appel pour la Guinée.



119

beau est le fruit de son labeur »**”. C’est un peu ce que Colette Beaune disait de la France

lorsqu’elle la considérait comme « le fruit d’un terroir »**.

Aujourd’hui, les historiens ivoiriens ou tous ceux €pris de ce pays qu’est la Cote
d’Ivoire ont contribué depuis quelques décennies a raviver, a valoriser cette conscience
d’appartenir 2 une méme histoire. La conscience historiographique ivoirienne a, a notre avis,
fagconné dans une certaine mesure la relation que I’Ivoirien entretient avec son histoire, tant il
est vrai, comme le suggérait Georges Courréges, qu’en dépit de ses mysteres, « I’histoire est

belle et mérite d’étre contée »*"’.

2.2.5. La communauté de vie politique et économique comme

fondement de la nation ivoirienne

La vie politique et économique tisse des liens solides entre les groupes ethniques d’un
méme pays. Ce que Simon Pierre Ekanza appelle « la Cote d’Ivoire ivoirienne », c’est-a-dire
une Cote d’Ivoire aspirant a la modernité est marquée par une vie politique intense, animée et
conduite essentiellement par un homme Houphouét Boigny, leader incontest¢ du Parti
Démocratique de Cote d’Ivoire (PDCI) de 1945 a 1993. On le sait maintenant, les derniers
soubresauts du systéme colonial allaient a partir de 1945 aboutir a la proclamation le 7 Aot
1960 de I’'Indépendance de la Cote d’Ivoire. C’est le signe tangible qu’une nation est en train
d’émerger et de se constituer. Il en est aussi de méme sur le plan économique. La vie
économique ivoirienne se caractérise par son dynamisme entrainant une société en pleine

mutation.

Nous passerons en revue les différentes étapes de cette vie politique depuis 1945 et
essaierons de donner les caractéristiques d’une économie émergente, bientdt en pleine

expansion.

2.2.6. L'emergence de la nation ivoirienne

Comme on a pu le constater a travers les études sur la nation, la premicre étape vers la
nation est le nationalisme. Celui-ci crée la nation grace a sa superstructure idéologique. C’est,

entre autres, la perspective d’Elie Kedourie lorsqu’il évoquait les nationalismes des pays

% Ibidem, p. 31.
3% Colette Beaune, op. cit., p. 8.
7 Georges Courréges, op. cit., p. 12.
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anciennement colonisés. Or les nationalismes sont d’abord d’essence politique. Pays
anciennement colonis¢, la Cote d’Ivoire, en tant que nation émergente, n’échappera pas a
I’éveil nationalitaire. Celui-ci remonte a la crise de 1929, qui ébranla considérablement les
puissances impérialistes, incapables dés lors d’entretenir leurs administrations coloniales.
Mais 1’éveil politique en Cote d’Ivoire devra attendre la fin de la Deuxieme Guerre Mondiale
avant d’atteindre un tournant irréversible avec la création du PDCI-RDA’*® en 1946, né du
Syndicat agricole africain (S.A.A.). A cette époque les différentes couches sociales,
exaspérées par les iniquités et les exactions du systéme colonial, trouvent un porte-parole
¢loquent de leurs revendications en la personne de Félix Houphouét Boigny. Fin stratége
politique®™, il fera usage de diplomatie, que ce soit avec la France ou avec les autres partis
ivoiriens pour conduire le pays a I’indépendance. Simon Pierre Ekanza dit d’ailleurs a ce

sujet :

« Houphouét Boigny élu député en 1946, renforce l'action de masse, dans un
contexte de répression impitoyable, en attendant que le parti s'infléchisse, apres le
« désapparentement », vers une évolution pacifique et une politique de la main

tendue a 1'égard des autres partis minoritaires Ivoiriens. »*'

C’est ainsi qu’au nom du « droit des peuples a disposer d’eux-mémes », droit réaffirmé
en 1944 lors de la conférence de Brazzaville tenue sous la présidence du Général de Gaulle,
les pays africains en général et la Cote d’Ivoire en particulier, s’engagent dans un processus
irréversible. La conjoncture particuliere qui prévaut sur le plan international aura eu le mérite
de faire éclore une vraie conscience nationale dans chaque pays africain. Celle-ci ne se
manifeste pas partout de la méme fagon, chaque pays ayant sa fagon de voir et de considérer
ses choix politiques, bref une « facon nationale » de gérer ses problémes. De fait, ils
empruntent parfois des voies politiques divergentes. Le PDCI-RDA, alors seul parti
d’envergure, veut batir une nation moderne et démocratique®'. Dans cette perspective, « la

312

Cote d’Ivoire se dote d’une constitution et d’institution assez originales’'? dominées par la

3% Parti Démocratique de Céte d’Ivoire -Rassemblement Démocratique Africain.

9 Félix Houphouét Boigny avait opté pour une transition pacifique devant conduire & la proclamation de
I’indépendance. Le désapparentement au Parti Communiste Francais se fit a cet effet méme si les revendications
étaient d’inspiration communiste.

*1% Simon-Pierre Ekanza, op. cit., p. 32.

111 est vrai que le Parti démocratique de Cote d’Ivoire (PDCI) n’avait de démocratique que le nom car il
s’agissait dans la pratique d’un régime de parti unique dirigé par un seul homme.

312 Jusqu’a une époque assez récente, il était question d’une « démocratie a I’ivoirienne », signe tangible d’une
volonté d’imprimer un cachet tout spécial a la gestion politique ivoirienne.
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personnalit¢ du chef de I’Etat »’"’. En réalité, le parti unique se confond avec I’Etat et
I’administration. Il s’agissait d’un systéme politique censé réduire les tensions, les crises et les
velléités séparatistes semblables a celles que la Cote d’Ivoire vit de fagon ouverte depuis le 19
septembre 2002. Pour comprendre un tel choix politique de la part d’Houphouét Boigny, il
faut se rappeler que la Cote d’Ivoire compte une soixantaine d’ethnies. Il est donc important
dans l'optique de celui qui sera surnommé « Vieux », de créer les conditions de 1'unité
nationale. En effet, 'unité nationale était alors un préalable, une condition au développement
économique et social. De 1960 a 1993, Félix Houphouét Boigny avait réussi a créer autour de
sa personne une sorte de consensus. Dans une certaine mesure, il a contribué a I’instar de
Staline en ex URSS ou de De Gaulle en France, a la formation, a I’émergence d’une
conscience nationale en Cote d’Ivoire. C’est sans doute a juste titre qu’il est considéré comme
le « Pére de la nation ivoirienne ». Son charisme, son image ont permis a la Cote d’Ivoire de
prétendre a la modernité et au développement. Il ne s’agit pas dans le cadre de notre propos
d’émettre un discours critique sur ’homme politique et ses méthodes, voire sur les erreurs
qu’il a pu commettre. L’on pourra se référer a certaines études qui font une approche critique
des choix politiques et économiques opérés sous le régime du parti unique en Cote d’Ivoire.
Nous pensons notamment a Samir Amin *", Amondji Marcel’", voire a un degré moindre a
Jean Pierre Dozon *'° qui ont mené d’excellentes réflexions sur une image souvent euphorique

de la Cote d’Ivoire et de son premier président a travers la presse et les médias.

De toute évidence, la nation ivoirienne dans son devenir, dans sa longue marche a
travers 1’histoire portera toujours I’empreinte d’Houphouét Boigny comme en témoigne cette
formule qui résume sa pensée politique. Ne voulait-il pas en effet, comme il aimait a le dire,

faire de la Cote d’Ivoire « ’amie de tout le monde sans étre I’ennemie de personne »*'7 ?

2.2.7. La conscience de la communauté de vie économique

La politique fixe les grandes orientations vers lesquelles une nation doit converger ; elle
choisit les grands chantiers a réaliser & moyen et long terme. L’économie recherche les

moyens humains, économiques, financiers et logistiques susceptibles d’exécuter les grands

*1% Simon-Pierre Ekanza, op. cit., p. 35.

1% Le développement du capitalisme en Céte d’Ivoire, Paris, Edition de Minuit, 1967.

Y La Céte d’Ivoire : la dépendance et |'épreuve des faits, Paris, L’Harmattan, 1988 ; Félix Houphouét Boigny et
la Céte d’Ivoire, ['envers d’'une légende, Paris, Karthala, 1984.

316 La société bété : histoire d’une ethnie de Céte d’Ivoire, Paris, Karthala, 1985.

7 Voir Simon-Pierre Ekanza, op. cit., p. 35.
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axes stratégiques fixés par les politiques. La conscience de la communauté de vie économique
en Cote d’Ivoire nait en méme temps que 1’éveil politique et nationalitaire. Le besoin ressenti
par les populations de se prendre en charge et de se gérer politiquement est indissociable
d’une volonté¢ d’indépendance économique dont les dirigeants d’alors ont bien compris
I’intérét et la nécessité. Le syndicat agricole africain (S.A.A.) avait été crée a cet effet pour
justement défendre les intéréts économiques des paysans africains. Cette indépendance
¢conomique sera de plus en plus un enjeu, un défi pour les pays nouvellement indépendants
comme la Coéte d’Ivoire. La Cote d’lvoire a ainsi trois grandes étapes dans sa vie
¢conomique : I’économie précoloniale, I’économie coloniale et enfin I’économie nationale ou

post-coloniale.

L’économie précoloniale: A co6té des activités agricoles ou agro-pastorales
(agriculture, ¢élevage) dont le principal objectif était de constituer des moyens de subsistance,
on peut noter d’autres activités commerciales telles le commerce de 1’or. L’économie
précoloniale se caractérisait par son autarcie, c’est-a-dire qu’elle n’avait aucun souci de
sceller des liens commerciaux avec le reste du monde. Ainsi des leur arrivée, les explorateurs
entendent ouvrir la région au commerce avec I’Europe’®. Ce qui n’était pas le cas avant la
colonisation puisque I’économie précoloniale, dans sa mise en ceuvre, visait 1’équilibre de la

communauté.

L’économie coloniale : Une nouvelle économie s’ébauche avec I’arrivée des premiers
explorateurs. En effet, avec la Révolution Industrielle qui bat son plein en Europe, le besoin
devient vital de trouver non seulement de nouveaux débouchés mais aussi des matieres
premieres en vue de ravitailler les industries européennes. Cette nouvelle donne modifiera
profondément la structure, les caractéres de I’économie précoloniale ivoirienne. D’abord, I’or,
I’ivoire, I’épice sont supplantés par un commerce plus lucratif, celui de I’esclave. Ensuite, de
nouvelles cultures apparaissent qui sont destinées a 1’exportation : 1’igname, le mais, la
banane, la canne a sucre, ’ananas. Il en sera de méme pour I’huile de palme qui prendra le

relais du produit négrier dés 1’abolition de ’esclavage’.

L’économie nationale : 1’héritage économique légué par le systéme colonial est trés

peu reluisant. Tel est le constat dressé par Simon Pierre Ekanza lorsqu’il nous apprend que :

18 Ibidem, p. 24.
Y Ibidem, p. 25-26.
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« L’économie ivoirienne est a bout de souffle au lendemain de la Seconde Guerre
Mondiale : l'infrastructure routiere, ferroviaire et portuaire est non seulement

vétuste, mais aussi insuffisante. »**

Consciente des limites de ses infrastructures de transport, la Cote d’Ivoire entreprend de
les moderniser en construisant « les routes et les rails, [en] réalisant des ouvrages d’art et
enfin [en] construisant le port, le pont et I’aérogare d’Abidjan car I’équipement est a la base

du développement économique et social »**'.

On assiste donc a des résultats spectaculaires sur 1’économie ivoirienne dont le trafic
commercial, routier, portuaire et ferroviaire devient important dans toute la sous-région et
méme a I’échelle continentale. L’agriculture, I’¢levage et les ressources du sous-sol en seront
évidemment influencés. Les deux vedettes de ’économie, le café et le cacao sont désormais
épaulées par le coton, ’hévéa, le palmier a huile, le cocotier ainsi que par 1’¢levage de bovins,
d’ovins et de caprins. Les industries quasi inexistantes pendant les périodes précédentes
connaissent un regain sans précédent, une floraison fort spectaculaire. La Cote d’Ivoire
devient ainsi un pdle de développement en Afrique de 1’Ouest attirant de nombreuses

populations a la recherche de bien-étre :

« Les villes ivoiriennes sont en effet prises d’assaut au lendemain de la guerre par
les ruraux et par une main une main-d’ceuvre en provenance, essentiellement des

pays voisins : la Haute-Volta, le Mali, la Guinée, le Ghana et autres. »***

La « Cote d’Ivoire ivoirienne » selon le mot de Simon Pierre Ekanza, tout en prenant
conscience de son existence en tant que nation, affiche sa volonté de se constituer comme une
communauté d’intéréts économiques, mieux une économie performante car elle est consciente
de ses atouts. Cela s’est traduit, comme on vient de le voir, dés les indépendances et s’est
poursuivi pendant plusieurs décennies. Le principe affirmé par les dirigeants politiques est,
entre autres, «la recherche d’une croissance économique soutenue pour le bonheur de
I’homme ivoirien »**. Pour ce faire, la Cote d’Ivoire, suite a la volonté de son premier
président, marquera son ferme attachement au libéralisme économique, faisant de I’ouverture

sur le monde extérieur et de la valorisation des ressources du pays son cheval de bataille.

20 Ibidem, p. 32.
2! Ibidem, p. 32.
22 Ibidem, p. 34.
32 Ibidem, p. 35.
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Ainsi, assistera-t-on bientot dans tous les secteurs de la vie économique & une croissance
substantielle, ce que les économistes et autres critiques ont appelé le « miracle ivoirien »,
d’ailleurs analysé par Samir Amin en 1967°*. Les signes de cette embellie se font ressentir
dans le domaine agricole, pilier de 1’économie ivoirienne : la production vivricre triple
atteignant plus de six millions de tonnes en 1984. Cette croissance de la production vivriere
est due notamment a une politique initiée par le gouvernement ivoirien dite de
« ’autosuffisance alimentaire ». Par suite, les cultures vivriéres se sont diversifiées. L’on
encourage la culture du riz, des céréales mais aussi des féculents dont le plus répandu
demeure I’igname. Concernant les cultures industrielles, outre le café et le cacao sur lesquels
repose le succes de la Cote d’Ivoire, apparaissent d’autres telles les palmistes, le coprah, le

latex, la banane, I’ananas et 1’exploitation du bois.

Il convient de faire remarquer que ce « miracle ivoirien », ce mythe d’une croissance
¢conomique soutenue pendant deux décennies, est en passe d’étre remis en cause. En effet,
I’environnement économique international hostile en est le principal facteur. Les cours des
produits ivoiriens sont engagés dans une baisse irréversible a partir des années 80. C’est ce
qu’on a appelé la « détérioration des termes de 1’échange ». Cette conjoncture internationale
défavorable, répercutant ses effets pervers sur ’économie nationale, a ravivé la conscience
d’une communauté d’intéréts en péril. La Cote d’Ivoire avait en effet réalisé le risque qui
pouvait étre celui d’une culture unique (café, cacao) base, épine dorsale de son économie. A
partir de 1980, les cultures vivrieres, comme on I’a vu tantot, connaissent un regain ainsi que
les cultures industrielles censées étre les substituts du café et du cacao. L’envers du « miracle
ivoirien » est sans doute di aussi a une inadéquation entre les ressources économiques et la
population. En effet, depuis les théories de Malthus **, il est prouvé que 1’accroissement de la
population peut étre une menace pour la subsistance et pour le développement économique.
Ce principe simple a peut-étre fait défaut a la Cote d’Ivoire. Pour preuve, la mutation
profonde de la démographie est causée par «un puissant dynamisme démographique,
résultant & la fois d’une croissance naturelle et d’une immigration intense [...]. La main-
d’ceuvre étrangére n’a cessé¢ d’augmenter : 5% de la population en 1960, 30% en 1975. A

cette date, la main d’ceuvre étrangere représentait un effectif de deux millions de personnes

2% Le développement du capitalisme en Céte d’Ivoire, op. cit.
32> Thomas Robert Malthus (1766-1834) est un économiste britannique ; il est I’auteur d’un Essai sur le principe
de population (1798). Ses théses sont aujourd’hui largement discutées.
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inégalement reparties dans le pays: 17% de la population rurale en 1975 et 35% de la
population urbaine a la méme date »**°. Conséquemment, le logement, I’amélioration du cadre
de vie, s’ils atteignaient des résultats insoupgonnés quantitativement n’eurent pas le niveau

qualitatif escompté.

Sur le plan sanitaire, il faut reconnaitre que de nombreuses maladies comme la
trypanosomiase, la fievre jaune, la variole ont pratiquement disparu puisque le systéme
sanitaire a profité incontestablement du « miracle ivoirien ». Mais aujourd’hui, de nouvelles
maladies sont apparues plus difficiles et plus coliteuses a endiguer. La Cote d’Ivoire - et cela
ne lui est pas spécifique - a également pris conscience de la nécessité de se doter d’une
intelligentsia locale laquelle pouvait constituer un atout pour son développement économique.
C’est ainsi qu’elle a fait de la formation des hommes et de leur promotion « sa priorité des
priorités » car « le but de toute éducation est d’affirmer une identité culturelle, de promouvoir
I’intégration, de favoriser 1’épanouissement personnel de I’individu et de le préparer aux
exigences de la vie active »*’. C’est dire combien la matiére grise, au-dela des facteurs
contingents, est un élément essentiel dans le développement d’une nation. Et cela la Cote
d’Ivoire, comme certainement bien de pays a travers le monde, 1’a compris a travers la

valorisation des hommes et des structures de formation.

La prise de conscience de sa communauté d’intéréts économiques et de leur protection -
car depuis le 19°™ siécle, se dessine désormais une histoire commune de tous ces peuples
enfermés dans les limites d’un territoire colonial artificicllement constitué - constituent, a
n’en point douter, un fondement de la conscience nationale ivoirienne. Celle-ci s’affirme
chaque fois au plus fort de la crise, que ce soit celle qui a succédé au déclin du systéme
colonial ou celle, plus actuelle, des années 1980, liée a la conjoncture économique mondiale
défavorable. Chaque fois, comme un seul homme, la Cote d’Ivoire a toujours transcendé sa
condition. La communauté de sa vie économique, la préservation de ses intéréts deviennent
un des domaines dans lesquels se forge puis se perpétue la conscience qu’une nation a d’elle-

méme.

*2® Simon-Pierre Ekanza, op. cit., p. 36-37.
27 Ibidem, p. 36-37.
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2.2.8. La culture comme ferment de la nation ivoirienne

Décrivant la culture dans une étude sur la formation de la conscience nationale en

République populaire du Congo, Eliou Marie affirme que :

«La culture constitue un ensemble cohérent et vivant, un systéeme global qui se
maintient a travers des réactions successives d’assimilation et d’accommodation aux

éléments nouveaux qui entrent dans son champ. »"**

Cette description qui prend soin de présenter la culture comme quelque chose de
dynamique et de mouvant — d’ou la difficulté de I’enfermer dans une définition précise qui
fasse I’'unanimité - fait écho a cet autre constat que fait Kiffl¢ Selassi¢ Béséat sur la difficulté

d’une définition de la culture :

«[...] Ces deux auteurs, Kroeber et Kluckhohn ont analysé cent soixante définitions
en anglais qu’ils ont classées en six groupes : génétiques, historiques, structurales,
psychologiques, descriptives et normatives, sans pour autant arriver a en dégager
une qui fasse l'unanimité des anthropologues, des sociologues et des autres

spécialistes des problémes de la culture. »*

La culture est donc aux yeux de ces auteurs un ensemble complexe englobant vision du
monde, valeurs morales, langue, chants, danses, maniére d’appropriation de la nature. Dans
cette optique, chaque groupe ethnique, chaque peuple a une culture particuliere qui constitue
sa mémoire. Dés les années 50-60, il est question d’une identité culturelle africaine
apparaissant sous plusieurs occurrences : « africanité », « authenticité », « Négritude » surtout

30 Cette conception « panafricaniste » de la

en réponse a 1’idéologie coloniale dominatrice
culture est en passe d’étre dépassée dans la mesure ou « les frontieres héritées de 1’époque
coloniale, en fixant le cadre géographique des états actuels, ont, dans bien des cas, partagé un
méme « groupe ethnique », un méme « peuple », une méme « tribu », une méme « nation »
entre états »”'. Par conséquent, une identité culturelle nationale doit étre affirmée en vue de

construire une identité africaine en général. La richesse culturelle africaine sera en définitive

328 Eliou Marie, op. cit., p. 65.

¥ A. L. Kroeber et C. Kluckhohn, « Culture : a critical review of concepts and definitions », paper of Peabody
Museum, vol XLVII, n°1, Cambridge, 1952, voir Kifl¢ Sélassi¢ Béséat, « De I’identité culturelle africaine », in
L affirmation de l’identite culturelle et la formation de la conscience nationale dans I’Afrique contemporaine,
op. cit., p. 34-35.

3% Ibidem, voir notamment I’avant-propos, p.10.

31 Ibidem, p. 10-11.
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ce que chaque état aura apporté comme contribution a la communauté. Ainsi, existe-t-il en
Cote d’Ivoire une conscience de commune appartenance a une méme culture. Elle est

affirmée par les historiographes, et Simon Pierre Ekanza notamment :

« Malgré la multiplicité des aires culturelles, une unité de pensée indéniable lie ces
cultures [ivoiriennes]: toutes affirment l’existence d’'un Dieu unique, supréme,
maitre de 1'univers ; la vie pour tous ces peuples ne s’acheve pas avec la mort ; elle
se poursuit au contraire dans l'au-dela. Méme, pendant son parcours terrestre,
I’'homme, grace aux esprits dont il est le siege, entretient des relations constantes

avec le monde des ancétres. »***

Dans cette réflexion, 'unité culturelle est ici entendue au sens de conception de
I’univers, de la commune cosmogonie méme s’il est vrai que d’une aire culturelle a ’autre,
existent des variantes qu’il ne s’agira pas d’analyser maintenant dans le cadre de notre propos.
L’analyse de notre corpus dans la deuxiéme et troisiéme partie de notre étude pourra combler

ce vide relatif aux particularités des différentes composantes culturelles ivoiriennes.

La culture ivoirienne se manifeste également a travers I’art culinaire, 1’art vestimentaire
et ’architecture comme le montre Kiflé Sélassié Béséat’™. Chaque groupe ethnique ivoirien a
effectivement une spécificité dans ces domaines ; cependant des ressemblances apparaissent
d’une ethnie a I'autre en dépit de cette apparente diversité. C’est entre autres ce que 1’on
constate lorsque I’on entreprend de dresser I’état des langues ivoiriennes tel que 1’a entrepris
Bertin Mel Gnamba dans un article paru dans la Revue Notre Librairie™. En effet, la Cote
d’Ivoire est composée d’une mosaique de peuples divers parlant des langues diverses. 11 est en
effet question d’une soixantaine de langues alors que « les chercheurs et plus spécialement les
linguistes hésitent a avancer tout chiffre »*°. En tout état de cause, force est aujourd’hui de
constater, et cela sous la caution d’études linguistiques, que « toutes les aires linguistiques
ivoiriennes et partant toutes les langues ivoiriennes ont une origine sans doute lointaine mais

commune : elles appartiennent en effet a I'une des quatre grandes familles linguistiques qui se

32 Simon-Pierre Ekanza, op. cit, p. 24.

33 Kiflé Sélassié Béséat, op. cit..

33 Bertin Mel Gnamba, « Etat des langues », Notre Librairie, n°86, 1987, p. 15-19.
33 Ibidem, p. 16.



128

partagent 1’Afrique, plus précisément a la plus importante d’entre elles, la famille Niger-

Congo qui s’étend du Sénégal au Zambeéze »**.

Comme c’est le cas au niveau des autres composantes de la culture (art culinaire,
vestimentaire, danses, chants), 1’étude des langues ivoiriennes laisse apparaitre une unité
profonde en dépit de quelques différences de surface. Cette unité peut aller parfois d’une
affinité au niveau lexicologique a une ressemblance syntaxique. C’est dans ce cadre que
depuis quelques décennies, en tenant compte de ces ressemblances ou affinités linguistiques,
et de 'intérét que constitue la préservation des langues pour une nation, ’on assiste a des
efforts de promotion des langues nationales. Ces efforts sont symptomatiques d’une volonté
de valoriser le fonds culturel ivoirien dans son infinie diversité. Ils sont aussi imputables a

cette prise de conscience nationale que les différences ethniques ne sont pas insurmontables.

Dans les médias notamment et précisément a la télévision et a la radio des plages
horaires sont accordées aux principaux groupes ethno-linguistiques que sont : le malinké, le
baoulé, le bété, le sénoufo, 1’ébrié, I’atti¢, ’abbey, le dida, le yacouba, le gouro, le koulango,
etc. Les informations de la vie nationale sont ainsi traduites dans les langues locales en faveur
des populations analphabétes. Ce faisant, il s’agit en méme temps pour les dirigeants
politiques de valoriser ce patrimoine oral que sont les langues nationales qui ont du mal a
franchir le pas de I’écriture. Il en est de méme des zones rurales ou 1’on note un effort des
communautés religieuses qui font de la lecture et de I’écriture de I’Evangile en langues
nationales pour pallier le manque de communication en ce domaine. La tendance gagne de
plus en plus les zones urbaines qui regcoivent de nombreuses populations venant des zones
rurales. L’effort le plus notable, parce que relevant de la volonté des chercheurs, est le fait de
I’Université¢ nationale de Cote d’Ivoire, a travers I’Institut de linguistique appliquée (ILA).
L’ILA est une structure universitaire dirigée par des linguistes Ivoiriens, tous chercheurs, qui,
ayant compris l'intérét que constituent les langues nationales dans la formation d’un
paradigme culturel ivoirien, ont entrepris de les transcrire et d’en rechercher le noyau
commun. Cela ne peut se réaliser que par I’élaboration de syllabaires, de guides
d’orthographe et de grammaires pédagogiques. Bertin Mel Gnamba écrit a ce sujet que
« [déja] on peut noter I’édition d’un certains nombres de syllabaires grace au concours des

Nouvelles éditions africaines (NEA). Ces syllabaires existent pour les langues yacouba, attié,

3% Ibidem, p. 16.
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agni, bété, dioula, sénoufo, ébrié, adioukrou, nyabwa, wobé, abidji, etc. »*’. Cependant, que
peut bien faire un centre de recherche, si a I’échelle politique, les dirigeants n’encouragent pas
ces efforts, ces tentatives de la classe universitaire ivoirienne par des subventions et des
financements. En dépit de ’opinion trés souvent répandue selon laquelle la multiplicité des
langues est un frein a ’unité nationale et a I’émergence de la culture nationale ivoirienne et
africaine en général, il semble que « les langues peuvent étre un noyau appréciable de faire
surgir le sentiment national sans xénophobie aucune »**. Et au linguiste de terminer sur ce
constat que « la Cote d’Ivoire peut étre a juste titre considérée comme un « paradis culturel »
ou une sensibilité monocorde et exténuée, une sécheresse intellectuelle et psychologique, et
plus généralement, le sectarisme n’ont pas de place »*. Ce constat valable pour la langue
I’est aussi pour toutes les composantes de la culture en Cote d’Ivoire. Pour terminer, il faut
bien reconnaitre que la communauté de culture telle que nous la concevons, telle qu’elle est
vécue en Cote d’lIvoire ou ailleurs, ne se limite pas a la langue, & l’art culinaire ou
architectural comme il nous a été donné de le voir. Nous n’avons pas voulu aborder toutes les
composantes qui pouvaient constituer une culture donnée. Par exemple la seule langue
francaise parlée en Cote d’Ivoire a donné naissance a une langue hybride qu’on avait appelé
« le frangais de Moussa » ou le « frangais populaire ivoirien » (FPI) il y a quelques décennies.
Le francais de Moussa est une langue qui se joue des normes académiques (¢élision de I’article
devant le substantif, dérivation impropre, emprunts aux langues nationales) parce que ceux
qui la parlent ignorent généralement les régles de grammaire et le vocabulaire frangais
classique pour n’avoir pas été a I’école ou qu’ils trouvent le frangais classique trop ennuyeux,
rébarbatif dans le cadre d’une conversation banale de rue. C’est donc pourquoi cette langue
carrefour, ce patchwork linguistique, est parlé essentiecllement par les laissés-pour-compte, les
jeunes déscolarisés, les analphabetes, bref les masses populaires. On la connait aujourd’hui en
Cote d’Ivoire sous le nom de « nouchi », langue parlée essentiellement par les jeunes ivoiriens
lettrés ou non. Outre, la langue, la musique et la chanson populaires ivoiriennes constituent un
creuset vivant d’une ivoirité, ¢’est-a-dire d’un moi culturel ivoirien, qui se revendique de plus

en plus.

37 Ibidem, p. 19.
38 Ibidem, p. 19.
39 Ibidem, p. 19.
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Le débat que nous venons de mener sur la « question nationale » ne doit pas nous faire
occulter I’essentiel : la littérature et plus précisément notre problématique qui est d’essence
littéraire méme si elle revét des implications sociologiques indéniables. Seuls les faits
littéraires doivent nous permettre de résoudre notre problématique. Il s’agissait en particulier
de montrer les liens qui existent entre I’affirmation de la conscience nationale, la
proclamation de I’identité culturelle et la production littéraire. Il est maintenant admis, et
d’ailleurs nous le démontrerons dans les prochaines lignes, que pour affirmer I’existence
d’une littérature nationale, un impératif méthodologique s’imposait nécessairement qui est
celui de I’écriture de I’histoire nationale, ce que nous appelons pour notre part la conscience
historiographique. Elle est, semble-t-il, un passage obligé dans I’¢laboration des discours
nationalitistes. En effet, I’écriture de I’histoire doit précéder I’émergence de la nation ou de la
conscience nationale comme ce fut le cas en Europe et particuliecrement en Allemagne, en
France. C’est le cas aussi des littératures francophones comme nous I’a montré Michel

Beniamino en ce qui concerne les littératures francophones européennes et africaines :

eme

« L'histoire apparait au 19" siecle, aprées Mme De Staél, comme la seule
méthodologie répondant a 1'impossibilité de se réclamer d'une norme esthétique

unique : 'alternative est alors la recherche des origines. »*

A propos des littératures francophones en pleine émergence, le constat est le méme :

« Entre 1827 et 1855, la quasi-totalité du « monde francophone » est pourvue d'une
histoire dans la tradition romantique. D’'une maniere générale, « tous les peuples
ont besoin d'un récit des origines et d'un mémorial de la grandeur qui soient en

méme temps des garanties de 1’avenir »**'.

Ainsi donc, lorsque 1’on veut passer de la nation a la littérature nationale, il existe des
mécanismes historiographiques, un « désir de sociogenése » s’élaborant ex-ante et dont une
conséquence est bien évidemment I’histoire littéraire. Quels liens peut-on alors établir entre
nation et littérature nationale ? Est-il juste d’établir entre les deux entités un lien de causalité,

un déterminisme ?

%0 Michel Beniamino, La francophonie littéraire : essai pour une théorie, Paris, L’Harmattan, 1999, p. 100.
3 Ibidem, p. 100.
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2.3. De la nation a la littérature nationale

Il s’agira ici de comprendre comment, a la question nationale succede toujours, quand
on se situe dans le cadre de la littérature, celle de la littérature nationale nonobstant bien
évidemment le fameux constat selon lequel la littérature nationale est la littérature d’une
nation. Nous voulons occulter - du moins pour un temps — ce truisme pour rechercher les
bases théoriques qui justifierait les liens entre nation et littérature. Notre propos étant
d’apporter des éléments qui justifieraient I’émergence d’une littérature nationale ivoirienne, il
nous parait nécessaire de passer en revue tout I’appareil théorique qui pourrait nous conforter
dans notre entreprise puisque I’existence de la littérature nationale en Cote d’Ivoire est sans

cesse affirmée comme si cela relevait d’une évidence.

Dans I'introduction générale a leur ouvrage, Amadou Koné, Gérard Lezou et Joseph

Mlanhoro affirmaient que :

«La littérature est sans doute l'un des domaines qui expriment le mieux la
conscience nationale qui est un sentiment plus ou moins diffus [...]. Il s’agit de
constater qu’une littérature nationale est en train de naitre en Coéte d’Ivoire comme

dans les autres pays nouvellement libérés du joug colonial. »**

Cela est indéniable méme s’il est vrai que, en pleine émergence, cette littérature
ivoirienne se caractérise par sa jeunesse ; il n’y a pas en effet un siécle qu’ont été écrites les
premicres ceuvres. Gérard Lezou, quant a lui, se demande s’il existe une spécificité littéraire
en Cote d’Ivoire, autrement dit, si la littérature nationale ivoirienne est concevable, au
moment de justifier son choix de travailler sur la littérature ivoirienne et plus précisément sur
le roman. Ainsi, a I’idée d’une Afrique dans laquelle les problémes sont communs d’un pays a
I’autre, Gérard Lezou pense qu’«il n’en demeure pas moins qu’au lendemain des
Indépendances, les Etats africains ont pris des orientations diverses, suscitant de nouveaux
comportements, et partant de nouvelles mentalités [...]. D’un autre c6té, en choisissant sa
voie de développement, chaque nation a tenté d’encourager a sa maniere, les activités
socioculturelles : le cinéma, la musique, le théatre, la danse [...]. Il était nécessaire de réaliser

343

un bilan au terme de la premicre décennie d’indépendance »**’. Autant de raisons qui, selon

Gérard Lezou, peuvent militer en faveur d’une littérature ivoirienne, non comme une chimére
9 9

%2 Gérard Lezou Dago et alii, Anthologie de la littérature ivoirienne, op. cit., p. 12.
3 Gérard Lezou, La création romanesque devant les transformations actuelles en Céte d’Ivoire, Abidjan,
CEDA, p. 14.
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mais comme une réalité bien tangible. Nous ne parlerons pas ici de toutes les entreprises
menges ici ou la pour poser I’existence des littératures nationales en Afrique et notamment de
celle de la revue Notre Librairie qui consacre deux numéros (86 et 87) a la littérature
ivoirienne. Ces entreprises, y compris celle des universitaires sont trés récentes et ont
naturellement été précédées de I’étape historiographique. La question des liens entre nation et
littérature n’est pas aussi récente qu’elle n’y parait. Que Michel Espagne et Michael Werner
en aient fait une théorie littéraire®* ne doit aucunement nous faire oublier que la question a été
abordée en Europe et plus spécialement par Louis de Bonald, Herder et Taine . Tous ont, au

19" siécle, théorisé la littérature nationale et ses liens avec la nation ou la culture nationale.

Louis de Bonald pense en effet qu’il existe entre littérature, société et nation, ce qu’il

i1 34 o, L : .y

appelle un «reflet idéal »*, en prenant soin évidemment de préciser que nation et société
n’ont pas la méme acception. Dans la pensée bonaldienne, « nation » doit étre entendue au
sens de « communauté linguistique » alors que la société est beaucoup plus large et

engloberait, outre la langue, le régime politico-religieux :

« Tout au plus s’agit-il d’une relation organique entre les individus conditionnés par
la communauté des valeurs issues de la religion, un sentiment d’appartenance a un
ensemble régi par des lois auxquelles I'adhésion consensuelle sanctionne la vérité

manifeste. »*°

Par conséquent, la littérature pourrait rimer avec personnalité culturelle, spécificité
d’une nation. C’est pourquoi, il ne faut pas chercher dans le caractére d’un peuple autre chose
que le régime politico-religieux car I’art est plus précisément le reflet de la partie morale de la
société™’. Déja, de la conception bonaldienne de la nation et de la littérature nationale, surgit
une interrogation fondamentale : est-ce la nation qui imprime son caractére a la littérature
nationale ou, inversement, est-ce la littérature, comme tous les autres éléments de la
production culturelle, qui instille son contenu a la nation ? N’est-on pas dans une autre forme

du débat de I’ceuf et de la poule ? La nation ne porterait-elle pas la littérature comme la

littérature ne serait-elle pas un lieu d’expression de I’identité nationale ?

* Qu'est-ce-qu une littérature nationale. Approches pour une théorie interculturelle du champ littéraire, op.

cit.

% Gérard Gengembre, « Ordre et désordre : nation et littérature selon Louis de Bonald », in Michael Werner et
Michel Espagne, op. cit., p. 96.

% Ibidem, p. 96-97.

* Ibidem, p.97.
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Il semble a I’analyse de la pensée bonaldienne entreprise par Gérard Gengembre que

nation, société et littérature entretiennent des rapports dialectiques’.

La perspective est toute autre avec Johann Gottfried Herder . Le principe nationaliste de
la littérature est fondé sur la spécificité de chaque langue. Ainsi Herder, qui faut-il le rappeler,
s’insurge contre I'impérialisme du modele francais, définit un « auteur national » comme
« celui qui actualise les virtualités d’une langue, qui accroit la richesse de la langue avec la

sienne propre beaucoup plus qu’un maitre ayant autorité sur son objet ou son public »**.

Il convient de préciser que, dans 1’optique de Herder, un état national est celui-la méme
qui a une langue « nationale »*°, c¢’est-a-dire native, originelle capable d’exprimer des
idiotismes « ces beautés qu’aucun voisin ne peut [nous] retirer par une traduction et qui sont
sacrées pour la déesse protectrice de la langue »**'. Une littérature peut donc refléter I’image
d’une nation, la personnalité d’un peuple a condition que ce peuple utilise une langue qui soit
intraduisible par les autres nations, parce que capable d’exprimer les aspirations profondes du
peuple du fait de son ancrage dans les réalités populaires. Si, avec Louis de Bonald d’abord et
Johann Herder ensuite, il existe un lien étroit, une dialectique entre littérature nationale et
nation ou société, chaque auteur donne sa vision propre de ce qu’est pour lui la littérature
nationale (Herder) ou la nation (Louis de Bonald). Ce qui n’est pas le cas de Taine dont
I’optique est carrément différente. Entre littérature nationale et culture nationale, c’est-a-dire
nation il n’y a pas de lien car Taine « met en sceéne les apories d’une notion de culture
nationale qui ne s’épuise pas dans la littérature mais s’articule mieux qu’ailleurs dans
I’histoire littéraire®™ ». On le voit, Hippolyte Taine refuse 1’idée d’une littérature nationale
surtout en France, dans la mesure ou, elle serait réservée a une élite marquée par le
classicisme contrairement par exemple a la littérature allemande qui est connue jusque dans

les milieux populaires. Alors qu’en France, la « littérature nationale », disons la littérature

* Ibidem, p. 98.

3% Pierre Penisson, « La notion de littérature nationale chez Johann Gottfried Herder », in Michael Werner et
Michel Espagne, op. cit., p. 112-113.

3% pour Herder, un état national est un état qui a une langue nationale. Cette vision quelque peu idéale pose
cependant le lien entre littérature nationale et état national. Pour les pays africains, le scénario n’est pas tout a
fait le méme. Il se trouve que les littératures africaines expriment dans une autre langue les aspirations profondes
des peuples africains, leurs réalités populaires, leurs réves. Sony Labou Tansi ou Maurice Bandaman méme s’ils
ont avec un Hugo ou un Lamartine par exemple une langue commune d’expression, n’utilisent pas la langue
francaise selon les mémes modalités. Cet état de choses est dii a une situation historique particuliére, ce qui n’est
pas le cas de I’ Allemagne et de la France dont sont issus Herder et Taine .

1 Ibidem, p. 112-113.

32 Michel Espagne, « Taine et la notion de littérature nationale », in Michel Espagne et Michael Werner, op. cit..
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3 Quand il veut définir la

tout court, est élitiste, elle serait en Allemagne de tendance baroque
« littérature nationale » francaise, Taine la considére par rapport a son altérité ou a son

¢trangeté. Pour Michel Espagne, en effet :

«Selon Taine la littérature francaise n’est une littérature nationale c’est-a-dire
populaire, en prise sur la « race » francaise que dans des cas particulierement rares.
Ni Racine ni la Bruyére n’ont jamais été lus par des servantes d’auberges,
contrairement a Schiller. Rabelais, Moliére, La Fontaine, Voltaire et Béranger tout au
plus ont-ils su rester gaulois. La littérature francaise présente donc l'extréme
paradoxe d"une littérature qui n’est nationale que par exception, lorsqu’il lui arrive

de devenir quasi étrangere a elle-méme, étrangere a ses propres normes. »**

Si donc Hippolyte Taine veut bien admettre 1’idée d’un lien entre culture nationale
(nation) et littérature, c’est pour créer un contexte, mieux une discipline nouvelle, en I’espéce,
I’histoire littéraire. Elle peut se définir comme I’interprétation a travers une perspective
déterministe, et notamment I’influence de la race, du milieu et de 1’époque, des ceuvres
artistiques et des faits historiques. Race, milieu, époque sont en effet les trois ¢léments de la
causalité qui caractérisent sa pensée. Mais ainsi que I’affirme Michel Espagne, « Taine n’a
pas en vue des déterminations biologiques ou anthropologiques mais psychologiques et
culturelles, une possibilité¢ de passer de psychologies singulieres des peuples ou des individus
a des lois générales, d’une classification simple a une science anatomique des faits de culture.
L’enjeu de sa méthode est de rechercher des sujets, la personnalité d’auteurs, une personnalité

355 Dans tous les

ou une singularité¢ ne se dissolvant aucunement dans une norme collective »
cas, au lieu de parler de littérature nationale (concept qu’il ne balaie pas du revers de la main),
Taine préfere celui d’histoire littéraire entendue comme la recherche des déterminations
sociales des littératures nationales. La littérature tout comme les arts plastiques et la musique,
est 'expression de lois de I’histoire™. Il appartient donc a I’historien de la littérature de les

définir.

Nous inscrivant dans cette tendance de ’histoire littéraire selon Taine, sans rejeter les

approches de Louis de Bonald et d’Herder qui ont chacune leur contenu de vérité indéniable,

33 L’adjectif doit étre pris ici dans son sens étymologique. Baroque vient en effet de I’italien « baroco » qui
signifie « perle irréguliére ».

% Michel Espagne, « Taine et la notion de littérature nationale », op. cit., p. 474.

33 Ibidem, p. 471.

%% Voir Roger Fayolle . Il analyse aussi les « lois » de développement des littératures francophones.
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il nous a semblé nécessaire de proposer des éléments en vue d’une histoire littéraire
ivoirienne. Il semble en effet qu’elle apparaisse comme un « moment » incontournable dans
I’affirmation d’une littérature nationale méme si des critiques comme Michel Beniamino

entretiennent un certain scepticisme :

« Il parait difficile de plaider pour la mise en ceuvre d'une entreprise qui viserait a
constituer une sorte d’histoire des littératures francophones, du moins si 1’on entend

modeler celle-ci sur I'histoire littéraire francaise. »*’

La littérature ivoirienne comme la littérature africaine en général est le produit d’une
histoire. Elle est fille des faits qui ’ont modelée et s’est développée en tenant compte de
certaines conditions historiques. En nous proposant de faire de I’histoire littéraire ivoirienne,
nous voudrions contribuer a une meilleure compréhension de la littérature ivoirienne c¢’est-a-
dire a une meilleure intelligibilité de son « mode de développement, de ses orientations et de

ses étapes de développement »**®,
Conclusion

Au terme de ce chapitre, on peut au moins étre sir d’une chose : I’identité culturelle
ivoirienne, 1’ivoirité et sa mauvaise fortune en Cote d’Ivoire atteste du caractére
problématique des questions d’identité. L’identité et les phénomeénes liés sont complexes et
d’essence névralgique. Les récents évenements survenus en Cote d’Ivoire en Septembre 2002
ont fait resurgir le débat sur I’ivoirité et sa capacité a fédérer des peuples disparates du point
de vue de leur origine ethnique et de leurs choix religieux. Cependant, la crise politico-
militaire aura eu au moins le mérite de reposer les modalités de mise en place de cette
identité. Du moins, si les Ivoiriens ont le courage de se regarder en face. Méme s’il est
maintenant prouvé que l’ivoirité revét des aspects dynamiques et que « replacée dans la
théorie générale de la fabrication collective des identités nationales, I’ivoirit¢ devient la
particularisation d’un phénoméne universel »**°, il n’en est pas moins vrai que son application
concréte pose en Cote d’Ivoire de nombreux problémes. Le plus important est de loin la
confusion faite au nom de I’ivoirité entre les phénomeénes purement culturels et le champ

politique. Le débat ivoiritaire s’étant mué en débat sur le vote des étrangers ou le droit de la

7 Michel Beniamino, op. cit., p.124.
8 Ibidem, p. 125.
%% Ramsés Boa Thiémélé, op. cit., p. 235.
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nationalité. A partir de cet instant, I’identité ivoirienne doit &tre appelée a devenir ce vers quoi
les Ivoiriens dans leur diversité doivent converger au risque de mettre leur cohésion nationale
en péril. Or, il semble que la question de la nation a travers 1’esquisse de I’histoire du
peuplement ivoirien réveéle une histoire objective polygénétique, ce qui est plutot un symbole
en direction des idéologues politiques de I’ivoirité. Si la nation ivoirienne en gestation se veut
ouverte sur le monde, il reste a s’interroger sur 1’étendue de cette ouverture, le degré d’une
identité qui se voudrait ouverte. Une telle réalité est évoquée par André Comte-Sponville cité

par Boa Thiémélé :

« Dans quelle mesure un peuple a-t-il le droit de défendre son identité, sa sécurité
ou son confort contre ce qu’il percoit - a tort ou a raison, et peut-étre a tort « et » a

raison - comme une menace de l'étranger et de la misere »*.

On voit bien toute la complexité¢ des phénomenes identitaires et de leur interprétation

souvent subjective qui peut donner lieu, si I’on y prend garde, a de pires dérives.

3% André Comte-Sponville, « Le droit a I’immigration est-il un droit de I’homme ? » in L événement du jeudi 24
au 30 juin 1993, p. 11, cité par Ramses Boa Thiémél¢, p. 162.
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CHAPITRE 4 : ELEMENTS D’HISTOIRE LITTERAIRE

DE LA COTE D’IVOIRE

Nous avons longtemps hésité avant de retenir le titre du présent chapitre. Au départ,
nous voulions I'intituler « Histoire de la littérature en Cote d’Ivoire », titre qui a en définitive
¢té mis de coté au profit de celui-la : « Eléments d’histoire littéraire en Codte d’Ivoire ».
Pourquoi avons-nous préféré retenir le concept d’histoire littéraire au lieu d’histoire de la
littérature ? Est-ce une simple distinction de plus sans incidence de fond ? Les deux
expressions peuvent-elles étre employées indifféremment, parce que renvoyant a la méme
réalité ou, au contraire, existe-t-il une nuance, méme subtile, au nom de laquelle I’on pourrait

les distinguer ?

Dans le choix définitif que nous avons opéré, Jack Corzani **' nous a aidé a faire une
différence entre histoire littéraire et histoire de la littérature a la suite des pionniers de
I’histoire littéraire du 19°™ siécle. Cette distinction est celle qu’avait faite notamment
9éme

Gustave Lanson au 1 siecle :

«[...] L'histoire littéraire n’est pas l'histoire des littératures, ce n’est pas une liste
d’auteurs, d’ceuvres et de dates mis a plat, c’est bien autre chose et notamment la
mise en rapport de ces auteurs, de ces ceuvres avec le milieu spécifique qui les a

nourris, avec les mentalités, les mceurs, bref, la culture, de ce milieu. »**

L’histoire littéraire est donc différente de I’histoire de la littérature et, parce que
différente, ne doit pas étre confondue avec celle-ci. Il convient cependant de rappeler qu’a
cette tendance générale qui consistait a rédiger des « panoramas » sur la littérature négro-
africaine, s’ajoute maintenant une autre, celle-la plus récente, qui est celle des anthologies
littéraires nationales dans chaque pays africain : littérature de Cote d’Ivoire, anthologie de la

littérature ivoirienne, camerounaise, burkinabé, etc.

Que ce soient les « ouvrages d’initiation » ou encore les « anthologies », leurs auteurs

s’évertuent souvent a présenter un panorama, une vue assez globale d’une littérature donnée

%1 Jack Corzani, « Et si I’on recentrait enfin I’histoire littéraire africaine ? Plaidoyer pour des nationalisations »,
in Littératures africaines et enseignement, Bordeaux, Presses universitaires de Bordeaux, 1985, p. 521-533,
citation p. 523.

%2 Ibidem, p. 523.
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en en énumérant les différents auteurs, les ceuvres caractéristiques, le tout souvent dans un
ordre chronologique. Il en est ainsi de l’Anthologie de la littérature ivoirienne dont la
premiere partie s’intitule : « Des origines a 1968 » et la seconde partie « De 1968 a nos

jours ».

Ces anthologies, quoiqu’elles constituent trés souvent des outils a vocation
pédagogique, font une présentation pure et simple d’ceuvres, d’auteurs, de textes choisis pour
leur valeur littéraire®”. 11 s’agit donc dans cette optique, de véritables « textes d’anthologie »
comme |’atteste 1’expression consacrée. Dans ce cas, aucune référence n’est faite au contexte
de création, a I’histoire qui, trés souvent a influencé les auteurs et leurs ceuvres. Or, il semble

. , A . . . . . . 364
que la « littérature elle-méme est dans I’Histoire, soumise aux lois de I’Histoire » .

Dans ce chapitre, nous ne ferons pas de I’histoire de la littérature ivoirienne mais de
I’histoire littéraire ivoirienne au sens ou I’entendent les critiques tels Lucien Febvre puisqu’il
s’agira d’interroger le milieu social, politique et culturel ayant servi de cadre d’émergence de
la littérature ivoirienne. L’histoire littéraire telle que nous I’entendons dans 1’optique de ce

chapitre sera donc :

« L'histoire d"une littérature a une époque donnée, dans ces rapports avec la vie
sociale [...]. Il faudrait, pour l'écrire, reconstituer le milieu, se demander qui écrivait
et pour qui, qui lisait et pourquoi ; il faudrait savoir quelle formation avaient requ,
au college ou ailleurs, les écrivains — et quelle formation parallelement, leurs
lecteurs ; car enfin, il faudrait savoir quel succes obtenaient ceux-ci et ceux-la, quelle
était 1'étendue de ce succes et sa profondeur; il faudrait mettre en liaison les
changements d’habitude, de gotit, d’écriture et de préoccupations des écrivains avec
les vicissitudes de la politique, avec les transformations de la mentalité religieuse,
avec les évolutions de la vie sociale, avec les changements de la mode artistique et

du gotit. »*

% 1] importera dans un tout autre cadre de savoir selon quelles modalités les anthologies nationales sont
dressées. En vertu de quels critéres les auteurs d’anthologies nationales africaines retiennent-ils des ceuvres ?
Leur valeur littéraire par rapport a ces principes ? Nous y reviendrons dans le cadre du chapitre suivant sur
I’émergence de I’institution littéraire en Cote d’Ivoire (Chapitre 5).

%% Jacques Corzani, op. cit., p. 526.

39 Lucien Febvre, cité par G. Delfau et A. Roche in Histoire-Littérature, Paris, Seuil, 1977, p. 131 cité dans Jack
Corzani, op. cit., p. 526.
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La littérature ivoirienne écrite est née dans un contexte de colonisation. Aussi, les
premiers auteurs furent-ils formés a la méme école instituée par le systéme colonial. Ils furent
aussi presque tous influencés par leur « milieu traditionnel ». Par ailleurs, il est intéressant de
s’interroger sur ce qui fut a I'origine de cette littérature qui, rappelons-le, émergea grace au
théatre. Pourquoi le théatre et pas le roman ou la poésie ? L’objet de notre propos sera de nous
focaliser sur les événements sociaux, historiques ou politiques qui ont, d’une fagon ou d’une
autre, influencé la pratique de la littérature en Cote d’Ivoire. Dans cette optique, Jack Corzani
pose un ensemble de questions pertinentes. Il se demande notamment, si dans la critique des
ceuvres négro-africaines, I’on accorde une place a I’influence de 1’éducation des écrivains, les
influences auxquelles ils ont été soumis : milieu traditionnel, milieu familial, culture ethnique,
¢cole missionnaire, milieu colonial, etc., ou encore si ’on s’interroge sur le role qui était
conféré au passage de tel écrivain a 1’école William Ponty ou, pour ce qui concerne la Cote
d’Ivoire, a ’Ecole Primaire Supérieure de Bingerville (EPS). Dans ce point, il ne s’agira pas
de mener une analyse textuelle ou immanente des ceuvres elles-mémes. Il s’agira plutot
d’utiliser la méthode historique telle que définie supra par Lucien Febvre. Notre analyse sera
une analyse générale quoique nous fassions mention de certains écrivains ivoiriens que ’on

peut considérer aujourd’hui comme des pionniers de la littérature ivoirienne.

Il faut insister sur un fait qui est en réalit¢ une des implications de la question des
littératures nationales’®. Dans la perspective qui est la notre, une étude sur la littérature
ivoirienne ne doit pas étre inscrite systématiquement dans 1’interrogation, devenue un débat
d’école depuis quelques années, sur I’existence ou non des littératures nationales par rapport a
une littérature négro-africaine. Notre vision n’est pas une vision manichéenne, exclusive.
L’existence des littératures nationales africaines n’exclut pas la prise en compte d’une
littérature négro-africaine. Les littératures africaines nationales s’inscrivent dans I’histoire de
la littérature négro-africaine en général. Elles ne sont intelligibles, isolables en tant que donné
observables que par et dans le rapport avec la littérature négro-africaine. Ce n’est pas toujours
le cas surtout dans le cas des nombreuses anthologies qui ont essaimé ici et la en Afrique dans
les années 1970. Nous voudrions éviter quant a nous cette erreur — qui n’est peut-étre pas

délibérée — des anthologistes. L’histoire de la littérature ivoirienne ou congolaise ou

%% Dans une réflexion sur la question, Lilyan Kesteloot souligne le risque de disparition d’une histoire littéraire
négro-africaine au profit des histoires littéraires nationales. Voir Histoire de la littérature négro-africaine, Paris,
AUF-Karthala, 2001, p. 304-305.
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guinéenne pour étre comprise, ne doit pas occulter le contexte de bouillonnement intellectuel
et culturel, et I’émergence d’idées révolutionnaires qui s’en est suivie en Afrique. Pour
preuve, Bernard Dadié *’, Aké Loba, Frangois Joseph Amon d’Aby et Koffi Gadeau étaient
tous, dans le contexte colonial que I’on connait, opposés a la colonisation. De méme, d’une
certaine fagon, ils participaient, ne serait-ce que par leurs écrits, a I’idéologie de la

% Et méme, d’une certaine fagon, ils partageaient les valeurs de la Négro
¢ partag g

Négritude
Renaissance américaine dont les Césaire, Senghor, Damas, se sont inspirés. D’ailleurs, dans le
cadre de ’AOF, le systéme éducatif était plutot « fédéral » puisque les éleves de toute
I’ Afrique occidentale s’y retrouvaient. C’est le cas du Groupe scolaire de Gorée. Il en était de
méme en Afrique Equatoriale Francaise. A travers ces « Eléments d’histoire littéraire
ivoirienne », existent certes des faits spécifiques dont la Cote d’Ivoire peut se rappeler
(Bernard Dadié prend plaisir souvent a les évoquer pour la postérité**®) mais, idéologiquement

et esthétiquement, I’évolution de la littérature ivoirienne emprunte le schéma négro-africain
9

dans ses grands traits.

Par ailleurs, entreprendre une histoire littéraire de la Cote d’Ivoire ne doit pas étre
entendu forcément au sens d’histoire de la littérature écrite. Certes, celle-ci, nous le verrons
est tres récente, (elle date seulement des années 30) mais la réduire au seul aspect scriptural,
surtout lorsque 1’on se situe dans le cadre négro-africain est, dans une certaine mesure, a

rapprocher de ce cliché qu’évoquait Alain Ricard a propos de la tradition orale :

« A T'équation longtemps rabachée: Afrique égale tradition orale Europe égale
modernité égale écriture, nous voudrions substituer une vision plus nuancée des
rapports entre Nord et Sud [...]. Tout Africain qui parle ne produit pas de la

littérature orale! La parole s’inscrit dans des cadres sociaux, des cadres

%7 Les titres des ceuvres romanesques ou poétiques de Bernard Dadié et d’Aké Loba autorisent cette lecture : Un
negre a Paris, Patron de New York, Hommes de tous les continents, Kocoumbo, L étudiant noir, etc. 1l en est
ainsi de Ville cruelle qui pourrait étre toute ville coloniale d’Afrique.

% Sur cette question du role de la Négritude, on pourrait lire avec profit Boniface Mongo-Mboussa, « La force
des classiques », Désir d’Afrique, Paris, Gallimard, 2002, p. 15. Il y fait un plaidoyer en faveur de nos classiques
africains que 1’on a souvent tort de condamner au purgatoire de 1’oubli.

% Lors des journées des doctorants ivoiriens dénommées « Doctoriales 2004 » (tenues les 9, 10, 11 juin 2004 a
Abidjan-Ecole Nationale de Statistique et d’Economie appliquées), les doctorants de la faculté¢ des lettres
recevaient Bernard Dadié au palais de la culture d’Abidjan. Ce fut 1’occasion pour I’auteur de faire partager les
souvenirs relatifs a la naissance des premiéres ceuvres ivoiriennes sous 1’ceil bienveillant de Charles Béart, alors
directeur de I’Ecole Primaire Supérieure.
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linguistiques, et s’organise autour de schémas prosodiques et ou génériques pour

étre vraiment une forme d’art oral, c’est-a-dire une littérature orale. »*"

C’est donc peu dire que la pratique de la littérature écrite moderne avait été précédée
d’une autre forme de littérature dite orale définie justement par Alain Ricard dans son
ouvrage. La littérature dite orale doit étre considérée a sa juste valeur pour le role qu’elle
continue de jouer dans la formation et le développement des littératures écrites au risque de
succomber a la promotion d’une certaine imagerie d’Epinal qui tend a la considérer comme
du folklore. Nous ne pouvions tenter une histoire littéraire ivoirienne sans évoquer, ne serait-

ce qu’en quelques lignes, la littérature orale.

Il semble que le théatre ait été¢ un canal essentiel, une des manifestations de la pratique
de la littérature orale. Son caractére spontané et vivant, sa tendance a la dramatisation en ont
fait une pratique artistique tres prisée dans les sociétés africaines traditionnelles. A travers les
séances de conte, les cérémonies profanes ou rituelles, les sociétés traditionnelles exprimaient
leur inclination a la représentation des €tres et des choses de la nature, a la dramatisation du
monde. Lors de ces occasions particulieres, de nombreux acteurs de la vie sociale faisaient
montre de leur sens dramaturgique, de leurs talents artistiques. Comme en témoigne Frangois
Joseph Amon d’Aby, «a I'occasion de grandes rencontres populaires, particulierement de
veillées, les spécialistes des contes créent de véritables spectacles en imitant a la perfection les
personnages mis en scene qui sont soit des humains, soit des animaux ou méme des
esprits » . La préférence qu’ont eue les premiers écrivains ivoiriens pour le théatre
s’explique peut-étre par cette pratique naturelle de la dramaturgie inscrite au cceur de toutes
les activités des sociétés humaines en général. L’oralité qui caractérise toute dramaturgie
serait sans doute a 1’origine de cette facilit¢ qu’ont eue les premiers écrivains ivoiriens a se

lancer dans le théatre populaire.

Pour I’heure, il convient de présenter les grandes articulations du chapitre. Nous
tenterons de montrer d’abord comment le systéme colonial a travers I’institution de 1’école a
contribu¢ a former une certaine ¢élite indigene lettrée. Nous verrons par ailleurs, comment

cette ¢élite fut, a I’Ecole Primaire Supérieure de Bingerville, un facteur essentiel de

% Alain Ricard, Littératures d Afrique noire : des langues aux livres, Paris, CNRS Editions - Karthala, 1995,
p. 33.

°"! Francois Joseph Amon d’Aby, « Des origines au théatre de Bingerville », Notre Librairie, n°86, janvier -mars
1987, p. 95.
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I’émergence de la littérature ivoirienne. Nous n’oublierons pas évidemment le role tenu par

les colons eux-mémes*”

et notamment par le Directeur de ’EPS, Charles Béart. Enfin, il
s’agira de rechercher, hormis ces circonstances dont nous faisions mention tantot, les grandes

étapes de cette littérature ivoirienne, une fois passé le stade des balbutiements.

1. Contexte socio-historique de naissance de la littérature

ivoirienne.

En nous proposant de décrire 'origine d’une littérature, il s’agit avant tout de
rechercher les circonstances, les événements qui ont préparé et favorisé la naissance de celle-
ci. La littérature ivoirienne ne peut se soustraire a ce principe. Aussi, s’agit-il pour nous
d’interroger le cadre socio-historique dans lequel cette littérature a émergé. Il convient de
rappeler que le contexte socio-historique qui a vu naitre la littérature ivoirienne est celui de la
colonisation frangaise. Fille ou province [sic] de la littérature francaise selon les expressions
utilisées, la littérature ivoirienne écrite, a I’instar de bien d’autres littératures africaines
d’expression étrangere, est une conséquence a certains égards heureuse du fait colonial. Il
n’est pas en effet certain que, dans sa politique de domination et d’asservissement,
I’administrateur frangais ait prévu une quelconque affirmation du génie culturel des peuples
opprimés. Ainsi donc, I’existence d’une littérature écrite par des « indigenes » est-elle le
signe, aussi paradoxal que cela puisse paraitre, du « succeés »’” de I’entreprise coloniale. Si la
colonisation visait, entre autres, a établir sa suprématie sur les peuples colonisés, elle aura eu
le mérite de produire a long terme les germes de sa propre négation. En effet, pour les besoins
inhérents a sa propre survie et a son prestige dans les nouveaux territoires conquis, le pouvoir
colonial avait mis en place un systéeme d’enseignement, fleuron ou pierre angulaire de sa
politique d’assimilation. Cependant, cette école coloniale censée étre un instrument de
domination, aura eu I’effet inverse sur les intellectuels colonisés. Initialement congue pour
former des interprétes et des agents subalternes, canaux de transmission des valeurs

occidentales, 1’école coloniale, au grand regret du colonisateur, a progressivement engendré

37 Sur le role de I’autorité coloniale dans I’émergence d’une élite intellectuelle africaine, voir Hans-Jiirgen-
Liisebrink, La conquéte de [’espace public colonial : prises de parole et formes de participation d’écrivains et
d’intellectuels dans la presse de 1’époque coloniale, Franckfurt, IKO Verlag, 2003 et notamment la préface de
Bernard Mouralis .

3> Nous faisons mention du mot « succés » car il n’est pas sir que les colons aient voulu faire de ces indigénes
des écrivains dans le sens le plus noble du terme. Voir I’ouvrage de Hans-Jiirgen Liisebrink, op. cit. Cependant,
il faut reconnaitre que le contexte colonial a été pour beaucoup dans 1I’émergence, ne serait-ce qu’au niveau de la
presse écrite, de la littérature africaine. C’est, entre autres, ce role des instances coloniales qu’analyse Hans-
Jirgen Liisebrink dans son ouvrage.
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deux phénomenes qui contribueront a I’émancipation des peuples asservis. Le premier est la
lente mais certaine formation d’un public sachant lire, écrire et s’exprimer en frangais et par
conséquent capable de mener une réflexion susceptible d’entrainer I’éclosion d’aspirations
nationalistes comme ce fut le cas dans la presque totalit¢ des pays colonisés. Le second,
conséquence directe du premier, étant I’émergence d’une littérature nationale d’expression
frangaise. L’amer constat du colonisateur a été de voir que son systéme éducatif a favorisé la
naissance d’un lectorat africain duquel a émergé une nouvelle race d’écrivains, ceux-la
allergiques au régime colonial, sous la bannic¢re de laquelle peuvent étre rangés les premiers
écrivains ivoiriens. L’école coloniale a donc eu ce que l’on pourrait appeler un « effet
boomerang » au grand dam de ses instigateurs. Il convient cependant de préciser que 1’école
en tant que telle n’est pas le seul facteur auquel I’on peut imputer cette prise de conscience. 11
faut savoir que le systéme colonial, dans son essence, se caractérise par son iniquité, son lot
1374

d’injustices, d’exactions et de frustrations vis-a-vis du colonisé’™. Et cela se traduit dans la vie

quotidienne :

«Quant a la société coloniale dans son ensemble, elle offre un visage qui est loin
d’étre homogene ; on distingue, en ville comme dans la campagne, la séparation,
dans des quartiers bien distincts, entre colons blancs et colonisés africains [...] Au
cours de ces années de présence, le colonisateur peut considérer son autorité comme
solidement établie. Subie, plutdt qu’acceptée, cette autorité s’exerce dans tous les
secteurs de la vie. Curieusement, c’est au plus fort du « colonialisme triomphant »
que se manifestent les premiers signes de ce qui deviendra plus tard le nationalisme

ivoirien. »*”

Ainsi donc, I’école n’a sans doute fait que donner forme a cette prise de conscience des
intellectuels ivoiriens en ayant contribu¢ a entretenir la discussion intellectuelle avec les
représentants du systeéme, surtout que I’environnement international s’y était prété. L’on se
souvient en effet que pendant la Premiere et la Seconde Guerre Mondiale, les peuples
colonisés noirs ont combattu aux cotés des Blancs. Ils ont pris conscience du fait que ces

derniers étaient de la méme humanité qu’eux, contrairement a ce qu’ils laissaient paraitre dans

37% Certes, la littérature africaine d’expression francaise est née dans un contexte colonial mais de plus en plus, la
critique des textes essaie de s’affranchir de cette origine coloniale quand on sait que colonisateur et colonisé ne
sont pas des « essences » et qu’aujourd’hui d’autres parametres (par exemple post-coloniaux) existent pour
apprécier ces littératures africaines.

37> Simon Pierre Ekanza, « Histoire de la Cote d’Ivoire d’hier a demain », in Regards sur la littérature de Céte
d’Ivoire, sous la direction de Anna Paola Mosseto et Natasha Raschi, Rome, Bulzoni Editore, 1999, p. 31.
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les colonies. Les colonisés ivoiriens ne sont pas restés en marge de cette prise de conscience
qui s’est opérée progressivement jusque pendant les années 30. C’est bien plus tard que I’on
assistera a une remise en question radicale du systéme colonial avec un rdle de plus en plus
marqué des écrivains. Ils ont été en quelque sorte « la bouche de ceux qui n’ont point de
bouche » pour dénoncer les conditions de vie de leurs contemporains pendant 1’ére coloniale.
La colonisation avait en effet, comme nous I’écrit Gérard Lezou, « placé ’homme noir dans
une situation humiliante qu’il [avait] fini par accepter en se reniant [...]»"", surtout
qu’existait un certain complexe de supériorité de la puissance métropolitaine que Gérard

Lezou explique ainsi :

« La rencontre des deux courants de civilisations — blanches et noires — a eu une
destinée conforme a la nature des forces en présence. L’européenne était plus forte ;
elle bénéficiait d'une technique déja perfectionnée, enviable méme. [...] Ce fut un

choc douloureux que l'écrivain ressentira fortement. »*”

Tel fut, il y a plusieurs décennies le contexte historique dans lequel émergea la
littérature ivoirienne. 11 fut donc marqué par la toute puissance d’un systéme colonial qui,
outre I’exploitation économique et politique des colonies, voulait également asseoir une
domination culturelle et psychologique, plus pernicieuse, plus insidieuse. La réponse fut a la
hauteur du défi ainsi lancé aux Africains. La Coéte d’Ivoire, comme tous les autres pays
africains, a réagi sur tous les plans : politique, économique et évidemment culturel a travers la
littérature. Il convient a présent de revoir plus en détail les différentes étapes de ce processus
d’autonomisation qui, dés 1960, avait déja atteint sa plus haute expression au plan politique
mais qui avait été amorcé — notamment depuis les années 30 - beaucoup plus tot, grace a la

littérature.

378

2. L’Ecole Primaire Supérieure de Bingerville’”, berceau

de la littérature ivoirienne.

L’école occidentale francaise, pendant la colonisation pouvait étre considérée comme

étant I’expression de la suprématie de la culture frangaise. C’est a travers elle que la puissance

37 Gérard Lezou Dago, La création romanesque devant les transformations actuelles en Céte d’Ivoire, Abidjan
Dakar, NEA, 1977, p. 16.

7 Ibidem, p. 16-17.

" En abrégé EPS ou Groupe scolaire central est aujourd’hui connu sous le nom de Lycée Gargons de
Bingerville en Cote d’Ivoire.
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coloniale entendait perpétuer sa culture, transmettre ses valeurs. C’est aussi a I’école frangaise
que certains Africains dont bien sir des Ivoiriens iront s’initier a la culture frangaise
classique. De cette école sortait une classe locale lettrée laquelle constituera plus tard 1’élite
intellectuelle, les acteurs de la trés prochaine littérature ivoirienne. Mais il ne faut pas se
leurrer, cette école coloniale avait fini par « devenir sélective, limitant au minimum la
promotion sociale et scientifique du colonisé¢ ivoirien »' . Elle était, pour ainsi dire, plus un
instrument de domination au service du systeme colonial dans son ensemble qu’une structure
de formation comme on en trouve aujourd’hui c’est-a-dire désintéressée par vocation. Il
n’empéche que, conscients de leur responsabilité et des perspectives que pourraient leur offrir
I’école étrangere, les colonisés ivoiriens accepteront de s’initier a la culture occidentale. Les
représentants canoniques de cette Cote d’Ivoire résolument engagée dans la voie conduisant a
I’acquisition d’une culture, qui leur est fondamentalement étrangére mais qu’ils veulent
s’approprier, sont les écoliers de I’Ecole Primaire Supérieure de Bingerville. L’EPS est un
espace hautement chargé de symbolisme ; mieux elle peut étre considérée comme un espace
ou un lieu de mémoire. En effet, les exégétes de la littérature en Cote d’Ivoire sont unanimes
sur le fait que I’Ecole primaire Supérieure de Bingerville peut, a juste titre, étre considérée
comme « le berceau de la littérature ivoirienne ». En effet c’est a 'EPS que les écoliers
manifestent leur intérét pour la création littéraire. Un jeudi de ’année scolaire 1932-1933,
deux éléves de 2°™ année se surprirent a jouer le role d’un garde de cercle et d’un colonisé
indigéne. Cette scéne peu commune attira évidemment [’attention de tous, y compris 1’ intérét
du directeur d’école de I’époque, Charles Béart, alors a son premier poste en Afrique. Ceux
qui allaient devenir plus tard les premiers écrivains ivoiriens venaient ainsi de marquer leur
volonté de créer, certes de fagon informelle, ce qui constituera une des premicres ceuvres
dramatiques de la littérature ivoirienne écrite. Ainsi, cette scéne apparemment anodine, voire
marginale dans le contexte colonial, marqua- t-elle la premicre expression publique de
I’aptitude littéraire des futurs hommes de lettres ivoiriens. Dans un article qu’il sous-titre
« Témoignage », Frangois Joseph Amon d’Aby évoque avec beaucoup d’émotion et de

passion cet acte de naissance de la littéraire ivoirienne :

« C’était un jeudi. L'un des éleves, Aka Bilé, revétu du nouvel uniforme de 1’école,

avait passé un ceinturon sur sa veste kaki aux boutons dorés et, sur la téte, une

3" Simon Pierre Ekanza, « Histoire de la Cote d’Ivoire d’hier a demain », in Regards sur la littérature de Céte
d’Ivoire, op. cit., p. 30.
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chéchia. Il était devenu ainsi un parfait garde de cercle, c’est-a-dire 1'un des
personnages redoutables et redoutés qui gravitaient en ce temps-la autour du
« Commandant ». Chicotte en main, il poussait devant lui un individu craintif qu’il
conduisait peut-étre en prison. Ce personnage malheureux, vétu d’une couverture,
était Animan Amonlin. Cette scene a peine comique évoquait le traitement que
subissait chaque jour dans les villages la population soumise au régime de
I'indigénat. Elle provoqua aussitot, autour des éleves, attroupement et tumulte.
Pensant sans doute a un mouvement de révolte, Charles Béart descendit en toute
hate de son logement a étage planté au milieu de la cour. Quelle ne fut alors sa
surprise quand il fut instruit du vrai motif de cette agitation ! Et, au lieu de punition,
il encouragea ses éleves a organiser aussi souvent que possible de telles scenes. Le

théatre de Bingerville était né. »**

Il convient de préciser que I’auteur de ce passage, Francois Joseph Amon d’Aby, avait
¢té lui-méme un ancien ¢éléve de ’EPS, ce qui explique qu’il rende ce « témoignage » avec

cette sensibilité si particuliére.

Conscient des potentialités de ses €leves, Charles Béart leur fit apprendre des extraits de
picces classiques. Ainsi, Racine et Moliere furent-ils relus dans cette lointaine colonie
frangaise a travers la représentation de certains extraits des Plaideurs et du Malade
imaginaire. Aguerris par ces représentations dramatiques, les éleves allaient faire preuve de
beaucoup d’imagination en créant leurs propres picces, dont la premicre et la plus célebre fut
Les villes de Bernard Dadié , alors en troisieme année de I’EPS. Ce dernier peut étre considéré
en effet comme le chef de file de cette génération montante d’écrivains ivoiriens puisqu’il
était, de tous ceux qui s’essayaient au théatre, le seul a écrire intégralement ses piéces

contrairement a la tendance générale qui était a I’'improvisation :

« De fait, la piece de Dadié **', constituait une exception dans le répertoire des éleves
de 1'EPS. Elle fut en effet la seule a avoir été entiérement écrite, toutes les autres
étant des improvisations sans texte et dont l'effet variait suivant l'inspiration des

acteurs. »*%

% Frangois Joseph Amon d’Aby, « Des origines au théatre de Bingerville », Notre Librairie, n°86, janvier mars
1987, p. 96-97.

11 s°agit ici de la piéce intitulée Les villes dont nous venons de parler.

%2 Frangois Joseph Amon d’Aby, op. cit., p. 97.
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r 383 . . N . .
Les « groupéens » ~ comme on les appelait, auraient plus tard a leur actif plusieurs
. , . . . A 384 A r A
pieces écrites en frangais contrairement au théatre de Grand-Bassam ', ainé du théatre de

I’EPS, qui lui, était écrit en anglais. Amon d’Aby affirme a cet égard :

«[...] Le théatre de Bingerville ne différait de celui de Grand-Bassam que par la
langue dans laquelle s’exprimaient les « groupéens ». Tels furent: Le marchand de
Bangui avec Yoman Yoboué ; Taylor I’électricien avec Aka Bilé ; Un soir a la Havane et
La tentation avec Alexandre Vilasco ; Les prétendants rivaux avec Allangba Kouamsé,
Alloh Jérdome, Amon d’Aby, Nadeya Ehouman et les fréeres Alexandre et Jacob

Vilasco. »**

Cependant, aprés un début assez prometteur, le théatre de ’EPS va perdre de sa superbe
et cela avec le départ de Charles Béart dont on sait qu’il fut son instigateur ou d’une certaine
fagon son peére spirituel. A cette perte de vitesse du théatre de Bingerville, Amon d’Aby

donne trois causes qui, semble- t-ils, furent a ’origine du déclin de ce théatre :

« Malheureusement, apres un début trées prometteur, le théatre de 1'EPS allait
végéter a partir de 1936 pour sombrer dans l'oubli total. A l'origine de cette
situation a tout le moins décevante pour les Bingervillois, existent essentiellement
trois raisons: la perte en deux ans de trois grandes promotions, l'affectation de
Charles Béart a 1'Ecole Normale William Ponty de Gorée et le départ définitif du
Gouverneur Reste, dans la mesure o apres lui, ne fut plus organisée de féte de

I"’Enfance. »*%¢

Départ de Charles Béart et perte de trois grandes promotions, ce qui signifie aussi départ
d’un éléve comme Bernard Dadié qui, apres avoir terminé son cursus de trois ans a I’EPS, est
admis a I’Ecole Normale de Gorée au Sénégal. Elle est a I’époque le symbole de la formation
de I’¢lite africaine. Tous les grands hommes politiques, intellectuels ou écrivains y sont
passés. C’est pourquoi, au déclin du théatre de Bingerville, succéde I’apogée de celui de
I’Ecole Normale de Gorée, avec toujours, au premier plan le genre théatral et les mémes

leaders dont Bernard Binlin Dadié. Il s’était en effet déja affirmé comme 1’un des tenants de

3% Crest ainsi qu’on appelait les éléves de I’EPS ou Groupe scolaire central.

%% Sur le théatre de Grand-Bassam, nous reviendrons plus en détail dans le paragraphe suivant.
¥ Amon d’Aby, op. cit., p. 97.

% Ibidem, p. 97.
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I’écriture a ’EPS. Le théatre régne alors sans partage sur I’échiquier littéraire ivoirien lorsque

le conte, la légende et la poésie y font leur apparition avec toujours le méme Bernard Dadié.

Le théatre perd ainsi son monopole exclusif et partage I’espace littéraire avec le conte et
la légende en 1942. Trois années plus tard, la poésie écrite fait son apparition. Apres le
théatre, le conte moderne et la poésie qu’il a inaugurés respectivement en 1933, 1942 et 1945,
Bernard Dadi¢ innove une fois de plus avec la nouvelle en 1948 dans le numéro 4 de

Présence africaine.

387

3. Le role spécifique de la création théatrale™ dans

I’émergence de la littérature en Cote d’Ivoire.

Comment en est-on arrivé a cette prépondérance du théatre en Cote d’Ivoire, a cette
pratique théatrale des premiceres heures de la littérature ivoirienne ? Pourquoi ce golt quasi
inexpliquable pour le genre dramatique ? Barthélemy Kotchy, dans un article sur I’art

dramatique ivoirien propose 1’explication suivante :

« En abordant la question de l’art dramatique ivoirien, il faut faire la démarcation
entre ce qui constitue le drame traditionnel qui releve de la culture ivoirienne et le

théatre éburnéen moderne fruit de la colonisation francaise. »*

De méme, dans cette réflexion faisant écho a celle de Kotchy, tirée d’un article traitant
du genre romanesque en Cote d’Ivoire, Graziano Benelli, montrant la primauté du théatre en

Eburnie, affirme que :

« Dans la littérature ivoirienne des origines, le roman est absent car, fait bien connu,

tout commence par le théatre »*’.

En Afrique, la quotidienneté de la vie est empreinte de théatralité. Les cérémonies de
labours, de réjouissances, les séances de conte sont des représentations dramatiques. Chacun y

joue sa partition comme dans une piéce théatrale : danse, musique, chants, tout se méle et

711 faut préciser que 1’essentiel de la production théatrale de 1’époque a été publiée dans un volume intitulé Le
théatre populaire en République de Cote d’Ivoire, 1965.

%% Barthélemy Kotchy, « Panorama de I’art dramatique ivoirien : 1938-1963 », in Regards sur la littérature de
Cote d’Ivoire, op. cit., p. 39.

% Graziano Benelli, « Le roman en Cote d’Ivoire », in Regards sur la littérature de Cote d’Ivoire, Rome,
Bulzoni Editore, 199, p. 167.
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s’interpénétre en vue de représenter le monde dans ses menus détails. C’est sans doute ce qui

fait dire a Frangois Joseph Amon d’Aby que :

« Profanes ou sacrées, tantét comiques, tantdt graves, toutes ces manifestations

visent a divertir, a corriger ou a prévenir. »

Les manifestations traditionnelles dont le caractére dramaturgique est si bien souligné
par Amon d’ Aby visaient donc a traduire la vie sous toutes ses formes. Outre cette pratique du
théatre qui remonte a la nuit des temps, existe aussi le théatre qui, lui, remonte a I’époque
coloniale et que les critiques littéraires ivoiriens ont appelé le « théatre indigéne ». De quoi
s’agit-il en réalit¢ ? 11 s’agit de ce théatre que nous connaissons dans sa forme actuelle et qui
apparait a la fin des années 1920™". Il est le fait des éléves des lycées et colléges de la Gold
Coast™ qui, & la faveur des grandes vacances scolaires, formaient des troupes en vue de se
produire a Bassam. Ce théatre avait remporté un certain succés du fait qu’il s’exprimait en

appolonien™ :

« [...] A l'occasion des grandes vacances, les éleves des écoles anglaises de cette
colonie formaient des troupes qui se produisaient a Grand-Bassam. Le succes
remporté par ces jeunes gens venait surtout de ce qu’ils s’exprimaient, non en
anglais ou en frangais, mais en apollonien, langue parlée par les habitants de cette

cité. »**

La particularité de ce théatre résidait dans le fait qu’il était essentiellement improvisé. 11
se voulait dégagé des contraintes de 1’écriture comme dans le roman ou la poésie par

exemple :

« Les artistes improvisaient plutét en parole et gestes sur des themes de la vie
courante. Le répertoire comportait des saynetes de quelques minutes, parmi
lesquelles « Kodjo le secrétaire » et «La tentation » occupaient une place de

choix. »*

*% Francois J. Amon d’Aby, op. cit., p. 95.

' Ibidem, p. 95.

%2 Actuel Ghana, ex-colonie anglaise.

?% Langue locale parlée dans une partie de la Cote d’Ivoire (a I’Est notamment) et du Ghana.
% F_ 1. Amon d’Aby, op. cit., p. 95.

% Ibidem, p. 95.
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Hormis son caractére oral a I’instar de ce théatre originel inscrit au coeur des activités
humaines en général, le théatre de Grand-Bassam est différent du premier (EPS) en ce qu’il
n’est plus cérémoniel, mais traducteur des faits de la nouvelle société africaine, confrontée a

la colonisation et a la civilisation occidentale.

Si ’on en croit toujours Frangois Joseph Amon d’Aby, le théatre de Grand-Bassam
essentiellement joué par des jeunes Ghanéens est I’ancétre du théatre de Bingerville tel que
nous ’avons connu avec Dadié et les autres. De par son succes populaire imputable a son
ancrage dans les réalités sociales de la société coloniale ivoirienne, le théatre bassamois a joué
un role décisif dans ’envolée du théatre en Cote d’Ivoire en particulier et plus généralement
dans I’émergence de la littérature ivoirienne. Il a favorisé ’avénement du théatre « groupéen »
puis celui du théatre écrit que I'on a connu sous la banniére de Bernard Dadié dans
notamment Les villes (1934). Cependant, il convient de préciser que le théatre tel qu’il est
pratiqué a I’époque n’a rien d’un théatre engagé comme on le connaitra plus tard avec
notamment des pieces comme Béatrice du Congo ou Monsieur Togho Gnini du méme Dadié.
Il s’agit en réalité d’une critique des meeurs ivoiriennes, une peinture des affres de la tradition.
En effet, comme I’affirme Barthélemy Kotchy, « les premicres pieéces de Cofti Gadeau,
d’Amon d’Aby et de Bernard Dadié se veulent la critique des castes et des meeurs indigénes.
Elles se situent loin des problémes socio-économiques et politiques que vivent au quotidien
les masses laboricuses sauvagement exploitées» . Ainsi donc, cette premiére écriture
dramatique ivoirienne ne faisait-elle pas de 1’éveil de conscience son objectif premier méme si
elle donne une vision dramatique du choc des civilisations. Elle ne peut pas exprimer les
aspirations profondes des peuples concernés. Sans doute, cette premicre tentative scripturale
trouve-t-elle ses limites dans le contexte colonial qui était des plus coercitifs. De fait, la seule
alternative qui s’offrait aux dramaturges ivoiriens est la moralisation de la vie empruntant
ainsi au conte un de ses fopoi. On peut comprendre par exemple pourquoi, une tentative de
Coffi Gadeau d’inscrire son théatre dans une perspective politique se solda par un échec

cuisant :

« La premiere tentative de Coffi Gadeau dans ce sens échoua. La piece intitulée Les

recrutés de Monsieur Maurice qui traitait des travaux forcés fut donc interdite. »*’

3% Barthélémy Kotchy, op. cit., p. 53.
7 Ibidem, p. 54.
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Il fallait décourager toute velléité de sédition qui aurait pu étre facilitée par une certaine
littérature de combat. En la matiére, I’intransigeance était de mise et les responsables de
I’administration coloniale réprimaient ces tentatives de révolte et de prise de conscience,

ignorant ainsi que 1’éveil de conscience s’inscrivait dans un processus irréversible.

Conscient du fait qu’une conscientisation du théatre aurait eu des conséquences
facheuses pour le régime colonial, le colonisateur lancera a partir des années 50 une vaste
croisade qui devait aboutir a une déconscientisation du théatre ivoirien. Sentant le danger
ambiant, I’imminence d’un vent de sédition, avec notamment ’action du Ballet africain de
Kéita Fodéba™, la réaction de I’administrateur colonial ne se fit point attendre ainsi que nous

I’explique Barthélemy Kotchy :

« Le Gouverneur général Cornut-Gentil sentant le danger, décide de contre-attaquer
par des manifestations culturelles de grande envergure. Non seulement il décrete de
doter toutes les grandes villes des colonies de centres culturels en vue d’organiser
des activités théatrales, mais encore il met sur pied des concours théatraux sur toute
I'étendue des territoires de I’AOF. Ces concours seront couronnés a Dakar par une

Coupe fédérale. » *”

C’est la fameuse époque du « Théatre des centres culturels ». Les résultats ne se firent
pas attendre. En Cdéte d’Ivoire notamment, une kyrielle de troupes voit le jour. Toutes veulent
étre récompensées par les autorités coloniales a ce grand rendez-vous culturel a Dakar. Les
principales troupes sont : L’Eclair, I’Arc-en-ciel, Les protestants et la troupe du Cercle
culturel et Folklorique de Cote d’Ivoire.”” Celle-ci était d’obédience gouvernementale ; elle
¢tait animée par des anciens de ’EPS et de Ponty a savoir, Coffi Gadeau, Amon d’Aby,
Bernard Dadié . IIs continuent de se situer dans la méme veine que celle du théatre de Ponty,
c’est-a-dire un théatre dépouillé des préoccupations politiques et sociales, faisant de la satire
des coutumes ivoiriennes sa fonction premiére et souvent en se focalisant sur la société

africaine subissant des transformations sociales sous ’ére coloniale.

3% 11 veut réhabiliter la culture africaine en portant sur la scéne ses éléments culturels nationaux puis en éveillant
la conscience des jeunes par des thémes trés engagés. Voir sur ce point Barthélemy Kotchy, « Panorama de I’art
dramatique ivoirien : 1938-1963 », op. cit., p. 54.

% Ibidem, p. 54-55.

20 Ibidem, p. 55
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En définitive, il convient de faire remarquer que la création littéraire ivoirienne est
difficilement affranchie du contexte sociopolitique dans lequel elle s’est ébauchée. C’est un
contexte assez particulier caractérisé par la domination d’un systéme voulant assurer sa
pérennité, asseoir sa domination. Dans cette optique, tout sera mis en ceuvre en vue d’étouffer
tout ce qui pouvait entraver la bonne marche de I’administration coloniale. C’est I’activité
littéraire quoique naissante qui en fera les frais jusque dans les années 60 lorsque la Cote
d’Ivoire accede a I’indépendance politique. Car I’administrateur colonial n’était pas sans
savoir combien la littérature pouvait jouer un réle important dans la prise de conscience des
peuples. Les différents gouverneurs qui se succédent dans les colonies frangaises d’alors en
sont conscients. La révolution francaise de 1789 n’avait-elle pas été I’ceuvre des hommes de
lettres et des philosophes ? Méme dans cette Afrique coloniale, n’y avait-il pas eu des cas ou
les écrivains négro-africains tentaient de dénoncer les contradictions de 1’idéologie
coloniale ?*' En Afrique centrale par exemple, René Maran, n’avait-il pas au grand dam de
ses employeurs, écrit une ceuvre qui avait créé un véritable tollé dans le milieu colonial, déja
en 1921 ? Tous ces événements avaient réveillé la susceptibilité des colons, les installant dans
une sorte de qui-vive et de crainte d’une prise de conscience de leurs administrés. Cependant,
un peu avant les années 60, 1’activité littéraire en Cote d’Ivoire entre dans une nouvelle phase,
celle de la lutte pour la libération des peuples colonisés. On étudiera dans les lignes suivantes,
le role qu’a joué la poésie en s’inscrivant ainsi dans la tendance qui s’ébauche en amont avec
la poésie négritudienne mais aussi celui du conte qui atteint ses lettres de noblesse avec

Bernard Dadié .

4. Bernard Binlin Dadié , entre poésie, conte et roman :

pionnier de la littérature ivoirienne moderne

Avant de mesurer I’impact qu’a eu Bernard Dadié¢ dans la constitution de la littérature
ivoirienne moderne, il faut préciser que, comme le remarquent les auteurs de 1’anthologie de
la littérature ivoirienne, Amadou Koné, Gérard Lezou et Mlanhoro Joseph « la littérature
ivoirienne, pour 1’essentiel, suit le mouvement général de la littérature négro-africaine »"".

Cela est d’autant plus vrai que, pour ce qui concerne ’activité poétique en Cote d’Ivoire,

*! Hans-Jurgen Liisebrink évoque le role de la presse africaine dans 1’émergence d’une conscience panafricaine
au plus fort du colonialisme. Voir son ouvrage La conquéte de [’espace public colonial : prises de parole et
formes de participation d’écrivains et d’intellectuels dans la presse de [’époque coloniale, Franckfurt, IKO,
2003, préface de Bernard Mouralis .

492 Amadou Koné, Gérard Lezou, Mlanhoro Joseph, op. cit., p. 12.
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voire a un degré moindre le roman, la littérature ivoirienne s’inscrit dans une certaine mesure

dans le vaste mouvement de la Négritude*®.

Le théatre ivoirien avait voulu s’affranchir des préoccupations politiques en se voulant
essentiellement exotique. La poésie n’en fera pas de méme et méme se situera carrément aux
antipodes du théatre « groupéen » ou « pontéen ». Celle-ci, sacrifiant en cela au mouvement
de la Négritude, s’engage résolument dans la voie de la lutte. La libération de ’homme noir
longtemps baillonné, la revalorisation de son image sont un sujet prolifique pour Dadié¢ et les
autres écrivains ivoiriens de 1’époque. La littérature ivoirienne dans son activité poétique
devient engagée, voire revendicative'”'. On doit 4 Bernard Dadié 1’essentiel de la production
poétique sur laquelle nous reviendrons. A c6té de la poésie portée sur les fonds baptismaux
par Dadié, il y a aussi le conte qui occupe une place importante. Le conte, comme on le sait,
est un genre total qui recouvre outre la poésie, le roman, le théatre, la musique, la danse, etc.
Il offre donc & Dadié un espace ou il peut s’adonner a la recherche d’une forme scripturale

adéquate et s’interroger sur le sens de la vie :

« [Le conte] est le genre littéraire par lequel le poete, le romancier, le nouvelliste, le
chroniqueur ou le dramaturge a la recherche de la forme adéquate du dire, qui peut
étre entendu par le plus grand nombre, trouve a dire I'essentiel sur la vie et la mort,
sur l'origine des maux et des biens, sur 'homme et la femme ; en un mot sur le

monde tel qu’il est. »**

Comme conteur, Bernard Dadi¢ a plusieurs recueils de contes a son actif: Légendes
africaines, Paris, Seghers, 1954 ; Le pagne noir, Paris, Présence Africaine, 1955 et enfin
derniére publication dans ce domaine, Les contes de Koutou-as-Samala, Paris, Présence
Africaine, 1982. En tant que poc¢te, Bernard Dadié sera le leader de la poésie ivoirienne. C’est
lui qui montrera la voie a suivre aux autres. Ainsi, dés 1950, apparait le recueil de poémes

Afrique debout, titre extrémement négritudien, aux éditions Seghers. Six années plus tard, en

9 Le mouvement général des littératures africaines est en réalité une dialectique entre des tendances nationales
et un mouvement négro-africain commun. Selon les situations, les besoins et le contexte, la littérature négro-
africaine emprunte des voies nationales mais aussi elle tend a se particulariser éventuellement lorsque des
communautés nationales vivent des événements particuliers qui les touchent de fagon plus intime. Il en est ainsi
de la littérature sud-africaine sur I’apartheid qui aprés des années s’est étendue a toute 1’ Afrique comme de la
littérature sur la colonisation dont on peut bien évidemment trouver des expressions nationales.

9% Voir notamment Michel Miezan Bognini, « L’imprévisible vengeance », in Ce dur appel de [’espoir, Paris,
Présence Africaine, 1960, cité dans Anthologie de la littérature ivoirienne, op. cit., p. 90.

495 Tanella Boni, « Dadi¢, idée de vie », in Regards sur la littérature de Cote d’Ivoire, op. cit., p. 229.
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1956, parait La ronde des jours toujours aux éditions Seghers. Enfin en 1960, il écrit Hommes
de tous les continents, qui est publié¢ en 1967 chez Présence Africaine. En matieére de création
poétique, Dadié fera école. Dans la foulée, des poctes comme Michel Miézan Bognini,
Kumasi Brou et Jean Dodo, publient respectivement Ce dur appel de [’espoir (1960), Bracoto
(1966), Symphonie en noir et blanc (1974). L’on n’oubliera pas Barthélémy Kotchy qui dés
1965 publie ses Chansons africaines chez Encres vives et attendra jusqu’en 1982 pour publier

son second recueil Olifant noir, paru chez CEDA.

De cette production poétique ivoirienne, se dégagent les mémes préoccupations.
Lorsqu’ils ne sont pas dédiés a la Mére Afrique a qui I’on veut rendre hommage pour toutes
les insultes dont elle a été 1’objet, les poémes sont chant de révolte devant les iniquités dont
I’homme noir a travers les siecles a fait I’objet. En définitive, les poetes ivoiriens de la
premiere génération ont toujours ce souci de s’inscrire dans 'universalité¢ lorsque leurs

poemes deviennent des hymnes a la fraternité, au pardon et a I’amour :

« Le monde veille sur toi/Enfant noir/ Enfant blanc/ Enfant jaune/ D’ou1 que tu
sois/ [...] Viens!/Une bise/Mon petit noir/Mon petit blanc/Mon petit jaune/

L’avenir est a toi/Dans un monde uni. » *°

Lorsqu’en 1956 Dadié écrit Climbié, il se pose comme un écrivain complet, le véritable
pionnier de la littérature ivoirienne. Comme romancier aussi bien que comme poé¢te, Bernard
Dadié se montre un écrivain engagé. Il n’est que de lire Climbié pour s’en assurer. 1l y fait en
effet de profondes réflexions sur la société coloniale et, en particulier, sur la répression
politique, seul moyen de gestion dont dispose 1’administrateur colonial. Ce roman léve un
coin du voile sur le parcours de nombreux intellectuels africains a I’heure de la colonisation.
Dans Un negre a Paris (1959) tout comme dans Patron de New York (1963), Dadi¢ méne une
réflexion sur les deux sociétés occidentales francaise et américaine, I’image qu’elles
réfléchissent a elles-mémes et aux autres peuples, notamment aux Africains. Il continuera sur
cette lancée, c’est-a-dire toujours avec le récit de voyage avec son troisieme roman publi¢ en
1968 et intitulé La ville ou nul ne meurt, périphrase qui, on I’a déja devingé, désigne la « ville
éternelle », Rome. Ces trois récits que nous venons de citer ont un dénominateur commun en
ce qu’ils mettent tous les trois en exergue les contradictions (qui peuvent sans doute paraitre

comme des détails) inhérentes aux civilisations occidentales, mais qui achévent de les

4% Jean Dodo, « A tous les enfants du monde », in Symphonie en noir et blanc, Paris, Pierre Jean Oswald, 1974.
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démystifier. L’objectif est donc de critiquer 1’Occident qui prétend étre un modele alors qu’il

n’en est rien.

Avec Dadi¢ , Aké Loba fait figure de pionnier en ce qui concerne la création
romanesque. Il est 'auteur de Kocumbo, [’étudiant noir paru aux éditions Flammarion en
1960. A haute teneur autobiographique tout comme les romans de Dadié, le livre d’Aké Loba

raconte dans un style assez sobre la vie des €léves ivoiriens du temps de la colonisation.

Bernard Binlin Dadi¢ peut donc étre considéré comme celui qui, de son « verbe » créa
cette littérature ivoirienne, en lui insufflant son souffle. Depuis I’EPS, avec un groupe d’amis,
Coffi Gadeau et Amon d’Aby, il avait jeté les bases d’une littérature en lui donnant ses
premicres ceuvres en 1’occurrence des pieces de théatre. Les villes (1933), Assémian Déhyle,
roi du Sanwi (1937) ; il en écrira bien d’autres qui feront date. En régle générale, la destinée
de la littérature ivoirienne se confond avec celle de Bernard Dadié jusque dans les années 50.
La littérature ivoirienne rime donc a cette époque avec dialogues, scénes, didascalies, en un
mot avec théatre. Dadié donne ensuite a la littérature ivoirienne ses premiers romans en 1956,
1959 et 1964. De ce qui précede, il n’est point hasardeux de considérer Dadi¢ comme le
pionnier de la littérature ivoirienne moderne. Jusqu’a une époque tres récente, il n’a cessé de
publier des ceuvres dont le lectorat ivoirien et méme africain continue de se délecter tant elles

‘7 Pour toutes ces raisons, Dadi¢ est un véritable

posent des problémes toujours actuels
« monument » pour toute la nouvelle génération d’écrivains ivoiriens qui chercheraient des
repéres, des modeles. Ils trouveraient a n’en point douter en Dadi¢ le mentor qui leur
donnerait des conseils susceptibles de les aider dans ce difficile mais passionnant métier
qu’est la création littéraire. Cependant, la vitalité¢ et le dynamisme d’une littérature ne se
mesurent pas a la richesse de I’ceuvre d’un seul auteur. Il s’agit a présent de considérer la
littérature ivoirienne a 1’aune de ses parutions et de leur valeur. Dadi¢ ayant marqué de son

sceau la littérature ivoirienne, nous allons essayer de voir ce qu’elle est devenue depuis

I’ceuvre des pionniers en mesurant le chemin parcouru depuis prés d’un demi-siécle.

711 sagit essentiellement de ses piéces de théatre qui paraissent aprés 1960.
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5. La littérature ivoirienne sur la voie d’une

reconnaissance ?

La tache de passer en revue toute la littérature ivoirienne et de la juger au regard de ses
parutions et de leur réception au sein de la conscience critique est sans doute une entreprise
ardue. La littérature ivoirienne est en effet un vaste domaine que se partagent plusieurs
genres, a savoir poésie, théatre, roman, nouvelle, essai. Nous ne ferons donc pas une analyse
exhaustive de tous ces genres littéraires mais dans le cadre de cette étude, nous insisterons sur
les genres majeurs. Nous parlerons d’abord du roman car il semble étre le porte-flambeau de
la littérature ivoirienne. C’est en quelque sorte « grace » au roman que la littérature ivoirienne
jouit d’une image au sein de la critique. Ensuite, nous traiterons du théatre et de la poésie et

enfin des autres genres qui n’ont pas la méme audience que les trois autres.

Par ailleurs, une interrogation comme celle que nous nous posons mérite au moins une
précision d’ordre chronologique. Celle du canevas temporel dans lequel nous comptons
inscrire notre analyse. Nous laisserons de coté volontairement les écrivains de la premiere
génération, les pionniers dont nous parlions tantot, d’abord parce qu’ils ont joué le rdle qui
était le leur et ensuite parce qu’ils ont déja fait ’objet d’une attention toute particuliére au
cours des lignes précédentes. Par conséquent, il s’agira pour nous de nous intéresser aux
ceuvres les plus représentatives, parues depuis 1960 jusqu’a aujourd’hui. Et puisque de la
littérature ivoirienne et de ses perspectives il s’agira, c’est-a-dire en définitive, de son avenir,

une question telle que celle du rdle et de la survie de cette littérature nous interrogera.

Il faut préciser cependant que le fait pour nous de nous intéresser au genre romanesque
en premier n’est pas di a sa pratique précoce en Cote d’Ivoire mais plutot a son relatif succes
éditorial. Il faut méme dire que des genres littéraires en Cote d’Ivoire, le roman est le dernier
né. C’est aussi le cas par rapport aux autres pays de la sous région comme le Sénégal ou le
Bénin ou le roman apparait bien avant la Cote d’Ivoire™”. C’est surtout par le théatre puis la

poésie que les écrivains ivoiriens font leurs premiéres armes. Alors que la premiére piece de

98 Voir sur ce point Pierre N’Da, « La création romanesque », Notre Librairie, n°86 janvier Mars 1986, p. 98-
99.
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théatre est écrite en 1933 et qu’en 1937 sort le premier recueil de poémes, il faudra attendre

1956 pour voir le premier roman ivoirien publi¢*®.

Deux grandes tendances marquent le genre romanesque en Cote d’Ivoire, celle de ceux
que nous avons appelé les pionniers, classique dans sa forme et ses manifestations et qui part
des années 50 a 60 et I'autre qui essaie de s’affranchir de 1’uniformité, marquée par le
phénomeéne de la novation. Celle-1d commence dés 1961 pour atteindre sa plus haute
expression, a en croire les critiques littéraires de tous bords, en 1968, avec Ahmadou
Kourouma . De I’ceuvre des pionniers nous ne parlerons pas, elle a déja été déja évoquée au
cours des lignes précédentes. Mais il ne faut pas oublier que 1’ceuvre des pionniers a été
couronnée d’un grand Prix littéraire d’Afrique noire grace a Aké Loba, auteur de Kocoumbo,
[’étudiant noir, paru en 1960. Si, du point de vue de la forme, I’ceuvre avait des qualités
littéraires certaines, il demeure encore au plan du fond quelques ambiguités notamment en ce
qui concerne le héros protagoniste, Kocoumbo, qui, aprés son séjour parisien, revient au pays
comme employé de I’administration coloniale. On peut en effet discuter le sens d’un tel choix
de la part d’Aké Loba surtout au moment ou les pays africains viennent a peine de sortir d’un
systéme colonial de domination avec tous les travers qu’il a pu perpétrer envers les Africains

en général.

Deés 1968, paraissent Les soleils des indépendances, d’ Ahmadou Kourouma, une ceuvre
considérée par la critique comme inaugurale d’une tendance de la littérature négro-africaine.
C’est du moins I’avis de Jacques Chevrier qui affirme que «a plus d’un titre, elle
révolutionne la prose romanesque et en préfigure les tendances maitresses pour les dix années

a venir »*'” . Maurice Houis affirme dans le méme sens que :

« Le livre d’Ahmadou Kourouma, Les soleils des Indépendances, est 'une des

ceuvres les plus originales de la littérature africaine de langue francaise »*'".

i ‘0 .1 u s v iter, i vi U
A c6té des études isolées comme celle que nous venons de citer, il convient d’ajouter
qu’un auteur comme Kourouma a fait et fait encore I’objet d’ouvrages critiques, de théses

comme pour montrer I’importance de son ceuvre. Mais cette préoccupation esthétique n’est

9% Nous I’avons déja dit, il s’agit de Climbié de Bernard Dadié qui a écrit en 1937 un recueil de poémes, Afrique
debout.

10 Jacques Chevrier, Littérature d’Afrique Noire de langue frangaise, op. cit., p. 46.

1 Maurice Houis, « Les niveaux de significations dans Les soleils des Indépendances », Recherche, pédagogie
et culture, n°28, Mars 1977, p. 68, cité par Pierre N’da, op. cit., p. 101.
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pas née avec la parution des Soleils des indépendances. Elle se manifeste depuis 1961. En
effet, apres les romans ivoiriens dits de I’eére coloniale, paraissent neuf « nouveaux romans » :
Les dernieres paroles de Koimé d’ Atta Kofti Raphaél (1961), Le soleil noir point de Charles
Nokan (1962), Le jeune homme de Bouake de Maurice Koné (1963), Patron de New York de
Bernard Dadi¢ (1964), Vers de nouveaux horizons de Oussou-Essui Denis (1965), Violent
était le vent de Charles Nokan (1966), La ville ou nul ne meurt de Dadié et Les soleils des
Indépendances. A travers ces romans, on peut noter qu'une certaine similitude des thémes
mais surtout un souci de renouvellement des formes romanesques se fait ressentir. C’est le cas
notamment avec Charles Nokan et ses deux récits Violent était le vent et Le soleil noir point,
deux ceuvres aux allures de poéme, piece de théatre et d’essai au point que certains critiques
les rangent volontiers dans la rubrique des pieces de théatre'”. Cela est sans doute
symptomatique de cette volonté d’écrire autrement et surtout du refus de ces romanciers de se
voir cataloguer a priori. Si Dadié, a travers ses romans de la période, ne fait que confirmer
tout le bien que 1’on dit de lui, les auteurs comme Kourouma et Nokan s’affirment comme des
écrivains d’avenir, les plus représentatifs de leur génération. Le roman ivoirien marquant ainsi
sa volonté de se démarquer et par suite de s’affirmer, fera connaitre au cours de la décennie
suivante une floraison d’ceuvres. Au total, pour la décennie 1970-1980, on compte 19 romans

et de 1981 a 1986, plus de 17 romans. C’est ce qui fait dire a Pierre N’Da que :

« La deuxieme décennie des Indépendances, celle de la maturité du roman africain
en général, est féconde : les auteurs se multiplient, les romans sortent régulierement.
La production romanesque en Cote d’Ivoire connait un développement

remarquable. »*"

De cette immense production, quelques romanciers émergent qui retiennent 1’attention.
Charles Zegoua Nokan que I’on a déja cité pour son ceuvre avant-gardiste, Amadou Koné qui
a, alors, a son actif quatre romans dits de jeunesse et Jean Marie Adiaffi , auteur d’un roman

La carte d’identité (1980) qui obtient le Grand Prix littéraire d’ Afrique noire en 1981.

En tout état de cause, du point de vue quantitatif, la production romanesque est

impressionnante au moins jusqu’a une certaine époque. Elle I’est encore aujourd’hui et

12 Nous pensons a cette bibliographie dressée par Alain Rouch en collaboration avec Michéle Nardi in Notre
Librairie, n°87 avril juin 1987, p. 159-165, dans laquelle les auteurs rangent Le soleil noir point au titre de pi¢ce
de théatre.

13 Pierre N'da, op. cit., p. 100.
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notamment depuis les années 90. D’aucuns s’interrogent cependant sur la qualité littéraire des
ceuvres. Sans avoir été exhaustif, nous pensons qu’il serait plus enrichissant de nous

interroger sur les perspectives du roman ivoirien actuel.

5.1. Les perspectives du roman ivoirien

Il faut souligner que le roman ivoirien depuis les années 60 a aujourd’hui s’est
considérablement métamorphosé¢. Tout comme Balzac, Flaubert, Zola constituaient les
repéres, les modéles de la littérature frangaise du 19°™ siécle, la littérature ivoirienne a elle
aussi ses classiques qui ont en quelque sorte impulsé la pratique littéraire en Cote d’Ivoire,
favorisé son évolution. Ils furent pour certains, sont encore pour d’autres des exemples a
suivre. Bernard Dadié¢ , Aké Loba, Charles Nokan, Maurice Koné furent ces exemples, ces
mentors dont nous parlions tantot. I1 y eut une génération intermédiaire entre la précédente et
celle d’aujourd’hui. C’est la génération des Tidiane Dem, Denis Oussou-Essui, Jean Dodo .
Tous ces écrivains ayant contribué a donner ses lettres de noblesse a la littérature ivoirienne.
Qu’est-il advenu du riche héritage laissé par les écrivains de la premiere génération ? Est-il

utilisé a bon escient par les plus jeunes ou au contraire est-il dilapidé ? C’est a cette question

qu’il s’agira de répondre a présent.

Ce sera le lieu d’évoquer la jeune génération des romanciers ivoiriens mais aussi des
écrivains qui, ayant déja fait leurs preuves, continuent de publier. Ahmadou Kourouma est de
ceux-la. Il est aujourd’hui I’écrivain ivoirien le plus emblématique de sa génération de par la
réception de ces ceuvres*'*. Depuis qu’ont brillé ses Soleils, Kourouma a pu nous donner déja
Monne, outrages et défis (Seuil, 1990), En attendant le vote des bétes sauvages (Seuil, 1999)
et enfin Allah n’est pas obligé (Seuil, 2000). S’il a re¢u en 2000, le Prix Renaudot et le Prix
Goncourt des Lycéens, puis le Grand Prix Jean Giono pour I’ensemble de son ceuvre, ce n’est
point par complaisance*”. C’est sans doute la constance de Kourouma qui fait de lui un
écrivain reconnu dans le domaine de la création littéraire en Afrique. Chacune de ses
parutions rivalise en effet d’originalité avec les précédentes. En outre, le fait pour Kourouma

d’inscrire son ceuvre au coeur de 'universalité comme dans Allah n’est pas obligé a travers sa

14 Au moment ot nous écrivions ces lignes, Ahmadou Kourouma était encore en vie.

3 Voir la critique de Mohamadou Kane sur les prix littéraires, in « Problémes actuels des littératures
africaines », Actes du VIIleme Congrés de |’Association Internationale de Littérature Comparée, Stuttgart,
Présence Africaine, 1980.
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technique de la traduction trilingue, a peut-étre contribu¢ a sa réussite littéraire par

I’¢largissement de son horizon d’attente.

Avec Kourouma, on peut citer Jean Marie Adiaffi qui peut étre considéré comme
appartenant sensiblement a la méme génération que Kourouma et qui fait partie a I’instar de
ce dernier, des plus belles plumes ivoiriennes. Jean Marie Adiaffi est certes poéte’ ° mais c’est
surtout comme romancier qu’il retiendra notre attention. Le premier roman qui le révele au
public est La carte d’identité, roman écrit en 1980. C’est un roman relativement récent mais
dont I’intrigue se situe pendant la période coloniale, avec les différents personnages qui s’y
rattachent : I'image quasi obsédante du Commandant (le colonisateur), du personnage africain
indigene (le colonisé) et entre les deux toujours ce rapport de force qui tourne a I’avantage du
premier. Le personnage africain Mélédouman (nom qui signifie en agni*'” « je n’ai pas de nom
ou on a falsifi¢ mon nom ») est sommé par le Commandant Kakatika Lapine de fournir sa
carte d’identité, piece administrative garante de 1’identité du citoyen que le colonisateur a
substitué¢ de force aux autres formes locales déja existantes d’identification de I’individu dans
la société africaine. Cette injonction n’est évidemment pas du golit de Mélédouman qui
démontre tout au long du roman que tout, de sa personne physique aux différentes
composantes de I’espace dans lequel il vit, concourt a donner la preuve de son identité c’est-a-
dire de son appartenance a sa société. Le roman est donc le récit de cette recherche de la picce
d’identité¢ de Mélédouman qui a, a ses trousses, le représentant de I’administration coloniale
dont le nom, Kakatika Lapine léve le voile sur la grossiére et scatologique personne du
« Commandant de cercle ». La densité du roman, I’actualité du théme de 1’identité africaine
dont le nom constituerait un maillon essentiel, ont fait de ce roman un chef-d’ceuvre,
couronné par le premier Grand Prix littéraire d’Afrique Noire en 1981. Mais c’est surtout
avec son roman posthume Les naufragés de [’intelligence que Adiaffi s’affirme comme un

1418

, . . .. . . 419
écrivain original*”®. Ce livre est selon Adiaffi un « roman n’zassa » ~ dont nous parlerons de

fagon exhaustive dans nos propos ultérieurs.

1911 est, entre autres, I’auteur d’un recueil de poémes, D ’éclairs et de foudre.

7 Langue et ethnie de I’Est de la Cote d’Ivoire.

18 Ce qui justifie une histoire littéraire ivoirienne. L’innovation est, dans les ceuvres, moins le face a face avec
I’Occident que I’invention des nouvelles formes, ce qui ne dépend pas en totalité¢ de ce conflit. Mais il faut
reconnaitre cependant que 1’invention des nouvelles formes peut étre aussi interprétée comme une réponse a une
centralité franco-parisienne. D’une fagon ou d’une autre, I’image de 1’Occident est toujours présente méme si
cette image n’est pas liée a la colonisation.
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Adiaffi est en effet de ceux qui font de la recherche esthétique, de I’expérimentation de
nouvelles formes scripturales une nécessité. En écrivant La carte d’identité et un peu plus tard
Silence on développe, il se posait déja en son temps comme un des pionniers d une « nouvelle

écriture ivoirienne » pour emprunter le terme a Jean Jacques Sewannou Dabla .

Le roman ivoirien aujourd’hui a atteint une nouvelle dimension avec d’une part de
jeunes écrivains dont 'un des plus en vue est sans doute Maurice Bandaman et d’autre part

avec la présence sur la scene littéraire d’une génération de femmes.

Maurice Bandaman est 1’auteur de plusieurs récits : Le fils-de-la-femme-male (1993) et
La bible et le fusil (1996), Méme au paradis on pleure quelquefois (NEI, 2001). Son premier
roman a obtenu en 1993 le Grand Prix littéraire d’Afrique noire. Deux autres romans

annoncés attendent d’étre publiés ainsi que nous I’apprend Pierre N’da*

. 11 peut étre
considéré comme un auteur se situant dans la méme tendance innovatrice qu’Adiaffi mais
ayant ceci de particulier qu’il tente de transgresser les techniques narratives classiques du
roman. En réalité¢, ce romancier, qui est littéraire de formation, est au fait des techniques
romanesques, ce qui lui permet d’abord de les connaitre puis de s’en affranchir pour se donner
une certaine liberté de création dont on peut mesurer la portée a travers son ceuvre majeure, Le
fils-de-la-femme-madle. Ce récit est d’abord un « conte romanesque », intitulé que son auteur a
préféré a celui de roman ou méme de récit comme on a I’habitude de le voir dans presque
toutes les parutions romanesques. En effet, ¢’est un récit qui est effectivement au carrefour du
conte et du roman. L’auteur utilise a la fois I’atmosphére que I’on connait au conte a savoir
des «personnages mystérieux et ¢étranges, phénomeénes surnaturels, faits bizarres et
événements inexplicables » tout comme cette prééminence du conteur que Ion ne doit

aucunement confondre avec le narrateur classique. Son récit fait donc un usage sans précédent

des richesses de la littérature orale, de la culture africaine en général et akan en particulier, se

% Le N’zassa dans la perspective de Jean Marie Adiaffi, est comparable au patchwork, ouvrage fait de
morceaux de tissu ou de tricots de couleurs différentes, souvent vives, cousus les uns aux autres. Telle est la
définition qu’en donne Le petit Larousse illustré 2002, p. 754.

420 « Maurice Bandaman et la quéte d’une nouvelle écriture romanesque africaine », in Regards sur la littérature
de Cote d’Ivoire, op. cit, p. 197. 1l faut remarquer que cette information de Pierre N°da date déja puisque
Maurice Bandaman a publié en effet un roman L 'amour est toujours ailleurs (Abidjan, PUCI, 2000) et Méme au
paradis, on pleure quelquefois (Abidjan, NEI, 2001). Bandaman est par ailleurs auteur d’une pic¢ce de théatre La
terre qui pleure (Abidjan, PUCI, 2000) et d’un recueil de poemes Nouvelles chansons d’amour (Abidjan, PUCI,
2000), de deux recueils de nouvelles et d’un conte pour enfants. Voir Le guide des professionnels du livre en
Cote d’Ivoire, op. cit., p. 76.

21 Ibidem, p. 200.
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donnant comme un récit complexe, rompant ainsi avec la pratique scripturale davantage
conformiste de ses prédécesseurs. C’est donc a juste titre que Pierre N’da a pu dire de
I’écriture de Bandaman qu’elle « participe tout naturellement a cette quéte de liberté, a cette
entreprise d’émancipation et de libération, de rénovation et de renouvellement de I’écriture

romanesque »**.

A coté de cette nouvelle génération de romanciers dont Maurice Bandaman est sans
doute I'un des illustres représentants, il convient a présent d’évoquer la génération des
romanciéres ivoiriennes qui, méme si elle ne se situe pas toujours, c’est-a-dire pour une
grande part, dans cette recherche de nouvelles formes, commence véritablement a émerger
depuis les années 1980. Les romans écrits par des femmes quoique n’étant pas de tendance
avant-gardiste, ont déja le mérite de rompre avec une certaine misogynie de fait qui prévaut

dans le domaine littéraire en Cote d’lvoire :

« Une femme qui présente un manuscrit ressent beaucoup d’ironie a son égard. Le
prix d’une vie a été tres lu par des femmes de tous ages. Elles ont tres bien accueilli
ce récit ou elles se retrouvent. [...] Toutefois, bien des hommes m’ont exprimé leur

géne et, a la sortie du livre, certains journalistes m’ont presque insultée. »*’

La présence des femmes en effet dans ce domaine ou les hommes se taillaient la part du
lion, n’est pas toujours encouragée. Au surplus, longtemps réduites a la passivité, I’écriture
devient pour la femme le seul moyen de dire son désarroi et de traduire les souffrances du
sexe dit « faible » confronté a la dictature du sexe « fort » et qui se traduit dans des menues
injustices de la vie : inégal acces a I’instruction, mariage forcé, droit a ’héritage, etc. Certes,
pendant cinquante ans de vie du roman en Cote d’Ivoire, les hommes ont quasiment fait la
«loi» mais la part des femmes, leur role est aujourd’hui non négligeable et plusieurs
romancieres se sont imposées. Simone Kaya, Anne-Marie Adiaffi, Tanella Boni, Véronique
Tadjo, Régina Yaou . En termes de recherche formelle et au niveau de la thématique, Tanella
Boni et Véronique Tadjo sont peut-étre les figures les plus représentatives de leur génération.
Le fait pour Tanella Boni d’avoir eu un Doctorat en Philosophie est sans doute pour beaucoup
dans son écriture, au moins du point de vue de cette complexité qui caractérise son ceuvre

romanesque. Rappelons qu’elle a publié¢ un recueil de poeémes, Labyrinthe (1984) alors qu’elle

*2 Ibidem, p. 200.
23 Ces propos sont de Simone Kaya citée par Graziano Benelli, « Le roman en Céte d’Ivoire » in Regards sur la
littérature de Cote d’Ivoire, op. cit., p. 191.



163

travaillait a la sortie de son premier roman, Une vie de crabe (NEA, Dakar, 1990). C’est un
roman qui se construit dans une complexité spatiale et temporelle et au niveau formel par le
décloisonnement des genres car entre poésie et prose, la frontiere semble quasi inexistante.
Une vie de crabe est le récit a plusieurs voix d’une jeune femme, Léti, qui veut s’affranchir
des carcans de tous genres y compris de celui que représente son époux, symbole vivant d’une
société¢ phallocratique. Son dernier roman, Les baigneurs du lac rose (Nouvelle éditions
ivoiriennes, 1995) est le récit d’une quéte, celle de Lénie, qui voudrait tuer le mythe que

continue de susciter Misora, symbole de 1’écrasement des valeurs individuelles et féminines.

Véronique Tadjo se distingue aussi par I’originalit¢ qu’elle essaie d’imprimer a son
ceuvre romanesque. Son premier roman A vol d’oiseau (1986) se construit sur le modele
d’une piece théatrale en présentant quatre vingt douze tableaux. Tableaux que sans doute on
ne peut dresser qu’en étant a vol d’oiseau. Le roman est une réflexion critique sur tous les
problémes qui accablent toutes les femmes. Quant a son roman Le royaume aveugle (1991), il
s’agit d’un réquisitoire contre les régimes tyranniques en Afrique. Ce roman est en réalité la
premicre tentative d’une femme écrivain politiquement engagée. La thématique abordée
marque, pour ainsi dire, une rupture sans précédent avec les thémes précédents de la
littérature féminine, qui, tous tournaient autour de la revalorisation de la femme et d’un

plaidoyer en faveur d’un monde plus juste en sa faveur.

Au terme de ce bref parcours a travers la création romanesque en Cote d’Ivoire, nous
avons taché de garder a I’esprit notre question de départ : celle de ses caracteres et de ses
perspectives ; a quel roman avons-nous eu droit ces dix derniéres années et a quel roman

aurons-nous droit dans les dix années a venir ?

Il convient de constater déja que le roman ivoirien, au fil des années connait une mue du
fait qu’il se fait a ’image du contexte socio-historique dans lequel il s’écrit. C’est ainsi que
les premiers romans ivoiriens, de Bernard Dadi¢ a Gérard Aké Loba, ont été la peinture des
abus de la colonisation et du conflit entre traditions africaines et valeurs occidentales. Ce type
de romans qui dénoncaient le systéme colonial et son lot d’injustices ont ét¢ nombreux
comme ceux qui se focalisaient sur le conflit des cultures. Ensuite, avec les indépendances
africaines, un autre roman apparait qui a traduit le désenchantement des populations africaines
face a I’incurie des dirigeants africains qui sont en quelque sorte la réplique en noir, la copie
conforme de leurs prédécesseurs blancs. Cela est peut-étre dii a cette nouvelle forme de

colonisation qui ne dit toujours pas son nom, parce que plus insidieuse et plus pernicieuse,
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faisant des dirigeants africains des pantins, des marionnettes a la téte de gouvernements
fantoches, téléguidés par des gouvernants occidentaux préts a tout au nom de la logique de la
guerre froide. Cette tendance persistera jusque pendant les années 70. Mais depuis les années
80, les romanciers tentent de s’attaquer aux vices, aux tares qui minent une société ivoirienne
en déliquescence et qui se cherche. Certaines tentatives de réponses sont des plus
pessimistes** quand d’autres par contre traduisent tout un optimisme. Qu’ils se situent d’un
coté comme de Iautre, les romanciers ivoiriens répondent chacun a sa fagon aux différentes
interrogations que tous les Africains en général et les Ivoiriens en particulier sont contraints
de se poser. Ainsi, le roman ivoirien semble épouser son temps et les contingences de
I’histoire, se construisant selon les nécessités du moment, c’est-a-dire en fin de compte se

posant comme un roman fondamentalement engagé.

Si du point de vue de la thématique, les thémes sont sensiblement les mémes et que de
la société africaine coloniale a la société africaine émancipée, il n’y a pas eu de changement
véritable, il en est tout autrement au niveau de la forme. Le roman ivoirien, dans ses
occurrences actuelles, devient de plus en plus différent du roman des générations passées. 11
tente de s’affranchir des pesanteurs que pouvait entrainer une écriture classique. Les
romanciers ivoiriens de la nouvelle génération I’ont compris qui essaient tant bien que mal de
renouveler leur écriture en puisant dans leurs traditions. IIs sont a la recherche de nouvelles
formes scripturales, seul gage d’un roman original qui sorte des sentiers battus. Des écrivains
comme Maurice Bandaman, Jean Marie Adiaffi , Ahmadou Kourouma, Charles Z¢goua
Nokan, Tanella Boni , Véronique Tadjo pour ne citer que ceux-la font aujourd’hui partie de
cette nouvelle génération de romanciers ivoiriens conscients que la recherche de nouvelles
formes peut étre garante de la survie, voire du dynamisme d’une littérature. Quant a savoir a
quoi se mesure le dynamisme ou la survie d’une littérature, cela reléve évidemment d’un autre
débat. Il suffit de remarquer comment un écrivain comme Amadou Koné, qui a fortement été

.. ;. r 425 r . \ [N . . \
critiqué il y a quelques années ~, a pu écrire a travers sa derniere publication, un roman trés

4 Voir les tenants de I’ Afro-pessimisme comme Axel Kabou, Et si ['Afrique refusait le développement, Paris,
L’Harmattan, 1991 ; Ambroise Kom, « Savoir et légitimation», Mots pluriels, 14, juin 2000 (sur
http://www.arts.uwa.edu.au/MotsPluriels/MP1400akfr.html); Achille Mbembe, « Pouvoir, violence et
accumulation », Politique africaine, 39, septembre 1990 ; Jean Copans, « La banalisation de 1’Etat africain. A
propos de I’Etat en Afrique de Jean-Frangois Bayart », Politique africaine, 37, mars 1990, p. 95-101 ; Stephen
Smith, Négrologie, pourquoi I’ Afrique meurt, Paris, Calmann-Levy, 2004.

23 Voir notamment Jacques Chevrier, Littératures d Afrique noire de langue frangaise, Paris, Nathan, 1999,
p. 85-86. Chevrier reprochait notamment a Amadou Koné « un dogmatisme trop serré qui se traduit en un
manque d’épaisseur psychologique des personnages qui paraissent soumis a 1’action d’une idéologie, réduits
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original, Les coupeurs de tétes (CEDA, Sépia, Abidjan/ Saint-Maur, 1997), ceuvre qui montre
comment la bourgeoisie et la classe dirigeante africaines jouissent de tous les privileges au
grand dam des populations qu’elles ont fini par émasculer, ététer puisque de la sorte elles sont
stires de leur oOter toute capacité de réflexion sur leur incurie. Ce roman, toutes proportions
gardées, serait a rapprocher d’une ceuvre comme celle de Jean-Marie Adiaffi, Les naufragés
de [lintelligence paru a titre posthume en 2000. L’écrivain innove par ailleurs en matiére
d’écriture en jouant sur lintertextualité* : communiqués, faits divers, extraits de tracts,
viennent enrichir le récit et lui conférent une certaine actualité. Des rumeurs relatives aux
coupeurs de téte, le roman glisse subrepticement vers une deuxi¢me lecture, celle d’une
société a la dérive, donc sans téte, puis aboutit a la figure de ’opposant qui sait garder la téte
froide méme lorsqu’il est accusé a tort d’un délit qu’il n’a pas commis. Un tel roman, dans sa

forme, est symptomatique des efforts réalisés par les écrivains ivoiriens pour offrir des ceuvres

qui soient a la fois originales, avant-gardistes et qui prennent en compte les réalités locales.

Mais il faut constater que les romans ivoiriens, méme s’ils mettent en scéne des réalités
locales, ne traduisent pas moins des préoccupations universelles. C’est qu’il peut paraitre
réducteur de cantonner I’écrivain africain a son terroir alors que, tout compte fait, il y a ce
souci chez lui de prétendre a I'universel. C’est du moins I’avis d’un critique tel que Boniface
Mongo-Mboussa . Selon lui I’écrivain africain qui écrivait il y a quelques décennies pour son
« public de cceur » - le lectorat africain - se voit de plus en plus tenu d’écrire pour un « public

de raison » - le lectorat occidental - marquant ainsi sa volonté de donner une « fragrance

presqu’a des objets », le tout a travers « une analyse qui risque de paraitre trop didactique, surtout pour le lecteur
européen ». Cette critique, il faut bien le préciser était dirigée contre la trilogie romanesque d’Amadou Koné
intitulée Sous le pouvoir des Blakoros (Traites, Courses et Fuites). Voir aussi Graziano Benelli, « Le roman en
Cote d’Ivoire », in Regards sur la littérature de Cote d’Ivoire, op. cit., p. 187.

#2° 11 faut remarquer & propos de I’intertextualité que la notion renvoie stricto sensu dans la perspective de
Bakhtine, Kristeva, Genette et Rifaterre a «une forme de dialogisme signalée par la coprésence de textes
multiples (de « mots » de soi et des autres, dans les termes de Bakhtine) a I’intérieur de tout énoncé des lors
considéré comme une mosaique de citations. L’intertextualité renvoie a « I’hétérogénéité constitutive des ceuvres
littéraires et spécialement du roman, lieu par excellence des transactions entre plusieurs voix plus ou moins
distinctes » alors qu’elle désigne dans ses acceptions libérales « la totalité des discours qui circulent dans la
société et que 1’écriture retravaille, qu’il s’agisse d’ensembles discursifs constitués, comme ceux de I’histoire ou
de la politique, ou d’¢éléments plus volatils tels que les clichés et les stéréotypes ». Ainsi, comme diraient
certains, il devient difficile de distinguer intertextualité de interdiscursivité, « le phénomene apparaissant en effet
comme une maniére de « pantextualité » qui assimile le texte littéraire a une chambre d’écho ou résonnent - et
dissonnent - tous les discours sociaux ». Voir Robert Dion, « Intertextualité», Les études littéraires
francophones : vocabulaire de base, Limoges, PULIM, 2005, p. 110-111. A la lumiére de cette remarque,
I’emploi que nous faisons de 1’intertextualité dans les propos ultérieurs doit étre relativisé tant il est vrai que les
auteurs ¢tudiés (Bandaman et Adiaffi ) outrepassent le cadre rigide de I’intertextualité ouvrant leurs ceuvres sur
une interdiscursivité, phénomeéne plus général de I’intertextualité classique (Bakhtine, Kristeva, etc.). Nous y
reviendrons au cours de I’étude.
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moderne », c’est-a-dire universelle & son ceuvre . Ainsi, pour des raisons de « marketing »
lices aux exigences de ce « public de raison », et aussi pour des raisons esthétiques, le roman
ivoirien a l’instar de la littérature négro-africaine, connait une réelle évolution depuis les

premiers romans jusqu’aux plus récents, ainsi que 1’explique Pierre N’da :

« Dans I'ensemble de la production romanesque ivoirienne, on note une évolution

réelle de I’écriture romanesque, une diversification des veines et des tendances».

Mais cette réelle évolution ne doit pas occulter la question de la qualité ou de

’originalité des ceuvres. Pierre N’da constate que :

«Il'y a des ceuvres médiocres surtout parmi les plus récentes. Certains auteurs en
sont a leur premier roman ; ils ne maitrisent pas toujours les techniques narratives et
les théories romanesques. Certains romans sont écrits comme d’instinct, sans grand
souci de l'esthétique comme s’il suffisait de savoir raconter une histoire, de
construire et conduire une intrigue jusqu’au bout pour étre romancier. Il ne suffit

pas non plus d’avoir des idées, mais il faut qu’elles soient originales. »***

L’originalité et la qualité en littérature posent en réalité la question des instances de
légitimation surtout dans le cas des littératures dites émergentes. Quels sont les critéres de
I’originalité dans le champ littéraire ivoirien ? Qui doit établir les jugements de valeur ?
L’originalité constitue-t-elle une valeur pour les écrivains ivoiriens ? Les propos cités de
Pierre N’da montrent que le champ littéraire ivoirien tend a secréter ses propres mécanismes

t*°. L’existence de créateurs suppose des

de régulation, ses propres instances de jugemen
lecteurs et des critiques, chacun jouant sa partition. C’est pourquoi, un critique peut trouver
que telle ceuvre est médiocre alors que telle autre ne I’est pas. De méme que ’on pose la
question de la qualité¢ de I’ceuvre littéraire, de méme peut-on poser celle de la 1égitimité des
instances de légitimation. La question de la qualité littéraire ici posée par Pierre N’da
apparaitrait par conséquent relative car elle tiendrait compte de I’horizon d’attente, du théme
abordé, du contexte de création et de plusieurs autres parametres. Il faudrait s’astreindre a une

véritable histoire de la littérature ivoirienne pour analyser les différents avatars que cette

notion de qualité a pris a travers I’histoire.

427 Voir Boniface Mongo-Mboussa, Désir d’Afrique, Paris, Gallimard, 2002, cité par Nabo Sene, « Une nouvelle
génération prend la plume : universalité de la littérature africaine », Le monde diplomatique, n°580, juillet 2002,
p. 25.

28 pierre N’da, « La création romanesque », in Notre Librairie, n°86, p. 104.

2 Voir « Une critique de la réception de la production écrite en Cote d’Ivoire », Chapitre 5 de la thése.
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En tout état de cause, le roman ivoirien, a travers ses représentants canoniques, peut
valablement prétendre a une certaine reconnaissance. Il a déja fait ses preuves, donné a la

littérature universelle des chef-d’ceuvres en dépit de sa jeunesse.

Cependant, force est de reconnaitre qu’on ne peut cantonner toute la littérature

ivoirienne a un seul genre pour le seul fait qu’il se taille de loin la part du lion**

. A coté de ce
dynamisme qui caractérise la pratique romanesque en Cote d’Ivoire, il convient de passer en
revue les autres genres littéraires qui, avec le roman, se partagent le champ littéraire a savoir
le théatre, la nouvelle et la poésie pour les plus importants. Nous ne ferons pas une étude
exhaustive mais il s’agira simplement de montrer leur apport, leur role a la reconnaissance et
la crédibilité de la littérature ivoirienne. Notre propos tendra a faire connaitre les principaux
auteurs qui ont contribué¢ a enrichir les différents domaines qui nous intéressent. Il existe
comme on pourra s’en rendre compte, certains auteurs que nous avons déja évoqués dans le
cadre du roman et qui seront encore une fois évoqués, du fait qu’ils se situent au carrefour de
plusieurs genres. On pourra citer dans cette optique, Bernard Dadié¢ , le « Seigneur des Lettres

ivoiriennes », selon I’expression de Robert Cornevin cité par Gnaoulé-Oupoh *', et bien

d’autres, comme nous le verrons.

5.2. La pratique thédtrale en Céte d’Ivoire
Nous avons montré longuement que la littérature ivoirienne a été en quelque sorte
enfantée par le théatre bingervillois qui lui a donné ses premicres ceuvres. 11 s’agira de voir les
grands noms, les tendances actuelles et surtout les perspectives de ce théatre ivoirien dans sa
recherche d’une forme originale. Nous verrons notamment comment au théatre traditionnel a
succédé dans un premier temps un théatre de tendance européenne lequel s’est imposé jusqu’a
une date assez récente avant de subir en profondeur des transformations radicales opérées par

une nouvelle génération de dramaturges.

Avant que ne s’établisse la pratique théatrale occidentale en Cote d’Ivoire, nous avions

affaire a des représentations dramatiques traditionnelles. Le théatre traditionnel est un art total

0 Voir Gnaoulé-Oupoh, La littérature ivoirienne, Paris, Abidjan, Karthala/CEDA, 2000. L’auteur dresse
I’inventaire quantitatif de toutes les ceuvres ivoiriennes parues depuis les origines et il ressort de son inventaire
que le roman est en téte avec soixante dix neuf (79) parutions sur les cent quatre vingt treize (193) ceuvres
qu’elle comptait en 1998.

1 Gnaoulé-Oupoh, « Itinéraire et profil de I’ceuvre d’un poéte de la deuxiéme génération Bernard Zadi Zaourou
» in Regards sur la littérature de Cote d’Ivoire, op. cit., p. 131.
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qui tient a la fois « de la parole, du geste, de la musique, du chant et de la danse », ce qui fait
de lui « un art dramatique complet » selon le mot de Souleymane Koly cité par Kotchy “*. Ce

théatre originel est né dans la nuit des temps, puisque ainsi que 1’explique Kotchy :

« L'Histoire nous démontre a travers les dges que I'’homme, seul étre pensant, est
aussi le seul capable de se donner a voir d’'une maniere consciente. Il est par
conséquent une espece dramatique. Aussi, pouvons-nous affirmer qu’a toutes les
époques, selon ses modes de production et sa vision du monde, chaque
communauté humaine élabore ses formes de représentation avec des codes et des

regles idoines. »*

Le théatre est donc pratiqué depuis longtemps et chaque communauté humaine le
congoit selon son propre systéme de valeurs et lui imprime sa personnalité et son identité. Un
tel théatre, dans sa pratique africaine traditionnelle, en plus de son caractére total, ou méme du
fait qu’il incorpore en son sein plusieurs dimensions (gestuelle, musicale, vocale, etc.) a, en
outre, une dimension spatiale particuliecre. Comme dans la culture occidentale hellénique,
I’espace n’est pas un édifice, avec une scene distincte du public. L’espace de dramatisation est
la place du village, dont Kotchy dit qu’elle est « située en plein air, sans aucun rideau de
séparation » avec ’auditoire ou les spectateurs. Mais en Cote d’Ivoire, la scéne du théatre
renvoie a un espace symbolique qui n’est pas forcément celui du village. L’espace théatral
n’est pas systématiquement un espace physique, dénoté — telle la place du village - il peut étre
aussi fortement connoté”'. La représentation dramatique traditionnelle est perceptible a
travers chants et danses, séances de contes. Chaque genre pratiqué revét une dimension

dramatique indéniable. Sur ce point, Barthélémy Kotchy est trés exhaustif'.

A coté de ce théatre traditionnel viendra 1’ére du théatre dit indigéne qui faisait de la
critique des meeurs indigeénes son cheval de bataille. Il en fut ainsi des premicres picces de
Coffi Gadeau et de Bernard Dadi¢ . Ce théatre n’a aucun souci d’engagement politique et
semble se désintéresser du sort des masses exploitées par le systéme colonial. Il s’agit en

réalit¢é d’un théatre de mceurs qui n’avait aucunement des vis€es politiques. Dans cette

2 Barthélémy Kotchy, « Panorama de I’art dramatique ivoirien : 1938-1963 », in Regards sur la littérature de
Cote d’Ivoire, op. cit., p. 41.

3 Ibidem, p. 39.

4 Barthélémy Kotchy, op. cit., p. 41.

3 Ibidem, p . 41-54.
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optique, il serait a rapprocher du roman colonial africain tel qu’on ’a connu avec Doguicimi,
9

de Paul Hazoumé, Crépuscule des temps anciens (1962) de Nazi Boni .

Viendra ensuite 1’époque de ce que les critiques ivoiriens ont appelé le théatre des
centres culturels qui se situe sensiblement dans la méme veine que le théatre indigéne. Ce sont
les mémes auteurs du théatre indigéne qui le représentent, & savoir Bernard Dadié¢ , Coffi
Gadeau, Amon d’Aby ; il régne de 1950 a 1963. Ce n’est qu’a partir de cette date que le
théatre ivoirien entrera dans sa phase de contestation avec notamment un autre Bernard Dadié,
- plus virulent dans Commandant Taureault et ses negres, Béatrice du Congo (1970)
Monsieur Thogo Gnini (1970) Les voix dans le vent (1970) -, Zaourou, Niangoran Porquet .
La dramaturgie de Dadié¢ se caractérise par un ensemble de traits que I’on peut considérer
comme fondamentalement baroques. De plus, outre cet aspect baroque, il y aussi cette
diversité de tons qui se dégage de son écriture théatrale. Ainsi, les picces de Dadi¢ mélangent-
elles indifféremment la violence, I’excentricité, le choquant a travers les différents genres que
sont la parodie, ’humour, I’ironie, le tragique, le bouffon. C’est donc par rapport a tout cela

que Sidibé Valy, un des critiques les plus prolifiques de Bernard Dadié a pu dire que :

« Par sa diversité de ton, le théatre de Dadié malaxe selon des formes complexes,
I'humour, la matoiserie, le fumiste pour expliciter 'attrait qu’exercent sur lui, les
pratiques politiques et sociales obscenes des premiers dirigeants africains [...].
Renouvelant sans cesse son écriture, Dadié révele que le théatre est poésie, et en tant
que tel, il se veut un jeu, un art de la non coincidence, de porte-a-faux, du factice.
Aussi, ce dramaturge peut-il étre considéré comme l'écrivain le plus subversif en

diable des trente premiéres années de la littérature ivoirienne.»**

De subversion, il sera en effet question aprés la premicre génération d’écrivains
dramaturges dont Dadi¢ fut sinon le chef de file, du moins le représentant canonique. Elle
sera I’ceuvre d’universitaires ivoiriens et d’amateurs qui ont pris conscience de la richesse des
traditions ivoiriennes et qui y voient un creuset inépuisable de leur inspiration. Il s’agira par
conséquent d’expérimenter ce que Valy appelle «des formes d’expression authentiques,

puisées dans le patrimoine négro-africain », ce que de maniere différente, des dramaturges

¢ Sidibé Valy, « Les grandes tendances du théétre ivoirien contemporain », in Regards sur la littérature de
Cote d’Ivoire », op. cit., p. 62-63.
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occidentaux *7 ont appelé le « théatre de recherche » ou le « théatre d’avant-garde ». 1l est
question, de plus en plus, comme dans une expérience de laboratoire, d’expérimenter en vue
de créer une nouvelle dramaturgie, un nouveau langage dramatique avec de nouveaux codes
et une esthétique nouvelle. C’est ainsi que, s’inscrivant dans cette nouvelle donne culturelle,
des artistes ivoiriens, ayant été formés a la pratique de I’art théatral, ont mis au point de
nouveaux concepts dramaturgiques qui traduisent cette nouvelle tendance a la recherche.
C’est I’ceuvre de Niangoran Porquet et de Aboubakar Cyprien Touré qui ont donné naissance
a ce qu’ils appellent la Griotique, néologisme émanant du terme « griot » lequel renvoie au
maitre et dépositaire de la parole africaine et conservateur de la conscience collective. La
Griotique désigne ainsi une institution dramatique nouvelle, un art nouveau qui consiste a la
déclamation de vers poétiques négres a la maniere du griot africain. Or le griot, incarnation
par excellence du Verbe en Afrique, est doté¢ d’une parole plurielle, qui est a la fois vocale,
symbolique, gestuelle et qui, pour se libérer, doit étre accompagnée ou non d’instruments de
musique (kora, tam-tam, balafon, etc.). Porquet et Touré¢ donneront naissance a une nouvelle
expression dramatique basée sur I’art du griot africain, explicitée dans un ouvrage, Mariam et

griots-poemes (Paris, Editions J.-P. Oswald, 1978).

5.3. Bernard Zadi Zaourou Bottey et son Didiga
Didiga est un terme bété désignant a I’origine « un récit sans fin des chasseurs, ou les
aventures des héros, leurs comportements défient toute forme de logique »"'. Gnaoulé-
Oupoh, un autre universitaire spécialiste de la littérature ivoirienne définit, quant a lui, le
didiga comme « des faits qui défient la raison », des faits ou événements que la raison

cartésienne ne peut s’expliquer. Pour se justifier, il donne plusieurs exemples tirés d’un

7 Lexpression « théatre de recherche » a été forgée notamment & partir de la deuxiéme moitié du 20°™ sicle
alors que 1’on assiste a 1’avénement de 1’esthétique du nouveau roman frangais et a celle du théatre d’avant-
garde. Les partisans de cette révolution des formes littéraires, régies alors par les conformismes, s’ingénient a
opérer un travail sur la forme signifiante du roman balzacien ou flaubertien et sur la dramaturgie classique. Le
« théatre de recherche » est soucieux de trouver de nouvelles formes dramaturgiques, de révolutionner le théatre
de type classique. En Europe, ses théoriciens sont Bertolt Brecht, Ecrits sur le théatre, Paris, L’ Arche, 1963 et
1979, Anthonin Artaud, Le thédtre et son double, Paris, Folio, 2002. Les tenants de ce « nouveau théatre » -
risquons le néologisme — sont Marie-Jos¢ Hourantier (le « théatre rituel »), Wereweré Liking (méme si elle se
défend d’avoir théorisé sur la question, Bernard Zadi Zaourou Botey et son « Didiga », Adama Bagayoko et le
« Kotéba-thérapeutique au Mali, le théatre pour le développement au Burkina Faso. Sur toutes ces formes du
théatre africain y compris les formes du théatre de recherche expérimentées par les théoriciens occidentaux, voir
Koulsy Lamko, Emergence difficile d’un théatre de la participation en Afrique Noire francophone, Thése de
Doctorat en Langue et littérature francaises, sous la direction de Michel Beniamino, Universit¢ de Limoges,
soutenue le 3 octobre 2003 [En ligne] < http://www.unilim.fr/theses/2003/lettres/20031imo0006/these.html >
(derniére visite le 22 octobre 2005).

8 Sidibé Valy, op. cit, p 65.
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recueil de poeémes de Zadi, Fer de lance. Zadi y dit ceci a propos d’un héros : « Sa femme, la
sorciere insoupconnée dont la cuisse pour I’abattre accouche de mille guerriers farouches... »
(p. 12) ou encore « Mon piege aérien qui enlace un buffle » (p. 13), « Ma main qui gifle un
tank », (p. 42, livre II), « le front touche aux rivages du soleil » (p. 24.). Appliqué au genre
théatral, le Didiga est bien autre chose, méme si le fonds originel demeure. Brievement, il faut
dire que le Didiga se fonde sur une thématique, une esthétique qui se donne pour objectif de
choquer la raison en heurtant la logique du spectateur. Non seulement, il se révele trés
abscons mais, de plus, le dramaturge se situe volontairement sur un axe paradigmatique
auquel seuls des initiés peuvent avoir acces. C’est le meilleur moyen sans doute pour le pocte-
dramaturge qu’est Zadi Zaourou d’échapper a 1’époque a la censure dans un régime de parti
unique. En réalité, que ce soit dans La termitiere ou dans L '@il, deux pieces de théatre écrites
par Zadi, il est question de montrer certains aspects tragiques ou dramatiques de la vie
quotidienne. L wil par exemple, au dela de sa fonction biologique, doit étre entendu au niveau
paradigmatique comme la jalousie a travers laquelle est révélée le dénuement moral et
matériel des pauvres, victimes innocentes d’un systéme de gouvernement inique. Cette
pauvreté est montrée de sorte a choquer la sensibilité du spectateur qui ne sait pas toujours de
quoi il est question et qui, pour entrer dans le secret des dieux, doit se départir de sa naiveté.
Zadi Zaourou a écrit d’autres pieces de théatre dont Le secret des dieux en 1983, L wil de

pierre, Les rebelles du bois sacreé.

Enfin, il y a lieu d’évoquer le thédatre-rituel, autre tendance théatrale qui se situe dans la
mouvance du théatre de recherche dont nous parlions tantot. Il est ’ceuvre de la Francaise et
enseignante a I’Ecole Normale Supérieure de Cocody-Abidjan, Marie-Jos¢ Hourantier et de
I’Ivoiro-Camerounaise Weéréwere Liking . Le théatre rituel selon Sidibé Valy « s’inspire des
¢léments de théatralité et des formes de dramatisation d’un certain nombre de manifestations
rituelles négro-africaines traditionnelles (rituels de mort, de guérison, d’initiation observés en
Cote d’Ivoire, au Cameroun et au Mali) pour élaborer un langage dramatique nouveau et une
mise en scéne originale » . Il se situe dans cette méme optique de renouvellement de
I’écriture théatrale et de recherche de nouvelles formes puisées aux sources des traditions
africaines. En réalité, le théatre rituel est un théatre symbolique dans lequel est utilis¢ un
réseau d’images que seuls des initiés a la culture symbolique africaine peuvent déchiffrer. 11

se veut a cet effet un lieu d’initiation ou le spectateur prend rendez-vous avec toutes les

9 Ibidem, p. 66.
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composantes de la vie africaine a savoir les couleurs, les odeurs, les sons et rythmes
particuliers, les danses, les postures et les gestes. Un accent particulier est aussi mis sur
I’actualisation des mythes et des 1égendes, des grandes figures africaines telles Soundjata dans
notamment cette adaptation de Soundjata par Marie-Jos¢ Hourantier dans Ma Sogona ma

laide.

A coté de ce théatre élaboré qui est I’ceuvre d’universitaires confirmés comme
Hourantier, il y a toute une nouvelle génération de dramaturges ivoiriens dont I’intérét réside
dans le fait que leur théatre traduit les réalités locales, il s’imprégne des problémes que vivent
au quotidien les Ivoiriens de toutes les classes sociales. Le succes de ce théatre vient, semble-
t-il, de cette proximité avec les problémes qui assaillent le peuple. Cette jeune génération est
composée de Diallo Tikouai Vincent, Asandé Fargas, Ignace Alomo qui est, en Cote d’Ivoire,
celui qui a initi€¢ le mono-théatre c’est-a-dire le théatre dans lequel un seul acteur interpréte

plusieurs roles pendant toute la durée du spectacle.

En tout état de cause le paysage dramatique en Cote d’Ivoire se caractérise par un
dynamisme particulier, par une sorte de bouillonnement intérieur qui est a mettre sur le
compte d’une recherche de nouvelles formes, d’une volonté d’enrichir une pratique théatrale
qui était classique de par ses principes et qui manifestement s’est essoufflée parce que ne
correspondant plus aux réalités locales, a I'urgence des problémes auxquels sont confrontés
les Africains. Il fallait, au risque de ramer a contre-courant, transformer tres vite le théatre a
I’occidentale pour I’enrichir de nouveaux apports, ceux de la tradition africaine en général.
L’acuité des problémes qui avaient commencé a 1’époque a miner les sociétés africaines
devait ainsi amener les artistes africains a trouver un nouveau langage dans lequel les
Africains pourraient se reconnaitre, un langage qui leur soit a la fois proche et familier et qui
traduise au mieux un mal-étre certain, un désarroi existentiel. L’analyse que nous ferons de
’activité poétique en Cdte d’Ivoire nous montrera aussi ce souci d’innovation qui fut celui

des dramaturges ivoiriens.

5.4. L’activité poétique
La poésie a ses débuts en Cote d’Ivoire fut marquée par Bernard Dadié . L’on mesure
aujourd’hui la portée de ’ceuvre de cet auteur aux talents variés. C’est pourquoi, il serait
superflu de nous y attarder encore une fois. Il convient cependant de préciser que la poésie

ivoirienne de la premiere génération est de tendance négritudienne en général. Le constat est
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aujourd’hui valable pour la nouvelle poésie africaine. C’est du moins le constat de Célestin

Djah Dadi¢ lorsqu’il dit ceci :

« En 1955, la publication du recueil Mauwvais sang du congolais Tchicaya U Tam'si
sonne le glas d'une longue agonie de la Négritude. Quarante trois ans apres, il est
évident de voir que, méme si de nouvelles citadelles se sont élevées sur les
anciennes fondations de la Négritude, elles n'ont cependant pas réussi a ébranler

cette derniére.»**

Le role de la Négritude sur la poésie africaine est indéniable encore aujourd’hui. La
poésie ivoirienne des années 50-60 est essentiellement d’inspiration négritudienne. Cette
poésie-1a est I’ceuvre de Bernard Dadié , Jean Dodo, Barthélemy Kotchy, Kumasi Brou. Mais,
avec Miézan Bognini, cette poésie de 1’Afrique admirée a tendance a étre une poésie de
contestation voire méme une poésie vindicative destinée a réparer tous les torts causés au
peuple noir, si I’on s’en tient a ce poeme tiré du recueil Ce dur appel de [’espoir (1960) et qui

s’intitule « L’imprévisible vengeance » :

«L’épée de ma main droite/ la sagaie de ma main gauche/ La panoplie d’armes

efficaces/ que je tiens en moi, destinée/ a I'imprévisible vengeance.»*"'

Depuis ces premiers poémes de la littérature ivoirienne, la poésie ivoirienne
d’aujourd’hui s’est enrichie de nouveaux auteurs et de nouvelles ceuvres. Les noms sont
aujourd’hui nombreux : Bernard Zadi Zaourou, Jean Marie Adiaffi , Tanella Boni , Noél X
Ebony, Grobli Zirignon, Véronique Tadjo, etc. pour ne citer que ceux-la. Cette nouvelle
génération de poctes fait suite a toute une précédente qui avait du mal a se détacher des
themes génériques que sont la quéte de I’identité, la revalorisation du noir, etc. Ainsi de 1960
a 1970, paraissent toute une série d’ceuvres qui oublient difficilement le théme d’un dge d’or
africain dans ’optique négritudienne méme s’il est vrai qu’en lisant entre les lignes on
s’apercoit que les thémes négritudiens se prolongent bien apres les indépendances. Il n’est que

de voir certains titres de cette époque pour s’en convaincre : Mosaique noire et Mosaique

#40 Célestin Djah Dadié, « Le statut de la parole poétique dans le contexte ivoirien », in Regards sur la littérature
de Coéte d’Ivoire, op. cit., p.121, Voir aussi notamment Jacques Rancourt, « Regards croisés sur Noél X Ebony »,
Notre Librairie, n°87, op. cit., p. 35 et p.37.

*1 Michel Miézan Bognini, cité dans Amadou Koné, Gérard Lezou, Mlanhoro Joseph, op. cit., p. 91.
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nouvelle’”, La guirlande des verbes et Au bout du petit matin’”, Chansons africaines’”, Yalé

Sonan®.

Ce n’est qu’a partir des années 1970 que la poésie ivoirienne s’engagera sur les voies de
I’innovation esthétique un peu comme ce fut le cas de I’écriture théatrale. La poésie étant
considérée comme un genre difficile, voire hermétique, et donc par conséquent inaccessible
au grand public, on assistera a toute une démarche de la part des poctes ivoiriens tendant a
vulgariser cette écriture poétique, cela n’étant possible qu’en utilisant des topoi dans lesquels
les Ivoiriens se reconnaissent. Ils sont d’ordre formel et notamment relatifs a [’aspect
linguistique par ’emploi systématique des langues ivoiriennes ou encore d’ordre thématique
quand sont abordés les thémes politiques qui sont une des préoccupations du peuple ivoirien.

Célestin Djah Dadi¢ affirme a juste titre :

«[...] La poésie ivoirienne de cette époque doit se convaincre que l'adversaire
d’aujourd’hui est un Noir comme lui, mais simplement revétu du manteau
politique. La poésie devient dés lors un redoutable et idéal outil de sensibilisation et

de lutte d’une facture nouvelle.»**

Les principaux tenants de cette poésie d’une facture nouvelle sont Bernard Zadi
Zaourou avec Fer de Lance et Césarienne (1975, 1984) Jean-Marie Adiaffi dans D ’éclairs et
de foudre (CEDA, 1980), Noél X Ebony avec son D.E.J.A. Vu (Editions Ouskokata, Paris,
1983), Grobli Zirignon dans deux recueils Epaves et Dispersions. Cette poésie est une poésie
trés engagée et, par moment, politique comme celle de Zadi ou de Jean Marie Adiaffi qui
s’abreuve a une source, celle de la littérature orale. Ce long poéme de Zadi peut en dire long

sur cette thématique trés engagée de toute la poésie ivoirienne de la nouvelle génération :

«Eh'!
Vous autres venus de si loin pour empester mes jours

Cogs gaulois a créte-fausse-flamme-arrogante

2 Georges Effimbra, Mosaique noire et Mosaique nouvelle, Tanger, Editions marocaines et internationales,
1961 et 1965.

3 Maurice Koné, La guirlande des verbes et Au bout du petit matin, Paris, Editions Jean Grassin, 1961 et
Bordeaux, Editions Jean Germain, 1962.

444 Barthélemy Kotchy, Chansons africaines, Toulouse, Editions Encres vives, 1965.

5 Jean Marie Adiaffi, Yalé Sonan, Edition et promotion, 1969.

#¢ Celestin Djah Dadié, « Le statut de la parole poétique dans le contexte ivoirien », in Regards sur la littérature
de Cote d’Ivoire, op. cit, p. 124.
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Gallinacés futiles
Vous savez si peu rythmer nos haines de vipere

Je vous salue pieusement, bourreaux a genoux dont la ruse harcele et traque et me

nargue jusque dans le secret de ma rare intimité.
Co-opérants

Conseillers ethniques

Experts toutes catégories

Colons frais

Colons fumés, grillés ou gelés

Colons en conserve, livrés en gros ou demi-gros et franco de port
Colons a vie

Colons a naitre

Blancs colons de gaule

Blanblanblancs : moisson neuve de colons !
Vous voila

Maitres d’hier aujourd’hui et faussement pétrifiés dans la fausse prosternation du

palefrenier servile et désuet. »*

Cette apostrophe du poéte est adressée a I’endroit des Européens qui, sous le fallacieux
prétexte d’une coopération Nord-Sud, servent parfois une idéologie néo-colonialiste. On

remarque dans ses vers un humour des plus sarcastiques.

Il faut dire que la poésie dont on invoque trop souvent I’hermétisme, jouit en Cote
d’Ivoire d’un succes certain a travers la tenue de certains festivals de poésie comme ce fut le
cas du 25 au 30 septembre 1998 a Abidjan"" et la participation des poétes ivoiriens a des
rencontres internationales comme celle que nous venons de citer ou méme du Festival

International de poésie qui s’est tenu a Medelin en Colombie auquel des poéctes ivoiriens ont

*7 Bernard Zadi Zaourou, Fer de lance, Livre 2, cité par Bruno Gnaoulé-Oupoh, op. cit...

8 Voir Azo Vauguy, « La parole vivante célébrée », Notre Voie, quotidien ivoirien n°123 du 30 Septembre
1998. A propos du Festival International et Itinérant de poésie en Afrique (FIPIA) qui réunit plusieurs poétes de
divers pays a travers le monde, notons que ce festival rassemble des poétes de divers horizons venant de tous les
continents. Il se veut aussi itinérant, comme son nom l'indique, puisqu'il a l'intention de se produire dans
plusieurs pays d'Afrique selon une périodicité bien déterminée.
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participé. Il s’agit notamment de Noél X. Ebony qui avait participé au Festival franco-anglais
de poésie et a la revue La Traductiere dirigée par Jacques Rancourt en 1985 peu avant sa mort
accidentelle. I1 en fut ainsi de Tanella Boni qui a organisé le Festival de poésie d’Abidjan en
Avril 2002 sous I’égide de ’AVAA (Arts Vivants d’Afrique et d’Ailleurs). Tout cela est
symptomatique du dynamisme de ’activité poétique en Cote d’Ivoire et aussi du rdle que sera
amenée a jouer la poésie dans I’évolution de la littérature ivoirienne qui est encore, a la

recherche d’une certaine légitimité.

5.5. La nouvelle et les autres formes de la para-littérature
L’on ne terminera pas sans évoquer le genre littéraire qu’est la nouvelle et d’autres
formes de littérature que constituent la littérature enfantine et la littérature dite « a I’eau de

rose » ou « roman sentimental » qui connaissent en Cote d’Ivoire un succes certain.

La parution de plusieurs recueils de nouvelles a ponctué 1’évolution de la littérature
ivoirienne. Mais, le nouvelliste sans doute le plus prolifique de sa génération est
incontestablement Isaie Biton Koulibaly , actuellement responsable du service littéraire des
Nouvelles Editions Ivoiriennes (NEI). Il est I’auteur de huit recueils de nouvelles : Les deux
amis (NEI, 1978), Le domestique du Président (CEDA, 1981), Les lecons d’amour de ma
meilleure amie (Editions Bognini, 1991), Ah ! les femmes (Editions Haho, 1987), Ah! Les
hommes (Editions Haho, 1991), Encore les femmes... toujours les femmes (Editions Haho,
1995), Mon mari est un chauffeur de taxi (Editions Passerelle, 1997) Que Dieu protége les
femmes (Editions Passerelle, 2000). Mais, il y a eu aussi Bernard Dadié qui a pratiquement
touché a tous les genres et qui a écrit Les jambes du fils de Dieu (1980) ou méme Maurice
Bandaman qui, avant d’étre romancier avait commencé par écrire des recueils de nouvelles

Une femme pour une médaille (CEDA, 1987) et Le sang de la république (1991).

Il existe aussi en Cote d’Ivoire deux autres genres ou d’autres ceuvres, comme les

¥ dont la « littérarité » ou le statut d’ceuvres

recueils de nouvelles de Biton Koulibaly *
littéraires semblent sujettes a caution dans les milieux académiques alors qu’ils peuvent bien
faire I’objet d’études. 1l s’agit de la littérature pour enfants et de la littérature dite « a I’eau de

rose » ou encore sous un nom plus générique la « littérature sentimentale ». Ces formes

* On lui reproche notamment le caractére simpliste de ses ceuvres mais qui paraissent en plus trés
réguliérement. Voir sur ce point, I’interview réalisée par Azo Vauguy, « Isaie Biton Koulibaly : le désir sexuel
est mon principal stimulant », La Voie, quotidien ivoirien, n°1665 du Mercredi 16 et Jeudi 17 juillet 1997.
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littéraires appartenant a la paralittérature jouissent en Cote d’Ivoire d’un succes certain parce
que mettant en scéne des intrigues visant les deux cibles que sont les femmes et les enfants.
Du fait de leur succes et de l'intérét que la littérature de jeunesse comme la littérature
sentimentale suscitent auprés des acteurs de I’institution de la littérature que sont les
écrivaines, les maisons d’édition et le public, ces genres appartenant a la paralittérature ont
fini par s’imposer dans le champ littéraire ivoirien™’. Quant a la littérature du type
« Arlequin » qui est constituée en fait de « romans sentimentaux », son succes dans le public
féminin n’est pas le fait du hasard. En effet, c’est a la suite d’'une étude marketing poussée
que les maisons d’édition ivoiriennes et africaines ont général ont mesuré I’impact” que ces
romans pouvaient avoir sur les nombreuses lectrices. Pour ce qui est de leur qualité littéraire
stricto sensu, cela pourrait certainement étre 1’objet d’un débat que nous ne pourrons aborder
ici dans le cadre de notre propos mais qu’il serait intéressant de mener dans une recherche

ultérieure.
Conclusion

Ce parcours a travers la littérature ivoirienne nous aura montré comment le contexte
socio-historique influe d’une mani¢re ou d’une autre sur la littérature, sur les choix
esthétiques ou thématiques des écrivains. C’est cette dialectique que nous nous sommes
efforcé de montrer tout au long de notre étude sur I’histoire littéraire de la Cote d’Ivoire,
tenant ainsi compte de la mise en garde des « historiens de la littérature » ou plus
vraisemblablement, en tenant compte de la perspective qui a été la notre, des « historiens des
faits littéraires » termes que nous préférons utiliser parce que traduisant au mieux notre choix
méthodologique. En nous proposant de vivre 1’évolution de la littérature ivoirienne, des
origines a nos jours, nous avons voulu obéir a cette exigence méthodologique qui veut que
toute approche d’une littérature nationale doive nécessairement s’astreindre a une histoire de
cette littérature™’. Nous inscrivant dans cette tendance, sans doute héritée de théoriciens
classiques de I’histoire littéraire frangaise, nous avons tenté de comprendre la littérature

ivoirienne et ses nombreuses ceuvres au moyen des conditions socio-historiques, de la

430 Voir un article de Mary-Lee Martin Koné, « La littérature pour enfants », Notre Librairie, n°87, Avril Juin
1987, p. 122-124.

111 n’est que de voir le nombre de liens consacrés & la question sur Internet et notamment sur le moteur de
recherche Google pour s’apercevoir que loin d’étre un épiphénomeéne, cette littérature a 1’eau de rose rencontre
un succes marketing indéniable et que 1’on est obligé d’en tenir compte ¢’est-a-dire tout au moins d’y consacrer,
dans la mesure du possible un regard critique, ¢f. http://www.afrik.com/journal/decouverte/?dec-545-7.htm

2 Voir Michel Beniamino, La francophonie littéraire : essai pour une théorie, op cit.




178

mémoire collective et de la culture ivoirienne en général qui les ont fécondées. Comme la
littérature négro-africaine, cette littérature ivoirienne fut influencée par le régime de la
colonisation dont le critique africain ne peut faire fi dans sa tentative de dévoilement du sens
des ceuvres négro-africaines. Pendant ces moments de balbutiements, ses premiers pas dans la
cour de ’Ecole Primaire Supérieure en 1933, de la premicre piece de théatre écrite en 1936
par Bernard Dadi¢ jusqu’a I’aube des indépendances, la littérature ivoirienne naissante n’a
cess¢ d’étre marquée du sceau de la colonisation. L’essor du théatre indigéne qui s’est
poursuivi méme a travers la figure emblématique des Bernard Dadi¢, Coffi Gadeau, Amon
d’Aby jusque pendant les années 50 en est une parfaite illustration. Ensuite, viendra le
moment ou la littérature ivoirienne cherchera a s’affirmer en se niant c’est-a-dire en rompant
avec ce qui naguere constituait son ensemble de définition : une littérature au service de
I’appareil d’état qu’était la colonisation. Nous n’avons pas manqué de mettre en exergue le
rle non moins important de la création théatrale et surtout I'impact d’un auteur
« transgénérique » comme Bernard Dadi¢ et de la voie qu’il a contribuée a tracer. A partir des
années 1950, la littérature ivoirienne entrera dans une nouvelle phase qui est celle de la
contestation et de ’autonomisation puisque ses auteurs auront pour souci constant d’offrir des
ceuvres qui soient le reflet des aspirations populaires. Apres la phase de « I’idole admirée »,
on assistera dans un second temps a celle de « I’idole jugée » et enfin a celle de « I’idole
déchirée » selon la belle expression de Gérard Lezou . C’est ainsi que le déclic se produisit
qui amena la Cote d’Ivoire a I’indépendance. Mais les soleils des indépendances ne brilleront
pas pour tout le peuple et tres vite les populations ivoiriennes vont déchanter et avec elles les
¢écrivains qui se feront les porte-parole du « peuple que 1’on trait »**. Du point de vue
thématique, la tendance est a la critique des égarements d’une société ivoirienne qui se
désagrége a cause de I’incurie des ses dirigeants. Du point de vue esthétique, la littérature
ivoirienne se veut a la recherche de formes scripturaires innovantes (Le Didiga, le N’zassa, le
conte-romanesque, etc). Sa reconnaissance internationale est a ce prix et on comprend
pourquoi d’une ceuvre a I’autre, romanesque, théatrale ou méme poétique, la recherche de
nouvelles formes est le seul leitmotiv. C’est a l'unisson qu’il sera chanté par tous les
écrivains. Dadié en premier sur le plan théatral, sera bientdt suivi par Kourouma, Charles

Nokan et bien d’autres au plan de la création romanesque. La poésie, le théatre et le roman de

3 La création romanesque devant les transformations actuelles en Céte d’Ivoire, op. cit., p. 170-185.
454 Du titre de la deuxiéme partie du roman d’Amadou Koné, Traites, Abidjan, NEA, 1980, p. 54-96, Tome 1¢
de la trilogie Sous le pouvoir des Blakoros.
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la période qui va suivre et qui se poursuivra jusqu’a aujourd’hui, feront de la création littéraire
une véritable expérimentation. Jean-Marie Adiaffi , Maurice Bandaman, Zadi Zaourou,
Tanella Boni , sont autant d’auteurs qui sont aujourd’hui en train de contribuer a donner a la
littérature ivoirienne ses lettres de noblesse. En définitive, c’est surtout a 1’aune de ses
parutions, de leur qualité¢ certaine mais aussi c’est conscient de ses limites qui sont
indéniables et qu’elle se devra de combler que la littérature ivoirienne pourra prétendre a une
certaine universalit¢ et pourra étre reconnue comme telle a 1’échelle internationale. La
présente génération d’écrivains, faute de comprendre cette exigence, n’aura certainement pas
d’excuse devant les autres acteurs de I’institution de la littérature que sont les éditeurs, le
public, la critique nationale ou internationale avides d’ceuvres originales et toujours préts,
quand il le faut, a encenser une ceuvre ou, le cas échéant, a le condamner a I’enfer du silence.
Sans doute est-il opportun, a présent, d’interroger cette institution littéraire pour en connaitre

les mécanismes internes de fonctionnement, les régles de sa propre régulation.
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CHAPITRE 5 : L’INSTITUTION DE LA LITTERATURE

EN COTE D’IVOIRE

« Le livre, support principal et traditionnel de 1’écriture doit bénéficier de notre attention
dans la promotion de I’Education et de la Culture en Cdte d’Ivoire. Le livre, en tant que
témoignage de la vie a travers le temps et ’espace, représente un pont entre les vivants et les
morts, le passé et le présent, pour engager I’avenir avec lucidité. J’invite les acteurs et tous les
témoins de notre vie nationale a écrire et surtout a se faire éditer pour constituer une mémoire
collective écrite, pour instruire les générations présentes et futures ».

Laurent Gbagbo, Président de la République de Cote d’Ivoire

Extrait du discours inaugural du 3°™ Salon International du Livre d’Abidjan-SILA, 7 mai
2002.

Epigraphe au Guide des professionnels du livre en Cote d’Ivoire, Ministére de la Culture et de

la Francophonie de la République de Cote d’Ivoire, Abidjan, 2003.

On aurait pu dans le cadre de ce chapitre poser le probléme de I’institution sous forme
interrogative : « Cote d’Ivoire : la littérature comme institution ? ». Et pour cause. L’histoire
des littératures et plus précisément, de celles qui ont fait I’'objet d’études poussées comme la
littérature frangaise, nous apprend que la littérature a connu plusieurs étapes : la littérature du
Moyen-4ge, de la Renaissance, du 17°™ siécle, du 18" et du 19°™ siécle. Selon les époques,
I’institution, si tant est que le mot « institution » puisse étre employé pour ces littératures, a
ces époques respectives, ne fonctionnait pas selon les mémes principes. Cela apparait
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aujourd’hui a la lumicre d’études précises qui se sont tournées vers la question*”. A la suite

des sociologues de la littérature, nous voudrions dans ce chapitre considérer la littérature

3 Jean-Paul Sartre dans Qu est-ce-que la littérature ? (1948), Roland Barthes, Le degré zéros de I’écriture
(1953) et Pierre Bourdieu, Les regles de l’art : genése et structure du champ littéraire (1992). Bourdieu aborda
la question en 1971 dans un article, « Le marché des biens symboliques », in L année sociologique, n°22. Toutes
ces ¢études sont citées dans Jacques Dubois, « Vers une théorie de I’institution », in Sociocritique, sous la
direction de Claude Duchet, Paris, Nathan Université, 1979, p. 159-171. Cet article formulé en 1971 sous la
forme interrogative trouve une réponse affirmative dans un autre ouvrage de Jacques Dubois sur la question,
L’institution de la littérature, Bruxelles, éditions Labor, Paris, Nathan, 1983. Nous nous référons a ’article pour
étre une forme simplifiée et synthétique de ’ouvrage mais nous aurons recours a 1’ouvrage (1983) pour des
aspects plus précis de 1’analyse d’institution et lorsque notre étude tendra a plus d’exhaustivité.
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comme une institution sociale. De fagon plus précise, les ¢léments d’une histoire littéraire
ivoirienne permettent-ils de considérer la littérature ivoirienne comme une institution ? S’agit-

il d’un champ de connaissance constitué avec des régles et des instances précises ?

Dans le cadre de la Cote d’Ivoire, il convient de noter qu’il existe des études sur
I’institution littéraire locale qui bien évidemment - cela est un truisme - s’inspirent des bases
théoriques nombreuses sur la question. Dans certains travaux, les auteurs s’intéressent soit a
un élément bien précis de I’institution de la littérature comme les écrivains et leurs oeuvres,
c’est notamment le cas de cet ouvrage collectif sur I’anthologie de la littérature ivoirienne,
soit sur les écrivains, leurs ceuvres et le contexte socioculturel qui les a fécondés. Une ceuvre
symptomatique est celle de Gnaoulé-Oupoh La littérature ivoirienne dont nous nous
inspirerons. L’auteur y dresse le bilan de la pratique littéraire en Cote d’Ivoire dans ces

termes :

« De ses origines en 1933 a 1988, cette littérature [la littérature ivoirienne] a donné
naissance a cent cinquante trois ceuvres, tous genres confondus, dont quarante neuf
romans, douze recueils de nouvelles, cinquante six de poémes et trente six pieces de
théatre, produits au total par soixante quinze auteurs. A la fin du mois de Mars
2000, on pouvait dénombrer cent vingt auteurs qui ont écrit deux cents cinquante
trois ceuvres soit quatre vingt seize romans, trente recueils de nouvelles, soixante

dix neuf recueils de poésie, quarante huit pieces de théatre »*°.

Dans une étude de Gérard Lezou Dago, I’institution littéraire est considérée dans une
perspective quantitative puisque l’auteur saisit 1’évolution du champ littéraire en Cote
d’Ivoire d’un point de vue synchronique en dressant un inventaire chiffré des ceuvres
littéraires et des livres en général dans les bibliothéques et notamment de la Bibliothéque
Centrale de Treichville de 1966 a 1971*7. Toutes ces tentatives sont fort louables. Elles
fournissent un cadre de référence assez objectif et scientifique. Mais elles datent et leurs
résultats commencent a étre dépassés ou surannés hormis celle de Gnaoulé-Oupoh qui date de

1998. S’il faut reconnaitre que Gnaoulé-Oupoh étudie des aspects fort importants de la

436 Gnaoulé-Oupoh Bruno, La littérature ivoirienne, Paris, ACCT-Karthala, 2000, p. 8-9.

7 Gérard Lezou Dago, La création romanesque devant les transformations actuelles en Céte d’Ivoire, Abidjan-
Dakar, NEA, 1977, p. 243-245. Voir aussi un article sur la fréquentation des bibliothéques et notamment de celle
du centre culturel d’Abidjan dans la revue Notre librairie n°87. 1l sera intéressant de voir si les chiffres ont
changé aujourd’hui par rapport a ceux que nous avons récoltés au mois de Juin 2004 a la bibliotheque du district
d’Abidjan Plateau.
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création littéraire ivoirienne, force est de constater que certains aspects de cette institution
littéraire en Cote d’Ivoire, tels que les problemes d’édition ou le role de I’Etat de Cote
d’Ivoire et des différents gouvernements qui se sont succédés dans le développement de la
littérature n’ont pas été abordés. Il apparait donc & nos yeux une impérieuse nécessité
d’actualiser toutes ces études qui sont, au demeurant, fort enrichissantes car elles permettent
indéniablement une avancée scientifique dans la perspective qui est la notre. Une deuxi¢me
raison vient de ce que, quand il s’est agi d’analyser l’institution littéraire en Afrique, le
tableau n’a gucre été reluisant. Il était dressé suivant 1’étendue des difficultés qui étaient
inhérentes a cette institution littéraire. Quelques exemples dont le premier sera emprunté a

Fernando Lambert . Evoquant les difficultés de la diffusion en Afrique, il conclut :

« Les efforts des organismes francophones pour désenclaver le livre africain ne
donnent pas toujours les résultats escomptés et ne permettent pas la diffusion que
cette littérature mérite a I’échelle du monde, car elle contribue par son originalité au

patrimoine collectif de la création »**.

Le deuxiéme exemple du genre sera emprunté a Roger Chemain dans une étude non pas
sur D’institution littéraire africaine mais sur un aspect de celle-ci, les ceuvres littéraires dont il
s’évertue a étudier I’imaginaire. Le constat n’est guere moins encourageant de son point de

vue :

« Le corpus des romans écrits en francais par des auteurs africains noirs dépasse
largement une centaine de titres et le rythme soutenu des parutions ne cesse de
I'accroitre. Cette croissance témoigne d’une certaine vitalité, en dépit des obstacles
structurels auxquels se heurte la diffusion du roman africain: la faiblesse
numérique du public lettré et réellement francophone, le pouvoir d’achat limité des
lecteurs potentiels, leur dispersion sur un immense territoire, génératrice de graves
difficultés dans la distribution, limitent les tirages a deux ou trois mille exemplaires.

Aussi, aucun romancier n’est-il en mesure de vivre de sa plume »*”

Thomas Melone, dans une étude qui date de 1972, dressait déja un bilan de la pratique
littéraire en Afrique francophone en se fondant sur le cas du Cameroun pour ouvrir les

perspectives sur la pratique littéraire en Afrique en général. Des problémes infrastructurels

% Fernando Lambert, Préface a Ecritures et discours dans le roman afvicain francophone post-colonial,
Ouagadougou, Editions Kraal, 1997, p. IX.
% Roger Chemain, L imaginaire dans le roman afvicain, Paris, L’Harmattan, 1986, p. 13.
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évidents et incontournables en I’espéce, Melone s’ingéniait par ailleurs a analyser les
questions relatives a la poétique des textes, a la méthode critique de leur approche alors qu’il
condamnait cette critique littéraire africaine qui avait tendance a copier les modeles critiques

du centre*®.

Des constats de ce genre, on en a de nombreux concernant I’institution littéraire en
Afrique dont le bilan n’est pas si différent de celui de la Cote d’Ivoire, méme s’il est vrai que
depuis les indépendances africaines, chaque pays africain est désormais face a son destin
d’entité nationale spécifique et geére ses problémes selon ses priorités nationales. Il faut
reconnaitre que méme si les états africains respectifs oeuvrent a développer leur domaine
culturel, les moyens matériels, économiques, logistiques mobilisés ne sont pas toujours les
mémes d’un pays a ’autre. L’urgence des problémes matériels ou macroéconomiques dans

461

les pays africains conduit souvent a jeter la chose culturelle aux oubliettes*'. Apparait donc la
nécessité de réaliser un bilan de la pratique littéraire en Afrique, la Cote d’Ivoire devant

constituer pour nous un cas particulier d’une pratique différente d’une contrée a I’autre.

Pour aborder dans de bonnes conditions ce chapitre sur I’institution de la littérature en
Cote d’Ivoire, nous comptons emprunter une double orientation. Il faut tout de suite préciser
qu’il s’agit pour nous de saisir I’évolution du champ littéraire ivoirien & un moment historique
donné et si possible d’en donner les perspectives pour les années a venir. De la sorte, il nous
sera possible de dire si le champ littéraire ivoirien est suffisamment constitué c’est-a-dire s’il
jouit d’une relative autonomie puisqu’on sait depuis Bourdieu, que le champ littéraire n’est

jamais totalement autonome.

Revenant a notre double formulation méthodologique, nous la voudrions a la fois
qualitative et quantitative. D’abord qualitative, puisqu’il s’agira de s’interroger sur le role des
¢crivains dans 1’établissement d’une nation véritable. Quelle idée ces écrivains ou ces libres
penseurs se font-ils de 1’idée de nation, d’identité nationale, de la notion d’ivoirit¢ ? Comment

congoivent-ils leur rdle historique et politique ?

0 Voir Thomas Melone, « La vie littéraire en Afrique francophone » in Les études frangaises dans le monde,
premiére rencontre internationale des départements d’études frangaises, Québec, 22-27 mai 1972.

*! Le budget de la culture en Cote d’Ivoire avait atteint 2 milliards cinq cents millions de francs sous le
gouvernement de Henri Konan Bédié . Il faudrait voir la politique culturelle des autres pays pour établir une
comparaison. Voir notre entretien avec Tiburce Koffi, 6 Juin 2004.
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La réponse a cette batterie de questions est d’autant plus importante que la Cote d’Ivoire
vit depuis trois ans une crise sans précédent. Son équilibre national est mis a mal et par
conséquent son aspiration a une nation a part enticre s’en trouve de moins en moins légitime,
la question de I’ivoirité ayant ravivé les tensions et fragilisé une entité nationale déja précaire

compte tenu de sa mosaique ethnique.

Nous nous aiderons d’études sur le processus de constitution du champ littéraire dans
ses rapports avec les autres champs et aussi d’une méthode d’enquéte et d’interview pour
nous permettre de répondre sans trop d’erreurs aux questions posées. En effet, nous avons
essayé d’interviewer des écrivains, des journalistes ivoiriens de tous bords pour connaitre leur
avis sur les phénomenes culturels, artistiques et littéraires en Cote d’Ivoire. Sans doute, cinq
interviews sont-elles insuffisantes étant donné le nombre d’écrivains et d’hommes de culture
dont regorge la Cote d’Ivoire. Cette étude devrait au moins fournir un cadre d’analyse, jeter
les bases d’éventuelles études plus enclines a 1’exhaustivité que requiert un tel domaine.
L’analyse sociologique et particulierement 1’analyse d’institution, de par le fait qu’elle revét
une dimension systémique, doit cultiver la prudence et la patience pour aboutir a des résultats
probants. C’est ainsi que la question posée de 1979 intitulée « Vers une théorie de I’institution
de la littérature ? », sera systématisée par Jacques Dubois quatre années plus tard (en 1983)
dans un ouvrage ou ce qui était un postulat théorique devient proposition : « L’institution de
la littérature ». De méme, Pierre Bourdieu qui s’interrogeait sur « Le marché des biens
symboliques en 1971 » dans L année sociologique, rassemble le fruit de ses réflexions vingt

et un ans apres dans ses regles de [’art (Seuil, 1992).

Notre deuxiéme orientation méthodologique visera a évaluer les acteurs du champ a
I’aune des ¢léments bibliométriques que nous avons pu obtenir sur le champ littéraire ivoirien.
Cette méthode d’investigation est redevable de I’approche de Robert Escarpit **. Robert
Escarpit se montre trés favorable a la méthode de I’interview des écrivains comme une des

« voies d’acces »*®

du phénomeéne littéraire. Mais il reste prudent sur ses résultats dans la
mesure ou l’acte de création littéraire est un acte solitaire et libre, il exige un certain

détachement des exigences sociales »***. L’ceuvre littéraire est par excellence le champ de

42 Robert Escarpit, Sociologie de la littérature, Paris, Puf, 1968, 4°™ &dition, coll. « Que sais-je ? », 1 édition
Puf, 1* trismestre 1958.
3 Ibidem, p. 23.

4% Ibidem, p. 25-26.
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toutes les possibilités. C’est pourquoi, la méthode d’interview doit €tre complétée par
«I’étude des données objectives »* et notamment les données statistiques. Ainsi, dit
Escarpit, « en complétant I’étude des données subjectives par celle des données objectives, les
données subjectives prendront toute leur valeur et que le chercheur, s’aidant d’enquétes,
d’interrogatoires, de témoignages oraux ou é&crits, recoupant les renseignements que lui
fournissent les « histoires de cas » peut donner toute leur signification aux phénomeénes
observés objectivement »*°. Il va sans dire que le recours a la méthode qualitative et

quantitative se fera, selon les besoins de I’analyse, de fagon tout a fait simultanée.

1. Les fondements de la théorie de «linstitution de la

littérature »

C’est I’'impossibilité¢ de répondre hic et nunc a la question de savoir s’il existe en Cote
d’Ivoire une institution littéraire sans I’avoir diment démontré qui nous autorise a cultiver
une certaine prudence quant a parler d’institution. Avant de répondre a la question de savoir
s’il existe une institution littéraire en Cote d’Ivoire, il est nécessaire d’interroger les
différentes théories sur 1’analyse d’institution, son histoire, ses fondements scientifiques bref
de délimiter le cadre de I’analyse d’institution avant de l’appliquer a la Cdéte d’Ivoire.
Dr’ailleurs, I’analyse d’institution énonce des principes, propose une méthodologie spécifique
pour aborder la question des champs en général et n’est pas inhérente au champ littéraire. Les
manuels de sociologie définissent I’institution en général comme « un ensemble de normes
s’appliquant a un domaine d’activités particulier et définissant une légitimité qui s’exprime

*7 L’analyse d’institution est donc un domaine spécifique de la

dans une charte ou un code »
discipline sociologique et ne doit nullement et en aucun cas étre associée a la littérature.
Mieux son application a la littérature doit étre considérée comme une modalité concréte de

cette nouvelle discipline sociologique.

Par ailleurs, quand on parle d’institution, il est difficile de ne pas tenir compte de
I’analyse marxiste qui fait de la société une opposition de classes et qui a fourni a Lukacs en
premier et Goldmann ensuite des bases théoriques a leurs études respectives. En effet, dans

cette perspective, les agents de I’institution littéraire se constituent le plus souvent en groupes

5 Ibidem, p. 27.
¢ Ibidem, p. 28.
7 Jacques Dubois, « Vers une théorie de ’institution », op. cit., p. 168.
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antagoniques aux intéréts souvent opposés. C’est du moins une idée admise par les critiques
qui se sont intéressés a la question de Sartre a Bourdieu en passant par Barthes . La
contribution de Lucien Goldmann, a la suite de Georg Lukacs doit étre mentionnée dans ce
débat d’idées. Lukacs et Goldmann donnent une orientation nouvelle a la sociologie de la
littérature. Si Lukacs a une vision « métaphysique » ou « idéaliste », essentialiste du fait
littéraire et notamment du roman, Goldmann démontre quant a lui qu’il existe une homologie
entre les structures de 'univers imaginaire des ceuvres littéraires et la société. Il avance a ce

titre que :

« L’ancienne théorie marxiste qui voyait dans le prolétariat le seul groupe social
pouvant constituer le fondement d’une culture nouvelle, du fait qu’il n’était pas
intégré a la société réifiée, partait de la représentation sociologique traditionnelle
qui supposait que toute création culturelle [...] ne pouvait naitre que d'un accord
fondamental entre la structure mentale du créateur et celle d'un groupe partiel plus

ou moins important mais a visée universelle »***.

Goldmann se distingue de Marx en ce que non seulement le prolétariat n’est plus le
groupe de référence de I’écrivain mais en plus il étend le groupe de référence dont I’écrivain
peut étre issu a d’autres classes autre que la classe des prolétaires, autrement dit 1’idée d’un
lien entre le prolétariat qui est le produit du capitalisme et les productions littéraires est
abandonnée. Cette démarcation de Goldmann par rapport a la théorie lukacsienne s’explique
par deux faits : d’une part, la difficulté pour Lukacs de trouver des instances de médiations
(d’ou I'idée goldmannienne d’accord entre 1’écrivain et son groupe de référence (bourgeois ou

469 Mais avant d’aller

autres) puis par le fait que le prolétariat n’a plus de fonction privilégiée
plus loin, il faut aborder bri¢vement I’histoire de la théorie de Il’institution telle que la

présentent Sartre, Barthes et Pierre Bourdieu *”°.

Sartre développe la question de I’institution ou plutdt de I’histoire de la littérature
frangaise dans son Qu’est ce que la littérature ? 11 faut rappeler que Jean Paul Sartre saisit la

littérature frangaise a partir du 17°™ siécle. Il constate a cette date une confusion entre le
champ littéraire et les autres champs. L’écrivain de I’époque classique était li¢ a la fois au

champ politique (Roi, cour, noblesse) et religieux. L’activité artistique ou littéraire était mise

8 Pour une sociologie du roman, Paris, Gallimard, 1964, p. 29.
9 Voir Jacques Leenhardt, « Lecture critique de la théorie goldmanienne » in Sociocritique, op. cit., p. 174.
7% Nous nous inspirons de Iarticle de Jacques Dubois déja cité.
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au service de la consolidation des pouvoirs religieux et politique. L’écrivain et I’artiste
menaient leurs activités dans le but ultime de consacrer un culte a la royauté et au pouvoir qui
lui était lié, le pouvoir religieux a travers l’institution de I’Eglise catholique. L’activité
artistique était donc hautement élitiste qui s’exprimait dans les hautes spheres de la société
géme

classique réputée ordonnée. Le 1 siécle ouvre la voie a la liberté de 1’écrivain qui était ou

bien défenseur d’une idéologie conservatrice, d’'une « idéologie qui s’étiole » ou bien d’une
idéologie révolutionnaire issue du romantisme (liberté de pensée et d’expression). Au 19°™
siecle, la littérature transcende les débats idéologiques (pouvoir politique et pouvoir religieux,
bourgeoisie) et vise son propre culte. L’écrivain refuse d’asservir la littérature a un public et a
un sujet déterminé. A cette époque, le bourgeois délégue son réve d’improductivité a la sphére
culturelle et précisément a la littérature. On assiste ainsi & une sorte de sublimation des
aspirations d’un ordre bourgeois qui pratique la productivité a outrance du moins par essence
vers une autre activité, celle de la littérature qu’il veut considérer comme la manifestation de
ses désirs refoulés. La littérature devient donc pour la bourgeoisie le viatique qui le conduira a

son réve d’improductivité. Pour Sartre, cette période est le point de départ de la constitution

du champ.

Avec Roland Barthes, I’institution est une réalité tangible mais elle ne se manifeste pas
selon la méme modalité que chez Jean Paul Sartre . Barthes quitte le terrain de I’histoire
littéraire, de I’histoire profonde, de la matérialité sociologique pour saisir I’institution a
travers la pratique méme de la littérature, du moins le produit qui en émane c’est-a-dire
I’Ecriture, I’histoire du langage mais avec le méme découpage périodique que Jean Paul
Sartre. Ainsi, Barthes dégage-t-il la période dite préclassique (avant 1650) pendant laquelle la
langue frangaise était en constitution, en phase d’unification. Apres 1650, les grammairiens et
académiciens, sous l’impulsion du pouvoir politique, oeuvrent a constituer une langue
normalisée. On se souvient du role du cardinal De Richelieu qui veut conférer a la langue
frangaise une sorte de prestige, une valeur en soi. La littérature devenait ainsi le véhicule de
I’idéologie aristocratique. Au 18™ siécle, le langage qui, le siécle dernier était normalisé, se
libere, s’affranchissant des normes et des régles de tendance classique. Dés 1850, le boom
démographique et le capitalisme créent trois classes antagoniques (la haute bourgeoisie, la
classe moyenne et le tiers-état), la classe bourgeoise se trouvant ébranlée dans son existence
puisque désormais ’écrivain frangais se dégage du service idéologique qu’il rendait a sa
classe. On s’interroge sur le statut de la pratique littéraire elle-méme, ses fonctions et ses

finalités. C’est le point de départ d’une autonomisation de la littérature et d’un dynamisme de
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Iinstitution littéraire*”'. La naissance des instances de légitimation marque le départ de
I’autonomie du champ du champ artistique et littéraire*?. Il faut noter a ce propos le role
qu’ont jou¢ Flaubert et Baudelaire dans la constitution du champ littéraire frangais des le

19°™ siécle. Bourdieu mesurera plus tard ce role a juste titre dans Les régles de ['art :

« Flaubert, on le sait, a beaucoup contribué avec d’autres, Baudelaire notamment, a

la constitution du champ littéraire comme monde a part, soumis a ses propres

lois »*7.

L’autonomie du champ littéraire francais se manifeste par une prise de distance vis-a-
vis des instances politiques, religieuses et morales (d’ou par exemple la nécessité d’établir des
« conditions éthiques a la révolution esthétique ». Le rdle qu’ont joué les partisans de 1’art

A74

social est a ce titre trés révélateur*”™. Voila grosso modo comment, dans la perspective de

Barthes, nous pouvons caractériser 1I’évolution du champ.

Pierre Bourdieu enfin dresse le tableau d’une évolution diachronique de I’institution qui
a des similitudes avec les approches précédentes de Sartre et de Barthes . Il montre que du
Moyen Age a la période classique, D’activité lettrée est subordonnée a I’Eglise et a
I’ Aristocratie. Au 18°™ siécle, on assiste 4 une montée de la classe bourgeoise et par
conséquent d’un nouveau systéme de la littérature. Le développement d’un public de
consommateurs, le développement d’un corpus de producteurs de biens symboliques*”, la
multiplication des instances de consécration (et de diffusion), sont autant de facteurs qui
contribuent a I’apparition d’un champ littéraire comme entité autonome soumise a ses propres

9éme

lois, cela a partir du 1 siecle.

Les études que nous venons de présenter révelent que les critiques littéraires et les
sociologues se sont intéressés a saisir I’évolution de la littérature en France en en dégageant

les caractéristiques a des périodes historiques différentes. Toutes les trois positions que nous

71 Cest cette autonomisation de la littérature qui s’ébauche dans la création « d’instances de légitimation » qui
est analysée par Jacques Dubois et qui fera quelques années plus tard 1’objet du livre de Pierre Bourdieu .
Jacques Dubois constate en effet que : « La littérature du 19°™ siécle se donne désormais un code de régles
esthétiques qui est a la fois défini par un appareil d’instances et reproduit en méme temps que transformé par le
jeu des écoles littéraires et de leurs luttes », Jacques Dubois, op. cit., p. 164.

*2 Voir Pierre Bourdieu, Les régles de I’art, Premiére partie, « La conquéte de 1’autonomie », p. 75 et suivant.
73 Ibidem, p. 76.

414 Ibidem, p. 160.

475 Selon Jacques Dubois, Bourdieu distingue « champ de production restreinte » qui s’attache a I’élaboration du
code littéraire et « champ de grande production » dans lequel prévaut la loi économique, L institution de la
littérature, op. cit., p. 40.
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venons de présenter sont unanimes sur le constat d’une rupture au sein de 1’évolution de la
littérature francaise a travers 1’apparition d’un nouveau systeme de production littéraire. Mais
aussi toutes les trois présentent la rupture comme étant intervenue sensiblement a la méme

9éme

période (moiti¢ et fin 19™™). La divergence apparait au niveau de I’interprétation qu’ils font
de la rupture. Sartre I’explique par cette opposition viscérale des artistes (héritée du
romantisme) a un ordre mercantiliste et a la bourgeoisie alors que Barthes met I’accent sur la
déconstruction d’un ordre bourgeois que 1’on dit inapte a ’'universalité. La littérature devient
alors une activité réservée a des acteurs spécifiques qui définissent ce qu’elle est censée étre
en légiférant sur son statut, ses objectifs et finalités. Bourdieu est le seul a avoir considéré la
littérature comme un champ et c’est en cela que son interprétation de I’histoire littéraire
frangaise est la plus opérationnelle puisque, dit Dubois, « cette notion lui permet sans doute
d’insister sur le caractére interne et interactionnel des phénomeénes de production et de
reproduction propres a la « sphére restreinte »*’°, mais il le conduit d’autre part a neutraliser la
position du littéraire dans I’ensemble de la configuration sociale » méme s’il est vrai qu’aucun
des auteurs y compris Bourdieu n’évoque la notion d’institution, du moins dans le sens ou
I’emploie Dubois. Le constat de ’autonomisation que Bourdieu fait du champ littéraire
devrait avoir pour effet de s’interroger sur les conditions de constitution de I’institution, ce
qu’il ne fait pas. Il n’empéche, le mérite lui revient d’avoir proposé la notion de champ
littéraire qui déterminera plus tard celle d’institution. Le postulat de I’autonomisation du
champ avancé et défendu par Pierre Bourdieu marque une avancée scientifique notable en ce
qu’il a pour effet de réaliser les conditions de la constitution de I’institution. Que retenir des

fondements de ’institution ?

Un constat : ’institution littéraire existe et elle a ses propres caractéristiques. L’histoire
littéraire et la sociologie de la littérature ont révélé les mécanismes internes au champ
littéraire. Les sociologues et historiens de la littérature ont été, dans une certaine mesure, les
précurseurs de cette orientation nouvelle de la critique de la littérature : la littérature comme
institution. Les auteurs cités supra ont tenté de saisir le fait littéraire dans un systéme social
global. Un bémol doit étre mis cependant sur leur méthodologie d’approche de la littérature
au sein de la société globale. Elle n’est pas formalisée et la notion d’institution n’apparait que
bien plus tard par rapport aux premicres tentatives d’approche. Si I’existence d’une institution

littéraire peut étre scientifiquement fondée, il reste a s’interroger sur une méthodologie

7 Jacques Dubois, « Vers Iinstitution de la littérature ? » in Sociocritique, op. cit., p. 165.
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d’approche de I’analyse institutionnelle de la littérature. Quelles sont les conditions pour
qu’une institution littéraire existe ? Des critéres conventionnellement définis existent-ils ? Si
oui, quels sont-ils ? Ensuite, existe-t-il des acteurs de cette institution ou pour parler comme
Pierre Bourdieu des instances d’animation de cette institution littéraire ? Comment peut-on les
caractériser. Autant de questions dont les réponses respectives nous permettront de définir

avec exactitude les modalités d’existence de I’institution.

2. De l'existence de la littérature comme une entité

autonome : le moment fondateur de l'institution

Il s’agit dans ce point de considérer I’institution de la littérature comme une structure
remplissant des conditions spécifiques pour étre considérée comme telle, ayant des caracteres,

des régles propres de fonctionnement et enfin des finalités d’ordre ontogénétique.

A partir de quand peut-on parler d’institution ? A quoi mesure-t-on I’institution ? Son
dynamisme, ses activités ? La réponse a ces questions sera d’autant plus importante que le
domaine de I’analyse institutionnelle est un nouveau champ d’investigation dans sa forme
actuelle, d’ou la nécessité de la cerner dans ses caracteres. Cette approche qualitative devrait
permettre d’analyser I’institution en Cote d’Ivoire a la mesure des critéres et conditions de

I’émergence du champ que nous aurons auparavant dégagées.

Un constat s’impose a ce stade de l’analyse. Il est afférent a la complexité des
phénomenes liés au fonctionnement de I’institution de la littérature, complexité accrue a cause
du fait que I’institution littéraire, telle qu’elle a été définie par ses théoriciens et notamment
Jacques Dubois, « n’a pas encore mis en place tous ses rouages, qu’elle est déja travaillée par
des ferments de crise »*”’. De plus, il faut remarquer que la principale difficulté quand on
entreprend d’étudier une institution réside dans I’hétérogénéité des instances qui sont mises en
jeu dans le fonctionnement institutionnel. Le champ littéraire n’est évidemment pas en reste
quant aux interactions qui s’y réalisent entre diverses instances. Cela rend encore plus délicat
son approche. Cependant, dans ce jeu d’interactions, il est possible d’essayer de formaliser cet
ensemble de relations complexes et d’en simplifier la saisie. Il faut dire, en guise de résumé,
qu’il existe un amont et un aval de I’institution de la littérature. En amont de I’institution

littéraire, nous avons les instances de production, les instances de 1égitimation alors que 1’aval

77 Jacques Dubois, L institution de la littérature, op. cit., p. 37.
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représente toutes les questions lies a la lecture et aux conditions de lisibilité de I’ceuvre

littéraire*’,

2.1. L’émergence de Uinstitution de la littérature

L’autonomisation du champ littéraire voit la littérature devenir une entité séparée. Il ne
s’agit pas d’une séparation radicale d’avec les autres champs mais d’un fonctionnement
autonome qui ne nie pas le role que peuvent y jouer d’autres instances sociales. Car, il ne faut
pas occulter dans le fonctionnement de I’institution littéraire, le role instituant de I’histoire et
de la formation sociale ainsi que le suggére Dubois . En effet, il est désormais admis trois
idées essentielles : I'idée d’une autonomisation de la sphére littéraire, de la complémentarité
des deux champs de la sphére et de la constitution du champ de production lettrée en systéme

doté d’une stricte logique interne*”

. L’autonomie du champ conduit a considérer le social et
ses déterminations comme une extériorité, une abstraction en en minimisant le role, ce qui ne
signifie pas qu’on l'occulte. La constitution du champ comme systéme ayant une logique
interne pourrait nous amener a considérer le champ littéraire comme ayant ses régles propres
de production et de reproduction. Le réle des écoles, courants, cénacles est a cet égard tres
révélateur. Enfin, les deux champs de la sphere littéraire ne s’excluent pas mutuellement mais
entretiennent des rapports dialectiques et nécessaires. Le cas de Leconte de Lisle dont le
destin est li¢ a un cénacle et qui faisait ’objet d’un respect quasi religieux au sein de son
groupe (le Parnasse) a provoqué la naissance, I’avénement d’un autre groupe dont les auteurs
comme Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine étaient en quelque sorte les principaux
animateurs. Ces poétes maudits ont contribué a la répétition de ce que Dubois appelle une
« stratégie d’avenement » puisque ainsi ces non Parnassiens s’affirment a leur tour comme
des défenseurs de la poésie pure et désintéressée tout comme I’avaient revendiqué les

Parnassiens*®

. Ainsi, le champ littéraire est-il le lieu de luttes apres entre écrivains et entre
groupes d’écrivains qui désirent s’affirmer et devenir les représentants de la légitimité

littéraire.

78 Nous nous sommes inspiré du plan de I’étude de Jacques Dubois sur I’institution de la littérature pour dégager
cette double orientation du fonctionnement institutionnel littéraire. Cela a le mérite de fournir une vue
synthétique des relations complexes qui se jouent dans la sphere littéraire.

7 Jacques Dubois, op. cit., p. 38.

0 Au sujet de la querelle des Parnassiens (Leconte de Lisle, Heredia, Sully Prudhomme, Copée) et des non
Parnassiens (Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine ), voir Jacques Dubois, op. cit., p. 47-48.
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Si ’on s’en tient a I’état du champ a cette période (le 1 siecle) tel que I’a étudié
Pierre Bourdieu dans ses Regles de [’art, tout porte a croire que la littérature est devenue un
univers sacralisé soumis a ses propres lois, mieux la sphere littéraire pourrait méme étre
considérée comme un cercle d’initiés. Dans son article qui a pour titre, « Vers une théorie de
I’institution de la littérature », Jacques Dubois identifie un certain nombre de phénomenes liés
a l’apparition du champ littéraire : la naissance des instances de production et de légitimation,
le choix d’un code spécifique, la division du travail qui est un élément central du systéme de

production capitaliste*'

: elle conduit a la professionnalisation du métier d’écrivain entre
autres ; le développement de I’enseignement qui, par I’accés a la lecture des couches sociales

nouvelles, suscite un public lisant diversifié¢ et produit de nouvelles demandes.

Il convient de préciser que I’institutionnalisation de la littérature correspond a un
nouveau mode de production et de consommation propre au systéme capitaliste et bourgeois.

D’ou I’idée de « marché de biens symboliques » dégagée par Pierre Bourdieu .

Les institutions se présentent d’abord comme des structures ayant des finalités
(intervention structurante et efficace des instances). Dubois les considére d’un triple point de

vue que I’on pourrait valablement appliquer au champ littéraire :

1. De vastes modes d’organisation: L’institution littéraire serait une organisation
fonctionnant selon des modalités précises, des régles communes aux diverses instances et

ayant des finalités bien précises.

2. Un systéme normalisé et axiologique : puisqu’en définitive, I’institution assure la
« socialisation des individus par I’imposition de normes et de valeurs ». L’adhésion a une
charte et un code unanimement reconnus et acceptés comme tels par les acteurs de

I’institution est un élément important de la pratique institutionnelle.

3. Un systéme idéologique : dans les rapports qui s’instituent entre un Etat et la société,

Althusser a dégagé deux types d’appareils d’état, 'un répressif (la police, la justice) et ’autre

1 L’institutionnalisation de la littérature correspond & un nouveau mode de production et de consommation
propre au systéme capitaliste et bourgeois, d’ou 1’idée de « marché des biens symboliques » dégagée par
Bourdieu .
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idéologique. La littérature étant considérée comme un élément de I’appareil culturel, serait

idéologique*™.

De ce qui précede, on peut convenir avec Dubois que la littérature est une institution si
et seulement si on peut la considérer « comme une organisation autonome, comme systéme
socialisateur et comme appareil idéologique »***. Considérée comme telle, la question se pose
de savoir comment fonctionne cette institution littéraire dans le systéme social. Quelle place y
occupe-t-elle et comment s’articule-t-elle aux autres champs ? Ces questions nous conduisent

a aborder I’institution a travers son mode d’organisation et ses instances.

2.2. Mode d’organisation et « instances » de Uinstitution
Par « mode d’organisation », on entend la structure, la composition de I’institution de la
littérature, le schéma institutionnel. Par « instances », on entendra a la suite de Dubois, « un
rouage institutionnel remplissant une fonction spécifique dans 1’élaboration, la définition ou la

légitimation d’une ceuvre ». L’instance est un lieu de pouvoir et de luttes pour le pouvoir.

9°"¢ siecle en France conduit a la

Le mode de production littéraire au début du 1
constitution de deux champs séparés ayant chacune ses propres finalités. D’une part, un
champ qui se consacre a la valeur et a la légitimité et I’autre se définissant par une production
pour la vente et le succés commercial. Bourdieu distingue ainsi un champ dit de production

restreinte et un autre dit de grande production.

Alors que I’institution se compose de deux sphéres de production, les instances sont des
entités qui entretiennent des relations au sein de chaque champ ou entre les deux champs. Ces
acteurs ou instances peuvent étre définis, si I’on s’en réfeére a Pierre Bourdieu cité par Jacques
Dubois, selon deux logiques : une logique économique ou priment la fabrication des produits,
la recherche de la rentabilité et ’échange commercial (champ de grande production) et une
autre d’ordre institutionnel, mettant ’accent sur la valeur symbolique des biens mis en

circulation (champ de production restreinte).

2.2.1. Le champ de production restreinte

*2 Jacques Dubois, L institution de la littérature, op. cit., p. 168-171.
3 Ibidem, p. 169.
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Il détient une position dominante au sein du systéme littéraire. Ce champ est constitué
des artistes eux-mémes (par exemple, les Romantiques ou les Parnassiens) qui défendent
symboliquement la qualité de la création pure et désintéressée. Ces artistes constituent ce que
I’on peut appeler une sphére lettrée dont la finalité est de se reproduire a travers la succession
des écoles et de leurs programmes mais aussi de se soumettre a une critique professionnelle et
doctrinale. Les principaux acteurs du champ de production restreinte établissent généralement
ce que nous appellerons un discours métalittéraire, discours de littéraires sur la littérature. A

ce sujet, Bourdieu affirme dans « Le marché des biens symboliques » que :

«Il est significatif que les progres du champ de production restreinte vers
I'autonomie se marquent par la tendance de la critique (qui se recrute dans le corps
méme des producteurs) a se donner pour tiche non plus de produire les
instruments d’appropriation toujours plus impérativement exigés par l'ceuvre a
mesure qu’elle s’éloigne du public, mais de fournir une interprétation « créatrice » a

'usage des seuls « créateurs » »**

De fait, ce champ s’autonomise et se referme sur lui-méme. C’est le romantisme qui
donna la premiére impulsion a cette nouvelle donne, suivi en cela par le parnasse et le
symbolisme. Dubois (1979 p. 44) dégage les caractéres suivants du champ de production

symbolique.

1. Le champ autonome ¢élabore lui-méme sa légitimité qui est tout a la fois de distinction

et d’imposition de régles de travail et d’évaluation ;

2. Pour que cette légitimité soit instituée et respectée il met en place différentes

instances de reproduction et de consécration ;

3. Le champ se soumet a une loi de concurrence, qui, au lieu d’avoir le caractére
¢conomique de celle du champ de grande production, s’exprime en luttes pour la conquéte et

la détention de la reconnaissance culturelle et du « capital symbolique » ;

4. La logique du champ veut que le meilleur critére distinctif interne soit le critére de la

valeur esthétique et, par conséquent, elle met en avant les théories de I’art pour Iart ;

8 Pierre Bourdieu, cité par Jacques Dubois, op. cit., p. 45.
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5. La recherche de la distinction et de la consécration induit un systéme de production
dans lequel les groupes littéraires émergent par ’affirmation d’une originalité qui se donne
toujours en fin de compte comme retour a une orthodoxie, celle par exemple de la poésie pure

ou du théatre authentique*™.

Il faut noter que la logique du champ de production restreinte est celle de sa
reproduction. Généralement, celle-ci se réalise a travers le role des écoles et courants

littéraires (Dubois, 1983 : 91).

2.2.2. Le champ de grande production

Il obéit a une logique mercantiliste et aux lois du marché. Dans le champ de grande
production, les acteurs du champ de production restreinte sont subordonnés aux détenteurs
des instruments de production et de diffusion qui sont d’abord des commergants (imprimeurs,
éditeurs, libraires). De ce point de vue, seule doit compter la recherche de la rentabilité. Pour
ces acteurs, la littérature n’est pas réduite a la valeur qualitative du produit mais justement a
sa capacité a faire du profit, a générer un chiffre d’affaire. Dubois parle de la « littérature de
masse » a ’époque romantique et cette expression est bien symptomatique de cette logique de
vente. Le critére déterminant quand on se situe dans cette logique est I’attente du public. Le
public est roi et la production s’affine derriére sa demande. On peut la distinguer en trois
niveaux : une culture de marque, une culture en simili et une culture de masse (ou omnibus).
Dans la perspective de Bourdieu, la culture de marque est prisée par un public cible qui
occupe une position enviable de la hiérarchie sociale et est souvent véhiculée par des
ouvrages couronnés par les grands prix littéraires. La culture en simili s’entend de
« ’ensemble des messages qui s’adressent plus spécifiquement aux classes moyennes » (les
ouvrages de vulgarisation scientifique et littéraire par exemple) alors que la culture de masse
est « constituée par I’ensemble des ceuvres socialement quelconques et, si I’on peut dire

omnibus » *%,

Ces deux champs ainsi distingués renvoient de fagon plus spécifique a ce que Dubois
rassemble sous le concept d’« instances de production » et d’« instances de légitimation ».

Les instances de production rassemblant les deux champs distingués plus haut. En effet, dans

5 Ibidem, p. 44.
% Pierre Bourdieu, « Le marché des biens symboliques », cité par Jacques Dubois, L ‘institution de la littérature,
op. cit., p. 42.
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les instances de production, I’on retrouve des acteurs qui se situent a la fois en amont et en
aval du produit littéraire (écrivains d’abord, puis éditeurs), cependant que le champ de
production restreinte se compose exclusivement d’écrivains ou de critiques. Le champ de
grande production caractérisé par la logique mercantiliste est occupé certes par des éditeurs et
autres assimilés dans le processus de production matérielle du produit littéraire mais, il peut
tout aussi bien accueillir des écrivains qui, de par le positionnement de leurs ceuvres veulent
entrer dans cette logique mercantiliste. D’ailleurs, la culture en simili et la culture de masse
peuvent étre considérées d’abord comme I’ensemble de ces ouvrages (édités) mais aussi
comme I’ensemble de ces écrivains (et de leurs ceuvres) appartenant au champ de grande
production. Ces écrivains, par le seul fait qu’ils produisent des ouvrages de culture de masse
ou de culture en simili, se posent comme des acteurs du champ de grande production méme si
au départ, ils font partie du champ de production restreinte. Le contrle qu’exerce dans le
domaine I’instance économique a travers notamment I’introduction des techniques de
marketing (¢élaboration de modeles en vue d’un succés immédiat) et de procédures de
diffusion par les techniques de lancement et de publicité conduit Jacques Dubois a
s’interroger sur le role des champs de production restreinte (écrivains) et les instances de
production que sont les éditeurs : « On peut se demander si cela n’affecte que la production

« massive » ou si I’ceuvre créatrice est également en cause »**'.

Qu’en est-il alors de I’institution de la littérature en Cote d’Ivoire ? Le cas frangais nous

autorise-t-il a évoquer en Cote d’Ivoire I’existence d’une institution littéraire ?

3. Vers une institution littéraire en Cote d’Ivoire ?

L’histoire de la littérature ivoirienne est récente. Bien plus, elle est pour une grande part
lice a celle de la littérature francaise de par le réle d’appareil d’état au service de 1’idéologie
coloniale que I’école a joué en Cote d’Ivoire jusqu’en dans les années 50. Que la littérature
africaine francophone émergente ait été considérée comme la province de la littérature
frangaise, cela est un fait. Il apparait que le fait d’étre province ou fille de la littérature
frangaise n’a pas valu pour autant a la littérature africaine francophone une fortune enviable,
loin s’en faut. La littérature africaine comme ses littératures nationales ont été considérées de

tout temps comme des « littératures minoritaires » selon 1’expression de Jacques Dubois . Il se

7 Ibidem, p. 86.
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justifie a propos de ce rapport tout particulier qui lie les littératures dites « majoritaires » et

celles dites « minoritaires » :

« L'institution n’est cependant pas indifférente a leur existence puisqu’elle a besoin
des productions qu’elle « minorise », en les considérant comme inférieures, pour

mieux valoriser la « bonne littérature »*.

Ce propos qui est général pourrait trés bien étre appliqué a la littérature africaine qui n’a
cess¢ d’étre « minorisée » par la littérature occidentale, destin auquel les littératures
nationales africaines n’échappent d’ailleurs pas : « il n’est bon livre que de Paris », dit-on.
Cette boutade est caractéristique de la coupure qui existe entre le systéme institutionnel
francais de la littérature et les littératures dites émergentes. A ce sujet, Dubois dresse I’état de
I’institution de ces littératures dites minoritaires. Il affirme ainsi que « si des pays comme la
Suisse, la Belgique ou les Antilles ont une vie littéraire propre, et une vie parfois intense, ils
ne peuvent pourtant se prévaloir d’une littérature autonome : trop de conditions ne sont pas
remplies pour qu’il en soit ainsi. Les nombreuses interférences qui se produisent entre ces
littératures et Dinstitution parisienne les installent a quelque degré dans une certaine
dépendance. De plus, leur appareil organisationnel est sommaire, leur public potentiel
insuffisant »**°. Ce constat est bien sir valable pour les Antilles et les « pays d’Afrique »**°.
Mais ce que Dubois oublie de dire c’est que ces institutions littéraires régionales, quoique
offrant des insuffisantes certaines, ne sont pas aussi vieilles que cela. Hormis la Suisse et la
Belgique, elles sont de pratique récente au contraire de leur sceur ainée francaise. Alors que
les littératures occidentales en général ont une histoire de plusieurs siecles, I’histoire des
littératures africaines date du début du siecle dernier. Dubois précise d’ailleurs a juste titre
que : « L’autonomisation du champ n’avance pas au méme rythme dans tous les pays et dans

491

tous les secteurs de I’art »”'. D’ailleurs, un fait indéniable est que la genése et la constitution

du champ littéraire frangais en tant que champ autonome date du 19°™ siécle. Il n’a donc pas

plus de deux siécles qu’émergea le champ, ce qui doit amener a relativiser les choses.

Pour s’en assurer, le cas de la Cote d’Ivoire peut étre édifiant a plusieurs égards. La

premicre €cole créée en Cote d’Ivoire date de 1893, et a partir de cette date des indigénes

8 Ibidem, p. 129.
* Ibidem, p. 136.
0 Ibidem, p. 134.
1 Dubois, « Vers une théorie de institution », Sociocritique, p. 164.
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noirs seront initiés a la culture francaise ou occidentale. Ensuite, avant 1’éclosion d’une élite
littéraire locale, on a assisté un peu partout en Afrique a une littérature colonialiste animée par
des Européens. Cette littérature colonialiste est partie intégrante de la littérature frangaise. Son
sujet est I’ Afrique et les Noirs africains mais ses auteurs sont des Francais, acteurs du champ

littéraire frangais.

A cette littérature coloniale (négrophile ou négrophobe), succéde une autre littérature
faite ou écrite par des africains dont la logique idéologique n’est pas différente de celle des
européens de la littérature colonialiste. Ces Africains défendent I’entreprise coloniale tout en
faisant ressortir les contradictions inhérentes aux sociétés africaines précoloniales. Leur
caractére sauvage, leur primitivité justifierait qu’elles aient €té colonisées et d’ailleurs, la
colonisation devait faire de ces « sauvages » des étres rompus aux arcanes de la civilisation
occidentale. Au lieu d’écrire et de s’¢élever contre le systéme colonial, ces auteurs africains de

tendance colonialiste, se posent comme des thuriféraires de 1’idéologie coloniale.

Il n’est que de mesurer le nombre des préfaces occidentales*” qui ouvrent ces ouvrages
écrits par des Africains sur I’Afrique dans lesquelles les préfaciers n’ont de cesse d’encenser
cette nouvelle tentative d’approche de la réalité africaine. Le fait littéraire a émergé en
Afrique, dans tous les cas, dans un contexte de viol, un contexte exceptionnel : la colonisation
(exogenese), ce qui n’est pas le cas de la littérature frangaise qui s’est développée de fagon
naturelle. Certes, il parait probable que toute littérature se construit contre une autre. La
littérature francaise s’étant définie contre la littérature italienne et espagnole aux 16°™ et

17°™ siécles puis contre la littérature allemande au 19

. Mais, il faut insister sur le fait que
cette littérature frangaise ne s’est pas construite dans un contexte de domination. Si Italiens,
Espagnols et Allemands ont souvent influencé les auteurs frangais au cours des si¢cles passés,
ces derniers ont fait le choix volontaire de s’inspirer des mode¢les déja cités sans aucune forme
de contrainte et de coercition. Ce n’est pas le cas en Afrique ou la situation de domination a

eu et continue d’avoir des implications politiques, économiques et culturelles.

2 Sj pendant les années 20 ou 30, on trouvait de fagon systématique des auteurs africains préfacés par des
autorités occidentales ou des auteurs occidentaux, - le phénoméne de « I’écriture en tutelle ou I’écriture
assistée » selon le mot d’Alain Ricard en témoigne (voir Alain Ricard, Littératures d’Afrique : des langues aux
livres, op. cit., p. 226) -, la situation a changé globalement depuis les années 60. Hormis, les ouvrages critiques
écrits par des Africains dans le cadre de travaux de recherche, il est plutdt rare maintenant de voir un romancier
africain préfacé par un auteur occidental. Nous disons cela en laissant de coté tout I’aspect éditorial. Nous ne
sous-estimons pas le fait que Paris, Londres ou le Québec sont des passages souvent obligés encore aujourd’hui
pour les écrivains africains.
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Politiquement, la Cote d’Ivoire est un protectorat frangais, aucun pouvoir local n’existe,
ou du moins il s’est affaissé devant la puissante métropole. Les habitants de la Cote d’Ivoire
n’avaient de compte a rendre qu’aux représentants de la métropole détachés pour les besoins
de la cause. Cela durera plus d’un demi sie¢cle. Economiquement, les colonies sont faibles,
n’ayant aucun patrimoine économique puisqu’elles sont les vaches a lait de la métropole
qu’elle fournit en matiéres premicres, débouchés, énergie. Culturellement, 1’école et la langue

frangaise sont imposées comme seules alternatives aux colonisés ivoiriens.

Ces trois faits seront gros de conséquence pour l'institution de la littérature en Cote
d’Ivoire. Ils fonderaient a notre sens la particularité¢ du champ littéraire en Cote d’Ivoire et en
Afrique. La littérature, et avec elle, le systéme d’enseignement, sont les principaux appareils
idéologiques du systéme colonial. Ces appareils d’état se mettent en place selon une logique
de coercition. L’instauration du symbole ou du signal dans les écoles africaines francophones

en est une parfaite illustration.

Ainsi, I’émergence d’une activité littéraire différente idéologiquement du centre
littéraire francais date de la fin des années 1950 c’est-a-dire finalement d’un peu plus d’un
demi siécle (le premier roman ivoirien étant écrit en 1953). Cette étape a été précédée de celle
dite de « I’exaltation naive de la puissance coloniale »*”* qui se situe entre les deux guerres
(1920-1939) avec les auteurs comme Bakary Diallo , Félix Couchoro, Ousmane Socé Diop,
René Maran **dans la période de I’entre deux-guerres. Voyons a présent comment

apparaissent les acteurs du champ littéraire tels que les a étudiés Dubois a la suite de Bourdieu

3.1. Les acteurs de la production culturelle en Cote d’Ivoire

Nous retiendrons la distinction en deux spheres de production, un champ de production
restreinte et un champ de grande production. Ainsi que 1’a montré Jacques Dubois a la suite
de Pierre Bourdieu, il est possible de dégager, dans le cas de la Cote d’Ivoire, deux champs a
la différence que chacun a des caractéres propres que nous nous efforcerons de mettre en
exergue. Nous reviendrons sur les acteurs de la production culturelle en Cote d’Ivoire de
facon plus précise dans les paragraphes suivants. Pour I’heure, il s’agit d’en dresser d’abord

les caractéristiques générales puis de les étudier de fagon séparée.

3 Alain Ricard, op. cit., p. 229.
% Sur les écrivains afticains « coloniaux », voir Alain Ricard, op. cit., p. 229.



200

3.1.1. Le champ de production restreinte

Le champ de production restreinte existe et I’on peut parfaitement 1’identifier si I’on
s’en tient aux définitions données plus haut. Il se compose des écrivains, des critiques d’art ou
des critiques littéraires au sens large. La professionnalisation des écrivains, qui est une des
conditions de I’apparition de I’institution, n’étant pas un phénomene réel en Cote d’Ivoire, les
écrivains se recrutent dans tous les milieux socio professionnels. L’université, la fonction
publique, le secteur privé comme le milieu de la presse ont donné a la Céte d’Ivoire ses
écrivains. Le fonctionnement de ce champ est moins systématisé qu’en France mais il
fonctionne selon le méme principe. Il s’agit d’une sphere lettrée régulée par les créateurs eux-
mémes méme s’il n’existe pas d’instances systématisée de production et de reproduction
comme ce fut le cas en France. Certes, il existe une association d’écrivains en Cote d’Ivoire*”
qui a non seulement un réle fédérateur, de recensement des écrivains mais son role ne va pas
jusqu’a établir un discours métalittéraire sur la valeur symbolique de la littérature.
L’association entend d’abord défendre les intéréts des écrivains face aux éditeurs notamment
et ensuite tente de les sensibiliser sur I’intérét du champ littéraire a se constituer comme
champ autonome, en particulier face au champ politique. Dans une interview qu’il nous a

accordée™, I’

actuel président de 1’ Association des écrivains de Cote d’Ivoire, Ernest Foua de
Saint-Sauveur, mettait I’accent sur I’apolitisme des écrivains membres de 1’Association.
Mieux, les membres du bureau devaient méme s’abstenir d’étre des militants actifs au sein
d’une formation politique. Hormis cet aspect li¢ au champ politique, ’on se demande si les
écrivains ivoiriens manifestent une volonté de fixer les orientations esthétiques a leur pratique
littéraire. 11 est peu probable que ce soit le cas ; en revanche, il faut noter qu’il existe des
tentatives individuelles d’approche des problémes esthétiques. Chaque écrivain que nous
avons rencontré dans le cadre de notre enquéte, a justifié ses choix esthétiques ou

idéologiques. Et d’un auteur a I’autre, les motivations sont évidemment différentes. Prenons

un seul exemple. Sur la question de I’identité narrative, des choix esthétiques les avis sont

3 11 s’agit précisément de 1’Association des écrivains de Cote d’Ivoire (AECI) qui regroupent, outre des
écrivains ivoiriens, des écrivains résidant ou vivant en Cote d’Ivoire. Voir notre entretien avec ’actuel président
de I’AECI Ernest Foua de Saint-Sauveur, réalisé en Juin 2004 4 Abidjan, interview inédite.

*° Dans le cadre de notre thése, nous avons réalisé une enquéte sur I’institution de la littérature en Cote d’Ivoire
au mois de Juin 2004 a Abidjan. Dans cette enquéte, nous avons réalisé sept interviews enregistrées sur bande
sonore, cinq avec des écrivains et deux avec un éditeur et une responsable de bibliothéque (la bibliothéque du
district du Plateau Abidjan). Nous avons par ailleurs eu des rencontres avec des responsables des principales
maisons d’édition en Cote d’Ivoire, entretiens grace auxquels nous avons pu obtenir des données
bibliographiques et des données bibliométriques sur le secteur éditorial. Voir « Présentation des Nouvelles
Editions Ivoiriennes », document imprimé inédit en annexes.
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partagés. Tiburce Koffi, écrivain, dramaturge, journaliste, artiste musicien et Maurice
Bandaman ont sur cette question des points de vue différents. Le premier justifie ses choix

esthétiques ainsi :

«Je n’ai pas de quéte identitaire lorsque j'écris parce que je n‘ai pas de probleme
identitaire, non... je suis conscient en tant que professeur de lettres que je suis a
cheval sur deux cultures, je suis né dans un monde biculturel, je suis un biculturé ;
¢a j'en ai conscience. Je ne vis pas cet état comme un complexe, non, je parle le
frangais mieux que le baoulé. J'ai beaucoup voyagé. Je ne vis pas ma situation
comme un complexe. Je ne suis pas a la recherche d'une identité. Je n’ai pas

d’angoisse identitaire »*’.

Maurice Bandaman, lui pense tout le contraire et affirme sur le méme sujet que :

«Je crois que chaque écrivain doit pouvoir apporter sa contribution a
I'enrichissement de l'art, de la littérature et chacun écrit avec son soubassement
culturel, la source a laquelle il a été nourri. Et c’est ce que je pourrai appeler son
trésor intime, personnel qu’il traine depuis son enfance et qui se structure autour de
tout ce qui a nourri son subconscient au niveau artistique et littéraire. [...]. Il y a
d’abord la volonté de créer une ceuvre qui exprime ma propre marque et aussi faire
valoir notre patrimoine littéraire, artistique a travers le conte qui est un art majeur et
aussi étre proche de notre culture qui est une culture qu’on peut interpréter selon
I'angle du merveilleux. [...]. Sur le plan idéologique, je veux montrer que nous
pouvons avoir une littérature belle, riche qui exprime nos codes littéraires qui sont

présents dans le mythe, dans la 1égende et le conte »**.

Maurice Bandaman quoique ne vivant pas de crise identitaire, écrit pour donner a la
littérature ivoirienne une nouvelle dimension, faisant de celle-ci une « expression » des codes
culturels Ivoiriens. Ce faisant, il espére contribuer ainsi a I’enrichissement de la littérature
universelle. Mais il faut préciser que ces positions idéologiques ne sont ¢videmment pas
publiques comme ’ont été les querelles de courants littéraires en France au 19°™ siécle*”. Ce

serait un abus que de l’affirmer. Si ’on assiste a des débats littéraires, a des entretiens

7 Entretiens avec Tiburce Koffi, Abidjan, Céte d’Ivoire, 6 Juin 2004, inédit.

%% Entretiens avec Maurice Bandaman, Abidjan, Céte d’Ivoire, 12 juin 2004, inédit.

9 Au sens ou I’entend Jacques Dubois en ce qui concerne les cénacles, les courants, écoles littéraires au 19°™
siécle en France.
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littéraires au cours desquels tel écrivain présente son orientation scripturale et esthétique,
voire idéologique, cela demeure des tendances individuelles tant les choix idéologiques et

esthétiques différent d’un écrivain a I’autre™”

. A ce titre, il est parfaitement possible de classer
les écrivains par affinités esthétiques et idéologiques, mais on reste trés loin des
regroupements au sein d’écoles, de courants. Par exemple, entre un Jean Marie Adiaffi et un
Tidiane Dem, voire un Maurice Bandaman, il existe des ressemblances au niveau idéologique
mais il est vrai qu’Adiaffi est plus radical dans son approche idéologique et sa vision du
monde. Adiaffi pourrait valablement constituer un vrai leader autour duquel aurait pu se
rassembler d’autres écrivains, mais 1’activité littéraire en Cote d’Ivoire comme ailleurs est a
I’image du systéme de production capitaliste. I y régne la concurrence pendant que les enjeux
idéologiques sont de plus en plus grands. Néanmoins, dans le domaine trés large de la
production culturelle en Cote d’Ivoire, on assiste depuis plusieurs années a la naissance de
courants artistiques ou idéologiques. Nous en citerons quelques uns pour mémoire : Le

502

bossonisme™' de Jean Marie Adiaffi, la drummologie et la griotique® de Niangoran Boua

Porquet, le Vohou vohou™, le zouglou™ des parents du campus (courant musical), le

1506

Didiga’” de Zadi Zaourou, le théatre rituel’ de Liking et Hourantier, le théatre populaire
g g pop

d’Adjé Daniel, la gothimascologie de Sompohi®” etc. Comme on peut le constater, les

2% Sur ce point, voir un entretien organisé et présenté par Jacques Chévrier réunissant plusieurs écrivains négro-
africains : Henri Lopés (Congo), Paul Dakéyo (Cameroun), Maryse Condé (Guadeloupe), Pius Ngandu
Nkashama (Zaire), Olympe Bhély Quenum (Benin), Notre librairie, n°65, Juillet Septembre 1982, p. 7-23.

1 Le bossonisme est une idéologie construite et formalisée par Jean Marie Adiaffi a partir de la religion
d’origine des Agnis. Pour Adiaffi, entre les hommes et Dieu-Gnamien, il existe des courroies de transmission
que sont, les génies. En réalité, le mot « bosson » est un mot agni qui signifie « génies ». Les « bossons » sont
ainsi les médiateurs entre Dieu et les hommes.

*92 Voir Niangoran Bouah Porquet, Introduction a la drummologie, Abidjan, Université Nationale de Cote
d’Ivoire, Institut d’ethno-sociologie, 1981, 199p, la Revue Racines, n°1, 1996.

%9 Voir Houra Kadjo James, Les nouvelles formes plastiques en Céte d’Ivoire : rupture et continuité, Thése de
3™ cycle, Paris 1, 1984, 242p.

% Le zouglou est une danse créée en 1991 par des étudiants du campus de Cocody a Abidjan en guise de
revendication contre la précarité de leur condition de vie. Circonscrit au monde estudiantin a 1’origine, le
mouvement est aujourd’hui un véritable courant musical qui a réussi a s’imposer sur la scéne nationale et
internationale. Voir un article de Jean-Frangois Kola, « Les chanteurs zouglou de Cote d’Ivoire : des griots des
temps modernes ? », a paraitre dans la Revue Pleins Champs de la Faculté des lettres et sciences humaines de
I’Université de Limoges, 2005.

>3 Voir chapitre 4, premiére partie de la thése.

3% Marie-José Hourantier, Du rituel au thédtre rituel : contribution a une esthétique thédtrale négro-africaine,
Paris, L’Harmattan, 1984, Liking, Hourantier et Scherer, Du rituel a la scéne chez les Bassa du Cameroun, Paris,
Nizet, 1979.

7 La gothimascologie, expression d'un double projet situé a Abidjan, et qui lie le mot gothique a celui de
masque, associant ainsi Europe et Afrique a travers leur productions artistiques, culturelles et religieuses. Voir
Perrot Claude-Héléne, « La Gothimascologie, Abidjan, Mai 2002 », Journal des Africanistes, Paris, Société des
Africanistes, Centre de recherches africaines, 2002, volume 72, n°2, p. 243-246. Baya Sompohi, créateur de la
gothimascologie, la définit comme « la science de la réconciliation par la ressemblance des valeurs culturelles, la
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courants cités touchent tous les domaines de I’art (musique, peinture, théatre, art tambouring).
Chaque auteur/créateur a tenté de définir son approche artistique. Mais I’art ne nourrissant pas
son homme en Cote d’Ivoire, du moins pour I'instant, ces différentes approches artistiques
n’ont pas fait de clan et leur étude reste circonscrite a la critique universitaire ou

journalistique (a travers notamment les rubriques d’art).

Par rapport a ces diverses approches de I’art définies par les acteurs de la production
culturelle en Cote d’Ivoire, il serait intéressant dans un tout autre cadre qui sera plus propice a
I’exhaustivité d’analyser les courants artistiques nés dans le cadre de la création artistique en
Cote d’Ivoire afin de les interpréter par rapport a leur contexte social d’émergence, a leur

valeur symbolique et scientifique.

Cette atmosphere propice a I’individuation que 1’on note dans ’activité créatrice en
Cote d’Ivoire pourrait étre rapprochée de 1’époque (le 19°™ siécle) ot un certain nombre
d’écrivains francais ont dit non a I’embrigadement. Il s’agit de Charles Baudelaire, Paul
Verlaine, Arthur Rimbaud, etc. La situation n’est pas la méme du point de vue de la critique
littéraire. Nous entendons la critique littéraire dans son sens le plus large. De la critique
littéraire dans la presse a la critique plus traditionnelle qui est le fait soit des écrivains eux-
meémes, soit de ceux qui ont la compétence littéraire et/ou philosophique de tenir un discours
critique sur la littérature (journalistes, écrivains, universitaires). Plusieurs orientations peuvent
étre dégagées quant au role des critiques. La critique est menée souvent par des écrivains qui
exercent en plus de leurs activités professionnelles une activité créatrice ; c’est le cas
notamment d’enseignants a I'université (Amadou Kon¢, Tanella Boni , Barthélémy Kotchy ).
Ces personnes sont en général dotées d’une culture littéraire et philosophique poussée. C’est
aussi le cas de journalistes qui sont venus a la littérature (journalistes-écrivains) comme

Diégou Bailly, Venance Konan, Jérome Carlos ou d’écrivains-journalistes (Bernard Dadié ,

Ernest Foua de Saint-Sauveur, Tiburce Koffi ).

A cdoté de cette tendance, il faut évoquer le role des universitaires dont 1’activité critique
mérite d’étre soulignée. L’universit¢ est un terreau propice a la recherche littéraire
(romanesque, dramaturgique notamment). Dans le cadre universitaire, deux groupes peuvent

étre dégagés. D’une part, les universitaires qui font office de critiques littéraires purs. Ce sont

diversité dans 1’unité, 1’alliance dans I’amour ». C’est un néologisme, né de la fusion des mots « gothique » et
« masque ». Voir le quotidien ivoirien Le Patriote du 9 avril 2004.
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ceux-la qui, établissent des méta-discours sur la littérature mais qui n’ont aucune activité
créatrice. Ils se consacrent a leur vocation premiere qui est I’enseignement de la littérature. Ils
participent de ce que Jacques Dubois a identifié comme étant « la conjonction fonctionnelle

des deux appareils, le scolaire et le littéraire »**

. En effet, il faut constater que méme si dans
le discours de I’école, « littérature et enseignement sont représentés comme extérieurs I'un a
I’autre »*”, la réalité observable montre que les deux appareils sont inextricablement liés. La
critique littéraire a I’école et son enseignement rend invalide et illusoire I’idée d’une
séparation entre littérature et enseignement de la littérature. Ces universitaires peuvent étre
considérés comme appartenant au vaste ensemble des « instances de légitimation ». Dans le
cadre de I'université, les enseignants contribuent a « médiatiser » un auteur, a I’inscrire dans
une vogue, une mode. Ainsi, Bernard Dadié¢ , Jean Marie Adiaffi , Maurice Bandaman,
Tidiane Dem, Amadou Kourouma ont-ils fait ’objet de nombreuses études universitaires®'’.
Dans ce groupe d’universitaires, on peut citer Pierre N’da, Gérard Lezou Dago, Boka
Marcellin, Ano Marius pour n’en citer que quelques uns. Non seulement, ils peuvent
contribuer de par leurs critiques a valoriser telle ou telle ceuvre, mais aussi un auteur peut,
s’ils le décident, étre condamné au purgatoire du silence. Ces universitaires rompus aux
techniques romanesques ou théatrales ont acquis durant leur longue carrieére universitaire de
solides compétences en théorie littéraire. C’est au moyen de cette compétence spécifique
qu’ils prononcent des jugements sur la qualité de telle ceuvre du haut de leur chaire. C’est
peut-&tre au nom de ce si particulier statut de critique littéraire que Pierre N’da a dire dans un

passage déja cité qu’il existe des ceuvres médiocres’''.

Un tel constat qui véhicule une vision quasi élitiste de la littérature voudrait que la
littérature relevat d’un domaine sacré. En outre, il tend a confiner la littérature a la forme
quand elle est a la fois forme et contenu. C’est la subtile adéquation entre la forme et le
contenu qui donne a une ceuvre littéraire le statut de chef d’ceuvre. Un tel constat pourrait

contribuer a susciter une réelle désaffection a 1’égard de la création littéraire au nom du sacro

% Jacques Dubois, L 'institution de la littérature, op cit, p. 35.

% Ibidem, p. 35.

>1% Nicole Vincileoni, Barthélémy Kotchy se sont intéressés a Bernard Dadié, Madeleine Borgomano entend de
par ses études sur Kourouma ou Adiaffi, se poser comme une spécialiste de ces auteurs. Tidiane Dem est étudié
par Amadou Koné dans une thése (Université de Limoges, 1975 rééditée en 1993.) ; Pierre N’da, depuis ses
séminaires doctoraux dispensés a 1’Université de Cocody a Abidjan et surtout depuis la parution d’un ouvrage
critique sur I’ceuvre de Maurice Bandaman, L écriture romanesque de Maurice Bandaman ou la quéte d’'une
esthétique africaine moderne, Paris, L’Harmattan, 2003 peut étre considéré comme un spécialiste de Bandaman.
! pierre N’da, « La création romanesque », in Notre librairie n°86, janvier mars 1987, p. 104.
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saint principe parnassien de « I’art pour I’art » tel que I’a défendu Leconte de Lisle . Ces
universitaires considérés comme une instance régalienne de la littérature sont en réalité¢ des
groupes de légitimation. On voit la comment Iinstitution littéraire, méme en Cote d’Ivoire,
peut se concevoir comme un champ restreint secrétant ses propres regles et ses propres
principes. C’est sans doute au nom d’une certaine autonomie du champ de production
restreinte (qui est fondamentalement différente du champ de grande production) que Pierre
N’da dans la réflexion citée plus haut a pu « produire et imposer les normes » d’une

production romanesque.

Hormis, Amadou Koné, Gnaoulé-Oupoh, Barthélemy Kotchy, Zadi Zaourou qui, en
plus de leurs activités universitaires, ont ou ont eu une activité créatrice’'?, les autres critiques
universitaires ne se sont pas consacrés a la création littéraire quelle qu’elle soit, du moins pas
a notre connaissance. Amadou Koné est un cas atypique parmi tous les autres puisqu’il est
créateur (il a écrit son premier roman’”) bien avant d’étre universitaire. Ainsi, 1’activité
critique est-elle avec I’activité créatrice un ¢lément fondateur de I’institution. Mieux, entre
créateurs et critiques, on assiste et cela n’est pas propre a la Cote d’Ivoire, Bourdieu, Dubois
I’ayant démontré, a une campagne de séduction réciproque au terme de laquelle les uns
cherchent la reconnaissance des autres. C’est pourquoi, selon Jacques Dubois, «il est
significatif que les progrés du champ de production restreinte vers 1’autonomie se marquent
par la tendance de la critique a se donner pour tiche, non plus de produire les instruments
d’appropriation toujours plus impérativement exigés par ’ccuvre a mesure qu’elle s’¢loigne
du public, mais de fournir une interprétation « créatrice » a I’'usage des seuls « créateurs » »'*.
Cela est d’autant plus intéressant qu’en Cote d’Ivoire comme ailleurs’”, les créateurs se

recrutent parmi les critiques et, les critiques parmi les créateurs. Maurice Bandaman est

>12 Barthélémy Kotchy depuis deux recueils de poémes parus en 1965 n’a, a notre connaissance, pas encore
publié d’autres ceuvres littéraires.

> Amadou Koné écrit son premier roman alors qu’il est lycéen. Voir
http://www.punmonde.com/AmadouKone.htm, http://www.aviso.ci/themeview.php?th=theme culture&id=29,
etc.

>4 Pierre Bourdieu, « Le marché des biens symboliques », cité par Jacques Dubois, L ‘institution de la littérature,
op. cit., p. 45.

13 Voir Pierre Halen, « Constructions identitaires et stratégies d’émergence: notes pour une analyse
institutionnelle du systéme littéraire francophone », Etudes francaises, n°2, volume 37, Presses universitaires de
I’Université de Montréal, 2001 : « Dans ce domaine comme dans les autres, la création est inséparable de la
réception : c’est 1a un phénomeéne d'autant plus visible que beaucoup de créateurs sont aussi des critiques et des
essayistes : il suffit de citer les noms de Senghor, de Césaire ou de Glissant . Et s’ils ne le sont pas, ils sont alors
souvent les auteurs de discours d'escorte (préfaces, entretiens, déclarations) parfois abondants». voir sur
http://www.erudit.org/revue/etudfr/2001/v37/n2/009005ar.pdf, derniére visite 16 février 2005 a 13h20
(document électronique).
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enseignant de Lettres modernes des lycées et colleges, certains critiques universitaires sont
des créateurs comme nous I’avons dit plus haut. L’idée de circularité’’® du champ de
production restreinte est deés lors tres patente. L’institution de la littérature en Cote d’Ivoire en
donne une parfaite illustration. Le champ de production restreinte dans son fonctionnement se
laisse percevoir comme une grande utopie, un mythe dans la mesure ou ses acteurs
« idéalisent » leur activité en I’inscrivant dans un processus de valorisation symbolique. Or, il
semble que la littérature comme ’art en général sont des activités sociales. Elles sont inscrites
dans un systéme social et économique global. En tant que tels, ils subissent les lois
¢conomiques. La défense de la valeur symbolique sera concomitante de la défense de la
valeur au sens économique et capitaliste. L’activité créatrice n’est donc pas une activité
individuelle et n’est pas ’affaire d’un seul. Dans ce développement nous avons évoqué deux
instances principales du champ de production restreinte : les écrivains (les artistes en général)
et la critique dans leur recherche du capital symbolique. Le seul critére déterminant dans le
champ de production restreinte que I’on ne retrouve pas méme dans le champ de grande
production est la recherche de la valeur symbolique ; on parle aussi de « capital symbolique »,
contrairement a 1’autre champ dans lequel prévaut la valeur économique comme on pourra le

constater dans I’analyse qui suit.

3.1.2. Le champ de grande production

Le schéma qui prévaut dans le champ de grande production est le schéma économique.
Les acteurs du champ de grande production, au risque de nous répéter, visent un public cible
en quéte d’une culture en simili ou d’une culture de masse, termes que nous avons déja
définis a la suite de Bourdieu °". Les finalités du champ de grande production ne sont pas les
mémes que celles du champ de production restreinte. Leur souci est de toucher le maximum
de personnes et la recherche du profit. Les acteurs de ce champ se recrutent parmi les
écrivains (sensibles aux enjeux capitalistes), les éditeurs, les instances de diffusion. Sont en
jeu au sein de ce champ les ouvrages de vulgarisation scientifique et littéraire et les ceuvres
populaires. Dans la sphére littéraire en Cote d’Ivoire, on assiste de plus en plus a ’apparition
d’écrivains dont le souci n’est plus la recherche d’une reconnaissance littéraire symbolique et
qui réfléchissent en termes économiques d’offre et de demande suivant en cela la logique de

I’édition qui est par excellence une activité commerciale. Le besoin, la demande en termes de

318 Ibidem, p. 43.
1 Cf supra paragraphe 2.2.2.
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littérature de masse pourrait étre schématisée en trois pdles. Un pole constitué par la littérature
scolaire, une des vaches a lait de 1’édition ivoirienne. Les deux leaders de 1’édition ivoirienne
les éditions CEDA et les Nouvelles Editions Ivoiriennes (NEI) avouent que la littérature
scolaire constitue plus de la moiti¢ de leur chiffre d’affaire. Cela s’explique puisque le taux de
scolarisation en Cote d’Ivoire est croissant, de méme que les candidats au BEPC et au
Baccalauréat. La hantise de 1’échec scolaire améne les parents d’éléve a investir dans ces
ouvrages scolaires pour le grand bien de 1’édition ivoirienne. Tous les éditeurs consacrent un
pble aux ouvrages scolaires de tous niveaux : primaire, secondaire, universitaire, technique et
professionnel. Un deuxiéme pole est constitué par la littérature sentimentale dans le droit fil
de la collection « Harlequin ». Deux éditions se distinguent sur ce point : les Nouvelles
Editions Ivoiriennes (NEI) qui a créé une collection « Adoras » et les Presses universitaires de
Cote d’Ivoire (PUCI)’" avec leur collection « Clair de lune ». Ainsi, les écrivains les plus
sensibles aux contraintes capitalistes et en réponse a une demande de lecture en littérature
sentimentale et en littérature scolaire (composantes de la culture en simili et de la culture de
masse) réelle, arrivent-ils en amont du champ de grande production avec des genres comme la
nouvelle (qui a connu en Céte d’Ivoire un vif succes), la littérature sentimentale, la littérature
enfantine et de jeunesse. Un auteur comme Isaie Biton Coulibaly ainsi que les nombreux
écrivains qui signent leurs ceuvres (cela est spécifique a la littérature sentimentale’'®) sous des
pseudonymes peuvent étre rangés dans cette tendance de la littérature de grande
consommation. Le troisieme pole est constitué¢ par le roman policier. Les NEI ont créé une
collection « ENIGMAS » qui rappelle la collection « SAS » du roman policier occidental,

anglais ou américain.

Nous allons maintenant aborder les instances de I’institution de la littérature en Cote
d’Ivoire. Des écrivains, les premiers ¢léments de la chaine a la diffusion en passant bien sr
par I’édition. Cette analyse des instances prises séparément se fera bien sir souvent a la
lumiére des données statistiques que nous avons pu enregistrer, lors de nos investigations.
Encore une fois, il s’agira dans les paragraphes suivants d’un recours simultané et d’un

dosage prudent des données qualitatives et quantitatives.

18 Ex édition de I’Université nationale de Cote d’Ivoire qui n’a plus d’universitaire que le nom puisqu’elle ne
fait plus partie du patrimoine de 1’Université d’Abidjan. Cette édition a par exemple créé la collection « Clair de
lune » (roman sentimental). Alain Poiri, I’actuel directeur général en a gardé la marque.

>1% Trés souvent, ainsi que le montre I’analyse des catalogues des maisons d’édition, les auteurs des romans
sentimentaux signent leurs ceuvres sous des pseudonymes. Voir sur ce point, par exemple, le catalogue des
Nouvelles Editions Ivoiriennes (NEI).
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4. Portée de la pratique littéraire en Cote d’Ivoire

Il convient de parler de portée tant apparait I’impérieuse nécessité de dresser un bilan de
la pratique littéraire en Cote d’Ivoire : bilan de I’activité créatrice des écrivains, bilan tout
aussi important des diffuseurs (éditeurs, libraires, bibliothécaire) comme du public (lecteurs,

critiques). En 1987, K.K. Man Jusu, un critique littéraire journalistique disait ceci :

« Pour beaucoup, la seule question qui vaille la peine d’étre posée aujourd’hui est
celle de l'existence ou non d'une littérature ivoirienne. Au double plan de
I'importance de la production et de l'identité propre ou du caractére national de
cette littérature. Mais 1'heure est donc a la production, a la création, on jugera
apres »".

Plus de vingt ans aprées cette affirmation, I’heure est donc venue de juger, de dresser une
sorte de bilan de la pratique littéraire en Cote d’Ivoire. Il s’agira pour nous de passer en revue
toutes les parties prenantes de la pratique de la littérature. Ce faisant, nous aurons a I’esprit de
situer la pratique ou Dlactivit¢ de chaque instance de I’institution dans un contexte social,
politique et économique. La littérature ainsi que le montre Robert Escarpit est un
« phénomene a la fois psychologique et collectif », d’ou I'impérieuse nécessité, outre son
aspect individuel, de la corréler au contexte social. L’analyse institutionnelle dont nous nous
inspirons largement n’est pas une sociologie de la littérature au sens ou I’entendait Lucien
Goldmann, qui s’articulerait autour des notions de visions du monde et d’homologie
structurale, ce qui fait dire a Dubois que « la forme instituée de la littérature moderne a été
négligée autant dans son aspect historique que dans son aspect morphologique »**'. Partant de
ce fait, il apparait qu’il n’y a pas un usage de la littérature mais « des pratiques spéciales,
singulieres » du fait littéraire en fonction de I’histoire, de I’imaginaire des peuples, de leur

vécu collectif. Ainsi, Dubois affirme-t-il a juste titre que :

« Si toute institution a pour trait fondamental d’étre posée a 'horizon des membres
d’une société comme un donné a valeur universelle et essentielle, la reconnaissance
de cette institution en tant que produit de 1'histoire humaine aura nécessairement

pour effet de relativiser ce caractére universel » >,

220 KK Man Jusu, « « La critique : une activité dynamique », Notre Librairie, n°87, op. cit., p. 146-153.
32! Jacques Dubois, L ‘institution de la littérature, op. cit., p. 10-11.
22 Ibidem, p. 11.
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Pour mesurer la portée de la pratique institutionnelle de la littérature en Cote d’Ivoire,
nous aiderons des données recueillies au cours d’une enquéte comme annoncé plus haut. Cing
¢crivains dont le président de 1’ Association des écrivains de Cote d’Ivoire ont été interrogés,
des éditeurs dont les deux principaux que sont les NEI et les CEDA et ’association des
éditeurs ivoiriens (ASSEDI). Si nous n’avons pas pu rencontrer les libraires, nous avons pu
cependant discuter avec la directrice d’une bibliothéque de district et obtenir des informations
précieuses (des chiffres sur I’évolution des lecteurs) sur les comportements de lecture des
Ivoiriens. Mais cette lacune qui a consisté a ne pas discuter avec les libraires a été comblée
par des données statistiques sur I’instance de diffusion que sont les librairies dans le Guide

des professionnels du livre en Cote d’Ivoire™.

4.1. Les écrivains

Des ¢études ont été consacrées a 1’écrivain, a ses fonctions dans la société, a son statut
professionnel et social. Robert Escarpit dans Sociologie de la littérature consacre deux
chapitres entiers a 1’écrivain en France et en Angleterre®*. Jacques Dubois dans une étude
déja citée évoque aussi I’écrivain a travers son statut dans un chapitre intitulé « Statut de
I’écrivain »** ainsi que Dominique Maingueneau dans Le contexte de ['ceuvre littéraire :
énonciation, écrivain, société’*’. Dubois, Escarpit et Maingueneau ont tous les trois le mérite
de situer I’écrivain dans une sphére sociale, comme une instance sociale, voire économique.
Tous mettent cependant 1’accent sur le statut problématique de 1’écrivain dans la société
autant dans ses choix politiques que dans son rapport a I’économie. On parle a cet effet de
« République des Lettres » au 18°™ siécle qui n’a pas les mémes principes de fonctionnement
que la République dans son acception politique. Pour ne citer qu’un seul exemple. Il est
prouvé par ailleurs que I’écrivain ne peut étre confiné a un travail salarié précis et rigide a
cause justement de sa nature problématique, des fronti¢res trés poreuses de son activité (« le
métier des lettres » selon Escarpit) et de sa reconnaissance par le droit du travail. Ces auteurs
énoncent en fait les caractéristiques générales de la fonction d’écrivain, du « métier »

d’écrivain. Sont abordés des questions les plus diverses: la génération, le probleme du

financement du métier des lettres qu’Escarpit et Maingueneau ont abordé dans leur ouvrage

>3 Le Guide dresse en tout vingt deux librairies en Cote d’Ivoire (p. 205-226). Il ne peut s’agir 14 que de chiffres
officiels quand on sait qu’il existe en Cote d’Ivoire des librairies informelles que sont les « bana-bana » du livre.
> p.29-53, Deuxiéme partie, chapitres III et IV.

> Jacques Dubois, L ‘institution de la littérature, op. cit., chapitre 5, p. 103-112.

%2 Paris, Dunod, 1993.
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peuvent étre posés en Codte d’Ivoire sans un lien systématique avec notre problématique.
Ainsi, par exemple, les écrivains ivoiriens, en se langcant dans une carriere d’écrivain, qu’ils
allient souvent a un « second métier » savent plus ou moins ce qui les attend, c’est-a-dire que
la voie qu’ils ont choisie n’est pas toujours la plus facile. Que la littérature ne nourrisse pas
son homme est certes proverbial mais le probléeme demeure actuel et des auteurs (Escarpit
notamment) I’ont abordé. Les écrivains, quels qu’ils soient, ne sont pas par ailleurs étrangers
aux lois économiques, au droit de la création y compris aux rapports souvent difficiles avec
les instances de production et les instances commerciales que sont les éditeurs. Droits
d’auteurs, rémunération, mécénat sont autant de questions qui peuvent se poser en Cote
d’Ivoire et elles se posent vraiment ! Les écrivains ivoiriens sont souvent sous contrat que ce
soit dans un systéme de mécénat privé (édition a compte d’auteur) ou de mécénat d’état (prix
littéraires nationaux, reconnaissance de 1’état a travers les décorations), voire d’auto
financement, ce qui est rare puisque trouver un éditeur est trés souvent le premier écueil,
passée la hantise de la « page blanche », a surmonter pour ces nombreux « écrivains sans
couronne ». Il va sans dire que les réflexions relatives a la nature de I’écrivain, a sa
personnalité et a son statut auront moins de pertinence que celles relatives a son role dans une
jeune nation comme celle de la Cote d’Ivoire. Ainsi, on laissera de co6té volontairement cette
approche « essentialiste » pour embrasser une approche plus fonctionnelle de I’écrivain en
Cote d’Ivoire. De ce point de vue, nous espérons rejoindre 1’approche institutionnelle du
systéme littéraire francophone telle que I’a menée un Pierre Halen dans deux articles

intéressants>?’

. 1 apparait que I’analyse d’institution a laquelle il emprunte, pour qu’elle
puisse étre efficace, doit mesurer pour un espace tel que I’espace francophone, la portée des
pratiques institutionnelles : la production des textes a travers 1’étude des écrivains, ce a quoi
nous nous astreignons. L’édition des textes, leur publication, leur diffusion et leur réception
sont des critéres a I’aune desquels Pierre Halen s’est fondé pour parler avec raison d’un

systéme littéraire francophone. Il ne s’agira pas de rappeler ce qui a fait ’objet de pertinentes

approches mais il serait plus fructueux de considérer les écrivains dans 1’optique qui est la

> Halen, Pierre, « Notes pour une topologie institutionnelle du systéme littéraire francophone », in Littératures
et societes africaines, (sous la direction de Samba Diop et Hans-Jurgen Liisebrink ), Tiibiengen : Narr, 2001, p.
55-67 et «Le «systeme littéraire francophone » : quelques réflexions complémentaires », in Les éfudes
littéraires francophones : état des lieux, Lille, Presses universitaires de Lille, 2003, p. 16-25. L’article,
« Constructions identitaires et stratégies d’émergence : notes pour une analyse institutionnelle du systéme
littéraire francophone », Etudes frangaises, n°2, volume 37, Presses universitaires de I’Université de Montréal,
2001 est en réalité une reprise de celui paru sous la direction de Papa Samba Diop et de Hans Jiirgen Liisebrink.
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notre a savoir les écrivains ivoiriens dans leur rapport a notre postulat de départ qui est la

question identitaire.

La Cote d’Ivoire, en tant que jeune nation, est en pleine mutation. Elle vit des crises
certes inattendues mais prévisibles puisqu’elles sont inhérentes au destin des jeunes nations
africaines. Dans ce qui peut étre considéré comme des moments de balbutiement de ces jeunes
nations africaines, les écrivains ont certainement leur mot a dire. Quel est leur role dans
I’établissement d’une nation véritable, d’une république vraie ? Quelle idée ces écrivains se
font-ils de I’idée de nation, d’identité nationale, de la notion d’ivoirité ? Comment
congoivent-ils leur role historique et politique ? Ce role est-il un réle de premier plan, de
réactionnaire/révolutionnaire au sens ou 1’ont été les Romantiques francais et allemands, ou
au contraire, est-ce un rdle de comparses, de simples caisses de résonance ? Dans leurs
productions écrites, les écrivains se représentent-ils une république imaginée, une nation

idéale vers quoi tous les Ivoiriens convergeraient ?

La définition qu’ils pourraient donner a I’ivoirité, le projet littéraire y afférent pourrait
étre déterminant dans 1’évaluation du champ, dans sa prise en considération comme un champ
sinon constitu¢ du moins ayant des fondements solides. D’autre part, ces écrivains, dans
I’hypothese ou ils joueraient un rdle sur 1’échiquier politique et dans les débats sur la nation
ivoirienne, sont-ils faits ou défaits par les politiques ? Sont-ils oui ou non ces « poetes de
cour », des gens a la solde du pouvoir ou réclament-ils une certaine liberté de penser au risque
d’étre éventuellement emprisonnés ou censurés ? Cette liberté est-elle effective ? Dans la
négative, y a-t-il de leur part des stratégies littéraires d’évitement pour échapper au

baillonnement ?

Pour répondre a cette problématique déja énoncée dans les propos introductifs de ce
chapitre, nous avons interrogé quelques écrivains ivoiriens pour savoir comment ils
percevaient leur role dans 1’édification d’une république ivoirienne. Mais aussi nous
essaierons de confronter les avis recueillis avec des productions écrites susceptibles de révéler

les motivations profondes des auteurs interrogés et plus généralement des écrivains ivoiriens.

Deux tendances se dégagent apreés examen des interviews que nous avons eues avec les
¢crivains. La premiere tendance est constituée par ceux qui ne rejettent pas I’idée d’une
identité ivoirienne, ce que d’aucuns appellent livoirité. La seconde tendance est

complémentaire de la premicre puisqu’elle est plus nuancée car en méme temps qu’ils
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donnent une base théorique a la notion d’ivoirité qui est un concept noble dans son origine
théorique culturelle, déplorent son instrumentalisation politique qui a donné lieu a des exces.
Des écrivains comme Ernest Foua de Saint-Sauveur, Diégou Bailly, Venance Konan et

52 et Ramsés Boa

Tiburce Koffi sont de cette premicre tendance. Maurice Bandaman
Thiémélé **° sont les seuls qui, non seulement ont eu une position nuancée pour avoir écrit

deux ouvrages qui refletent leurs motivations profondes face a la question de I’ivoirité

Tiburce Koffi, enseignant de lettres et au carrefour de plusieurs disciplines (musique,
journalisme, littérature), est ferme quant a I’existence d’une identité ivoirienne, d’une ivoirité.
Pour lui, I’ivoirité, dans son acception originelle, n’est pas un monstre sémantique. Il s’essaie

méme a une définition trés personnelle de I’ivoirité :

« L’identité ivoirienne est cette faculté qu’ont les Ivoiriens a étre englobants. Nous
avons une capacité d’étre un pays englobant. Les échanges que nous avons eus avec
les autres peuples font de nous une nation métisse. Et j’assume ce statut de la nation
métisse. C’est cela que, méme si les gens n’aiment pas ce mot, c’est cela quun
auteur a appelé notre ivoirité, cette nation métisse c’est cela notre ivoirité.
Maintenant, que les politiciens aient dévoyé ce concept et en ont fait autre chose est
une autre affaire! Cela n’engage qu’eux. Mais dans le fond, le mot que nous
appelons «ivoirité » désigne cela, cette capacité, cette spécificité que nous avons
d’englober les autres cultures ; nous sommes une nation métisse. [...]. Cette ivoirité
originelle c’est celle qui embrasse tous les peuples qui vivent ici en Cdte d’Ivoire.
Donc je vous parlais tout a '’heure de ma situation culturelle de métis. C’est cela qui

est I'ivoirité. »°.
Tiburce Koffi semble lier la naissance du mot « ivoirité » a son emploi par Henri Konan
Bédi¢ et plus précisément dans son ouvrage autobiographique, Les chemins de ma vie dont il
nous cite d’ailleurs un passage lors de notre entretien. Nulle part, il ne mentionne le nom du

principal géniteur, Niangoran Porquet .

328 Bandaman Maurice, Céte d’Ivoire, chronique d’une guerre annoncée, Abidjan, Presses universitaires de Cote
d’Ivoire, 2004.

>¥Ce dernier, sans avoir été interrogé, est ’auteur d’un essai critique, L ‘ivoirité entre culture et politique, Paris,
L’Harmattan, 2003.

330 Voir notre interview avec Tiburce Koffi, Abidjan, 6 Juin 2004.
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Foua Ernest de Saint-Sauveur, a quant a lui une approche plus compléte de la question
de I’identité ivoirienne et de sa représentation dans un univers de fiction. Il affirme étre
préoccupé par la question de I’identité dans ses ceuvres romanesques. Il avoue étre fortement

préoccupé par I’expression d’une ame collective ivoirienne car, dit-il :

« L’on crée en fonction de ce que 1'on est, de ce que 1'on vit. L’on crée en fonction
d’un environnement socio culturel et donc cet environnement porte notre identité
culturelle. Quand je lis un auteur ivoirien, ne serait-ce qu’a travers l'utilisation de
certains termes, je me retrouve, je retrouve l'identité ivoirienne, le parler du pays.
Méme quand je vois la topologie, 'onomastique, je peux reconnaitre un auteur
ivoirien a travers ce que je lis, a travers le parler, a travers 'expressivité. Il existe une
identité, peut-étre qu’elle n’est pas tout a fait affermie parce qu’il faut aussi
relativiser les choses ; la littérature ivoirienne n’est pas aussi vieille que cela. Ses
peéres fondateurs écrivent pour la plupart depuis quarante cinquante ans, donc cette
identité gagnerait a étre beaucoup plus affirmée méme si nous sommes encore un
Etat embryonnaire, cette identité existe. Elle gagnerait a étre affirmée avec beaucoup

plus de force »™'.

Abordant la question de I'ivoirité, il évoque, au contraire de Tiburce Koffi qui ne se
référait qu’a Henri Konan Bédié, le role du dramaturge ivoirien Niangoran Boua Porquet

comme le créateur du mot « ivoirité » :

« L'ivoirité est d’abord un concept culturel créé par un dramaturge ivoirien,
Niangoran Porquet, pour ne pas le nommer. Ce concept la disait bien ce qu’il
voulait dire c’est-a-dire l'affirmation dans les genres liés a 1’art (musique, danse,
théatre etc.) de la conscience de l'appartenance a la nation ivoirienne;
I'appartenance a une aire culturelle qui a une certaine coloration. C’était ca a mon

avis, I'ivoirité culturelle. Et cette ivoirité culturelle, quand elle était déterminée ainsi,

elle n’a pas suscité beaucoup de polémiques a I'époque (les années 70) »**.

Stigmatisant la fortune politique du terme, Ernest Foua de Saint-Sauveur reste trés
attaché au sens de base du mot dont il a une idée précise en dépit de son utilisation dans la

sphere politique et des dérives commises en son nom :

! Entretien avec 1’actuel président de 1’Association des Ecrivains de Cote d’Ivoire, Ernest Foua de Saint-
Sauveur, Abidjan, 14 Juin 2004, inédit.
32 Ibidem.
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«Quand j'entends ivoirité, cela ne me géne pas parce que j'en ai une idée précise :
c’est celle que Niangoran Porquet a donné a la chose culturelle, au concept, c’est-a-
dire I'expression d'une identité culturelle. Quand je lis un auteur ivoirien, je peux le
reconnaitre, quand j'écoute une musique ivoirienne, je peux la reconnaitre, quand je
vois une danse ivoirienne, je la reconnais comme étant de chez moi. Je me reconnais
dans tout cela, je crois que c’est cela I'ivoirité. Et, ce qui va sans dire n’a pas besoin
d’étre démontré, 'ivoirité allait sans dire et par conséquent, il n’était pas question

de la démontrer »**

Et de conclure sur ce sujet: « L’ivoirité est donc un art de vivre, de participer au
monde. Moi, je suis clair sur le fait que I'ivoirité est I’identité culturelle ivoirienne, de tous
ceux qui ont la nationalité ivoirienne (Ivoiriens autochtones ou naturalisés) »**. Quant a
Diégou Bailly, journaliste-écrivain ivoirien, son point de vue n’est pas si différent des auteurs
déja cités. Si pour lui I'ivoirité n’est que I’expression d’une identité ivoirienne, il tient a

souligner les risques de dérive :

«[...]11 faut savoir que le probléeme de 'ivoirité en tant que posé comme identité de
la Cote d’Ivoire n’est pas une mauvaise approche en soi-méme. La question a été la
politisation de l'ivoirité. Si le concept avait été créé dans des cadres autres que
politiques, il n’y aurait pas eu de probleme. Ce qui a abatardi la notion est sa genese
politique. [...]. Je pense que toutes ces revendications identitaires participent d"un
point de vue global de ce que nous appelons aujourd’hui 1’alter-mondialisme

[..]».

Ramsés Boa Thiémélé %

et Maurice Bandaman ont tous deux des positions trés
nuancées, critiques, ce qu’ils ont exprim¢é dans des essais parus la méme année. Peut-Etre
I’ouvrage de I'un est-il la réponse a celui de ’autre. Une chose est slre : I’ouvrage de
Thiémél¢é apparait plus nuancé dans son argumentation alors que celui de Bandaman se veut
une déconstruction de I’ivoirité (suite aux dérives ivoiritaires) dans un ton plutdt pessimiste.
Cependant, les deux tentatives ont le mérite d’avoir initi¢ une réflexion sérieuse autour de la

question de I’ivoirité. Ce sont deux approches contradictoires qui reflétent au sein de

I’institution des pratiques contre-institutionnelles. Selon Dubois, a priori, il n’est pas

>33 Notre interview avec Ernest Foua de Saint-Sauveur, 14 juin 2004.
>* Tbidem.

>33 Entretien avec Diégou Bailly, Abidjan, 12 Juin 2004.

>3 Ramsés Boa Thiémélé, op. cit., p. 237.
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d’écrivain dont la destinée particuliere ne se confonde entiérement au statut. Il est toujours en
porte a faux avec un ordre institutionnel en tentant de donner a son activité ou a sa pratique un
sens contre-institutionnel (exemple des avant-gardistes), soit aussi il recherche de par son
activit¢ d’écrivain une part de légitimité esthétique (critique, instance de Iégitimation).
Maurice Bandaman, pour étre un des acteurs en vue de I'institution de la littérature en Cote
d’Ivoire, tente de donner a son activité un «sens contre institutionnel » par sa prise de
position trés critique sur la définition d’un sujet qui, a priori fait I’'unanimité au sein des
écrivains. Précisons que Maurice Bandaman est un écrivain affirmé alors que 1’essayiste
philosophe Boa Thiémélé n’a pas de passé de créateur au sens plein du terme. Son approche a
cependant le mérite d’aborder la question de I’ivoirité sur des bases scientifiques et surtout

avec la complexification propre a la méthode philosophique.

Les écrivains que nous avons interrogés ont une idée claire pour la plupart de leur role
historique dans la grave crise que vit la Cote d’Ivoire. Certains vont méme jusqu’a se
représenter la république idéale, la république ou la nation telle qu’ils voudraient qu’elle soit.
Nous avons noté en tout cas un réel intérét des écrivains ivoiriens pour leur pays. Maurice
Bandaman se fait prophete a I’instar de Victor Hugo lorsque, dans ce qui peut étre considéré

comme une prédiction, il affirme avoir envisagé la crise actuelle :

«Vous savez, je n‘ai pas été surpris par cette fracture sociale qui était déja
persistante parce que nous sommes des gens de lettres et nous savons que dans une
perspective a la fois synchronique et diachronique de ces écrits nous sommes a
méme de percevoir clairement les dangers qui guettent un pays ou une société a un
moment donné de son histoire. Il suffit de voir les contradictions qui s’accumulent
et de voir comment ces contradictions sont gérées, comment elles sont réglées et il
suffit de voir les frustrations qui s’amoncellent dans notre pays, il suffit de voir les

attentes non comblées pour faire une lecture objective de 'avenir »*’
Les causes de cette crise sont selon Maurice Bandaman le fait d’un sous développement

culturel :

« Et ce que nous vivons la est la conséquence de la médiocrité dans laquelle nous

baignons depuis des années ou l'on n’a pas voulu mettre la culture et l'esprit

7 Voir notre interview du 12 juin 2004.
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critique au premier plan. On a voulu développer seulement le matériel et les
infrastructures sans développer la culture. Et tant que nous aurons cette mentalité,
cela va continuer. Je pense que nous sommes partis pour une crise encore plus
longue parce qu’il ne suffit pas de faire changer la condition matérielle encore faut-il
changer la condition morale, intellectuelle et spirituelle. Vous ne pouvez pas avoir
une transformation de la société dans ses compartiments économiques et politiques

si la locomotive (c’est-a-dire la culture) qui tire le reste, n’est pas mise en place »”*

Autrement dit, les questions culturelles doivent étre la phase préalable d’un éventuel
développement. Or, la Cote d’Ivoire, comme la plupart des pays africains ont résolument mis
le cap sur le développement économique et social en reléguant au second plan le
développement culturel. La place du budget de la culture dans le budget général de
fonctionnement de I’Etat ivoirien est révélatrice de ce que la culture n’est pas une priorité
nationale. Tiburce Koffi dresse I’évolution du budget de la culture de 1990 a 1993 (arrivée du
président Bédi¢ au pouvoir) : 1 milliard 300 millions de francs CFA dont plus de 800 millions
consacrés aux traitements et salaires du personnel. 300 millions pour 1’action culturelle. Dés
1993 et durant le pouvoir de Bédi¢, le budget était passé a 2 milliards 500 millions de francs
CFA soit une évolution de prés de 100%. Foua Ernest de Saint-Sauveur et Tiburce Koffi sont
d’accord avec Bandaman sur le rdle de la culture dans la vie d’une nation, dans I’émergence

d’une nation véritable. Pour le premier en effet :

« Vous savez, quand on parle de politique, nous avons tendance a la distinguer de
I'aspect culturel, a cloisonner les domaines : politique, social, économique, culturel.
Tout est d’abord culturel. Parce que la culture est la conscience qu’a l'individu
d’exister et c’est I'orientation qu’il donne a ce mouvement dans son désir, dans son
ambition d’exister’”. C’est cela la culture. Maintenant, quand il va faire un
mouvement pour bécher le sol, on 'appellera la culture agricole ou agro-pastorale,
quand il voudra organiser la cité, on parlera de culture politique dont la démocratie

est une variante. Tout est d’abord culturel »**.

Quant au second, en dressant un bilan somme toute négatif de la culture en Cote

d’Ivoire, il ne fait pas moins que de « rendre & César ce qui est a César » c’est-a-dire que pour

>% Entretien avec Maurice Bandaman, déja cité.
539 . .
C’est nous qui soulignons.
>4 Entretien avec Ernest Foua de Saint-Sauveur, déja cité.
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lui, la culture doit faire I’objet d’une attention toute particuliére. Son passage a la bibliothéque
nationale et la gréve de la faim qu’il a dii mener pour attirer ’attention des pouvoirs publics
sur le sort de ce lieu de la mémoire collective ivoirienne qui était en péril révele le sort de la

culture en Coéte d’lvoire :

«J’ai alors compris que nos sociétés n’étaient pas encore prétes pour le silence. C’est
dans le silence que l'on crée des chef-d’oeuvres. C’est dans le silence que 1'on
médite, quon a les réflexions les plus grandes et qui sont susceptibles de
transformer le monde. Nos sociétés sont des boites a bruit. On ne sait pas ce que
c’est que le silence. On vit le bruit matin et soir. Or le livre est 'instrument, le fruit
des sociétés ou les gens savent, connaissent la valeur du silence. C’est le moyen de
vivre, c’est le viatique des peuples qui ont une culture du silence, de la méditation.
Cela, nous ne l'avons pas. Le livre se trouve donc disqualifié dans une société

comme la ndtre »**

Tout porte a croire que les écrivains ivoiriens sont préoccupés au plus haut point par la
situation de leur pays. Que ce soit dans le débat sur I’ivoirité, sur la place que devrait avoir la
culture dans les priorités nationales, ils sont unanimes sur I’étendue du combat a mener. On
ne peut pas dire que les écrivains ne jouent pas leur role. Méme lorsque 1’on essaie de les
ignorer a des moments cruciaux de la vie de la nation comme ce fut le cas lors du forum de
réconciliation nationale en décembre 2001, ils sortent du silence ou I’on veut les confiner.
C’est ainsi que, selon Ernest Foua de Saint-Sauveur, actuel président de I’Association des
écrivains de Cote d’Ivoire, les écrivains de Cote d’Ivoire n’avaient pas été invités a participer

au Forum :

« Lors du Forum de la réconciliation, nous avons été invités. D’abord, nous avons
été ignorés dans un premier temps par les politiques quand ils ont dressé la liste des
associations invitées a prendre part au forum. Nous avons donc attiré 1’attention des

organisateurs qui ont rectifié le tir en nous invitant ».>*’

L’ex président Henri Konan Bédié avait déja posé des actes concrets dans le droit fil de
la reconnaissance collective des faits de culture. L’accroissement du budget de la culture sous

son gouvernement doit étre compris dans ce sens. La construction du palais de la culture s’est

341 Entretien avec Tiburce Koffi, 6 Juin 2004, Abidjan.
2 Interview du 14 juin 2004.
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réalisée alors qu’il était président de la république. L’avénement de la deuxieme république
sous le gouvernement de Laurent Gbagbo a vu nombre d’artistes recevoir la médaille
d’honneur de la république de Cote d’Ivoire. Grande premiere depuis 1’accession de la Cote
d’Ivoire a I’indépendance politique en 1960 : Bernard Dadié , Charles Nokan, Zadi Zaourou
et bien d’autres écrivains et artistes ont ainsi été honorés. La création au sein du ministere de
la culture et de la francophonie d’une direction du livre doit étre mise sur le compte d’une
volonté affirmée des pouvoirs politiques actuels de valoriser la culture. Le Guide des
professionnels du livre en Cote d’Ivoire, « résultat d’une complicité interprofessionnelle entre
professionnels du livre et ceux de I’action culturelle » se veut « un véritable outil de travail
qui comble désormais un vide autant pour amateurs, professionnels que décideurs »**. Pour
les décideurs notamment, en particulier pour le ministére chargé de la culture, « ce guide
constitue une base de données, devant servir de base pour la redynamisation du secteur et
pour la formulation d’une véritable politique globale cohérente »**. En tout état de cause
I’invite du président Laurent Gbagbo aux « acteurs et tous les témoins de notre vie nationale a
écrire et surtout a se faire éditer pour constituer une mémoire collective écrite, pour instruire

545

les générations présentes et futures »* doit étre comprise comme une préoccupation réelle

des gouvernants ivoiriens dont la traduction dans les faits était lettre morte il y a des années.

4.2. L’édition
L’édition tient un role essentiel dans I’institution littéraire en général. Robert Escarpit
dés 1968, montrait déja le role de I’édition dans le développement de la littérature. Il fut suivi
quelques années plus tard par Jacques Dubois . Le premier disait ceci sur l’acte de

publication :

« Publier I'oeuvre, c’est aussi la parachever par son abandon a autrui. Pour qu'une
ceuvre existe vraiment en tant que phénomeéne autonome et libre en tant que
créature, il faut qu’elle se détache de son créateur, suive seule son destin parmi les

hommes »*.

B Collectif, Guide des professionnels du livre en Céte d’Ivoire, Abidjan, Ministére de la culture et de la
Francophonie, 2003, p. 16.

> Ibidem, p. 16.

> Extrait du discours inaugural du 3°™ Salon international du Livre d’Abidjan — SILA — 7 mai 2002, cité en
épigraphe de ce chapitre cinquiéme.

3% Robert Escarpit, op. cit., p. 58.
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47 4 Ioeuvre et

L’édition, la publication donnent une dimension pratique, existentialiste
a son auteur. Tel auteur, grace a la publication, accéde a I’éternité. En marge de cette fonction
classique, I’éditeur est aussi un homme d’affaires®® qui, par le choix, la fabrication
d’ouvrages et leur distribution doit faire du profit. C’est d’abord un industriel qui s’introduit
dans la sphere littéraire, marché symbolique par essence, avant d’étre aujourd’hui investi par
les intéréts capitalistiques. Selon Escarpit, I’avénement des libraires dans le vaste domaine de

I’édition est consécutif a la complexité croissante des industries d’imprimerie. Les éditeurs

durent ainsi déléguer une partie de leurs prérogatives aux libraires :

« C’est dans la deuxiéme moitié du XVIeme siecle que le mot libraire cesse en France
de s’appliquer au copiste et au bibliothécaire (sa forme anglaise a conservé ce

dernier sens) pour désigner le marchand de livres »™*.

Les problémes d’édition en Afrique sont relatifs en fait aux implications économiques,
infrastructurels de la pratique éditoriale. Souvent, ce ne sont pas les écrivains qui manquent.
C’est plutot la possibilité de se faire publier qui est trés réduite. Il semble que c’est en Afrique
qu’on pergoit le mieux le statut d’homme d’affaires de 1’éditeur tant la rigueur dans le choix
des manuscrits et des auteurs, I’allongement des délais d’édition sont des faits quotidiens.
Toutes choses que 'on doit mettre sur le compte de 1’indigence économique de nos pays.
Pour revenir plus spécifiquement sur le cas de la Cote d’Ivoire, nous allons voir comment se
présente 1’édition en général, sa configuration, ses priorités et les défis auxquels elle est
confrontée. Il sera intéressant aussi de s’interroger sur les perspectives de 1’édition en Cote

d’Ivoire.

Fernando Lambert dans sa préface déja citée a Joseph Paré **°, évoquait les difficultés
lices a la diffusion en Afrique : enclavement, manque de circulation des ceuvres, problemes
liés a la diffusion. Ce constat qui est général pourrait étre appliqué a la Cote d’Ivoire. Des
études plus formalisées sur la littérature en Cote d’Ivoire abordent toutes la question de
I’édition. Nous partirons de celles réalisées dans la Revue Notre Librairie n°86-87 sur la Cote
d’Ivoire. Dans le numéro 87 sous titré « Ecrire aujourd’hui », des critiques universitaires, des

écrivains ont essay¢ de dresser 1’état de la structure éditoriale en Cote d’Ivoire : Ce sont

%7 Voir Jean-Paul Sartre, L existentialisme est un humanisme, 1946.

> Robert Escarpit, op. cit., p. 60.

¥ Ibidem, p. 61.

30 Ecritures et discours dans le roman afvicain francophone post-colonial, Ouagadougou, Edition du Kraal,
1997.
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Jérome Carlos **' dans « Autour du livre : des questions que nous nous posons »* ; Eugéne
Zadi dans « Le probléme de 1’édition »** ; Sur la diffusion qui est un aspect de I’édition, nous

554

avons deux articles de K. Mamari, « Les libraires »*** et de Mariam Diallo , « Les libraires par

terre »>°,

Ces articles qui datent de prés de vingt ans donnent une certaine photographie de
I’édition en Cote d’Ivoire. Leurs conclusions seront complétées par les données du Guide des
professionnels du livre en Céte d’Ivoire™ déja cité et par celles que nous avons recueillies sur

place en Cote d’Ivoire en 2004.

Jérdme Carlos dans un son article bilan sur la littérature en Cote d’Ivoire n’a pas
manqué de s’interroger sur 1’édition et la diffusion. A propos de I’édition, il énumere les
problémes que sont : un systéme culturel différent et inadapté au livre et a la lecture, le rdle
toujours prépondérant des multinationales occidentales, le cotit élevé des livres, le déficit
d’infrastructures d’édition et d’imprimerie, la faiblesse des ressources humaines et
matérielles... A propos de la diffusion, Jérdme Carlos évoque les problémes lié¢s au « pouvoir
d’achat limité des populations en majorité analphabétes », « la concurrence ou la dépendance
de puissants groupes étrangers dont les intéréts ne coincident pas toujours avec le désir de
participer a 1’élévation du niveau de vie culturel de nos populations », I’enclavement des
régions provinciales®’. Ces problémes sont les mémes que diagnostique Eugéne Zadi dans un
autre article mais a 1’échelle africaine. Dans dix pays (Sénégal, Cote d’Ivoire, Burkina Faso,
Mali, Togo, Bénin, Niger, République Centrafricaine, Gabon, Cameroun, il n’existe que
quatre (4) maisons d’édition digne de ce nom: NEA (Dakar, Lomé, Abidjan) ; le Centre
d’Edition et de Diffusion (CEDA) a Abidjan, les éditions CLE a Yaoundé¢ et les éditions
populaires a Bamako. La diffusion n’est pas mieux lotie. Elle est inexistante dans presque
tous les pays cités hormis en Cote d’Ivoire avec la Société d’Imprimerie Ivoirienne (SII), le
Sénégal avec les Nouvelles Imprimeries Sénégalaises (NIS), la Grande Imprimerie Africaine

(GIA) et 'Imprimerie Saint-Paul. A c6té de ce manque criant d’infrastructures éditoriales,

331 Journaliste, écrivain, critique d’art ivoirien, auteur entre autres de Les enfants de Mandela, Abidjan, CEDA,
1987.

332 Notre librairie n°87, Avril Juin 1987, p. 110-112.

>3 Ibidem, p. 131-132.

3% Ibidem, p. 133-138.

>3 Ibidem, p. 139-141.

%6 5. 157-169.

>37 Jéréme Carlos, p. 112.
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Eugene Zadi évoque les mémes faiblesses de 1’édition que Jérome Carlos. Nous n’en dirons
pas davantage. Ces constats datent bien sir de 1987 mais ils n’ont en rien perdu de leur
actualité aujourd’hui. Cependant, le propos mérite d’€tre nuancé pour certains pays comme la

Cote d’Ivoire, le Sénégal qui sur ce plan sont en avance sur les autres.

Selon le Guide des professionnels du livre, il existe 11 maisons d’édition en Cote
d’Ivoire. Ce sont : AGITEL-Edition, CEDA****, CPE (Centre de Publication Evangélique), les
Editions Akohi, les Editions Bognini, les Editions Eburnie, Editions du livre Sud (EDILIS)*,
FIGES Edition (Finance et Gestion), NEI*, Passerelle Editions, Presses universitaires de Cote
d’Ivoire (PUCI)*. Ces 11 maisons d’édition ont toutes des statuts juridiques différents. Elles
vont de la société unipersonnelle aux sociétés anonymes. En effet, Passerelle Edition (3
personnes), Agitel Edition, FIGES Edition (2 personnes), Edition Akohi et Edition Bognini (1
personne), PUCI (ex éditions universitaires, 8 personnes) sont des sociétés de personnes.
Aujourd’hui en Cote d’Ivoire, les éditions les mieux nanties financiérement sont par ordre
d’importance financiére (capital), les CEDA (plus de 400 millions de FCFA de capital)™, les
NEI (134 millions de FCFA), Passerelle Editions (20 millions), EDILIS (18 millions), PUCI
(10 millions). Les plus petites sont évidlemment les éditions & une ou deux personnes. Les
Editions Akohi ont un capital de 500 000 FCFA (environ 800 euros), Agitel Edition a 1000
000 FCFA (environ 1500 euros), FIGES Edition (2 personnes avec un capital de 2millions de
FCFA (environ 3000 euros), ce qui parait dérisoire pour une maison d’édition, comparé aux
éditeurs européens ou américains. Dans cette liste, il existe une édition a but non lucratif
(Centre de Publication Evangélique), la raison en est évidente, et deux éditions appartenant a
des structures de formation professionnelle (FIGES et AGITEL Edition) qui ont pour métier
I’édition de manuels de formation professionnelle (finance et gestion). Les Editions Eburnie
ont pour spécialisation la littérature enfantine et parascolaire et éditent jusqu’a 15 ouvrages
par an’®. 1l faut rappeler que les PUCI (Presses Universitaires de Cote d’Ivoire), ne faisant
plus partie du patrimoine de I’Université Nationale de Cote d’Ivoire, ont cependant gardé la
raison sociale alors qu’elles sont devenues une société privée. D’ailleurs, au moment ou le

Guide des professionnels du livre en Cote d’Ivoire est édité (2003), les PUCI n’ont pas encore

338 [ es éditions suivies d’une astérisque (*) sont celles que nous avons visitées lors de notre enquéte de terrain a
Abidjan au mois de Juin 2004. Nous fournirons au besoin en annexes des informations sur ces éditeurs
rencontrés.

3% Nous reviendrons plus en détail sur ces « grosses maisons d’édition locales », 1’épithéte devant évidemment
étre relativisé.

%0 Le Guide des professionnels du livre en Céte d’Ivoire, op. cit., p. 164.
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de compte contribuable, ni de numéro d’immatriculation au registre de commerce, ce qui ne
leur a pas permis a cette date d’avoir un régime fiscal®®'. Leur scission d’avec I’Université est
donc récente. Elles ont ainsi été remplacées par la nouvelle structure d’édition de 1’Université

de Cocody (Abidjan), EDUCI (Editions Universitaires de Cote d’Ivoire)*.

En ce qui concerne les principales maisons d’édition, il faut faire remarquer qu’elles
sont certes solides financiérement, mais qu’elles doivent leur statut « priviliégié » a leur
nature mixte, alliant fonds publics et fonds privés. Les CEDA sont une société¢ d’économie
mixte puisqu’elles ont été créées en 1961 par ’Etat de Cote d’Ivoire et des éditeurs frangais
(M. et Mme Hatier, aujourd’hui Groupe Hatier International). Initialement crée avec un
capital de 2 millions de FCFA (40 000 FF de I’époque), le capital social atteint aujourd’hui
461 millions de FCFA. La configuration actuelle du capital qui attribue a I’Etat de Cobte
d’Ivoire (20%) a Hatier 40% et aux actionnaires Ivoiriens (personnes physiques et morales de
droit privé) 31% (devant passer a 46%) font certes des CEDA une entreprise majoritairement
détenue par des Ivoiriens mais cela ne fait pas des CEDA une entreprise ivoiro-ivoirienne
puisque prés de la moitié des actions sont étrangéres. C’est la raison pour laquelle nous
relativisions leur statut de « grosses maisons » d’édition. Quant aux NEI (Nouvelles Editions
Ivoiriennes), leur histoire est plus complexe que celle des CEDA. Au départ, il s’agissait des
NEA, maison d’édition crée par le Président Sénégalais d’alors Léopold Sédar Senghor et un
groupe d’éditeurs Francais (Hachette, Fernand Nathan, Armand Colin, Seuil, Présence
Africaine) avec un capital de 5 000 000 de FCFA dont 52% a I’Etat du Sénégal et 48% aux
cinq associés Frangais. Le 30 novembre 1972, la Cote d’Ivoire entre dans la société alors que
le Sénégal lui céde la moitié des actions qu’elle y détient, ce qui leur donne 26% a chacun.
Les Francais détiennent le reste du capital soit toujours 48%. En 1978, le Togo y fait son
entrée, Ivoiriens et Sénégalais lui cédant 6% de leurs actions et les Frangais 8%. De 52%, les
Etats africains détiennent alors 60%, les NEA sont en train de justifier leur vocation d’étre
une édition africaine. Plus tard, en 1987-1988, les NEA éclatent, chaque pays créant sa filiale
de I’entreprise mere. C’est alors que naquirent les NEI (Nouvelles Editions Ivoiriennes) suite
a la privatisation des NEA (version ivoirienne) en pleine crise et sous controle de I’Etat
ivoirien qui lance entre 1989 et 1992 un appel d’offre international pour la gestion privée du

BINEA (Bureau Ivoirien des NEA). C’est finalement EDICEF HACHETTE qui remporte

%1 Ibidem, p. 169.
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2 Aujourd’hui, les

I’appel d’offre en raison de « sa longue tradition d’édition en Afrique »
NEI sont « une société d’économie mixte avec un capital de 134 millions de FCFA, I’Etat
ivoirien y détenant actuellement 20% du capital, 29% sont des capitaux étrangers alors que
26% appartiennent a des nationaux privés ». Selon le méme document de référence, une année

d’activités des NEI peut se résumer comme suit :

«Plus de 150 manuscrits réceptionnés, lus et sélectionnés, 30 a 50 nouveautés
éditées, 5 000 000 de livres imprimés en Cote d’'Ivoire et dans la sous-région, 40 000
Kms parcourus par le service commercial pour la promotion, 360 millions de FCFA
de droits d’auteurs reversés et pres de 1 milliards 800 millions de FCFA de valeur
ajoutée. Le chiffre d’affaires passe de 1,5 milliards en 1992-1993 a environ 5 milliards

en 1997 »°%

On I’aura compris, ces données quantitatives qui émanent des services commerciaux de
la maison d’édition ne disent rien sur la période de référence (mois, année, etc.). Ces données
doivent donc étre relativisées, voire faire I’objet de vérifications plus fines. Par ailleurs, ces
chiffres flatteurs ne doivent pas cacher la réalité, c’est-a-dire le fait que les éditions
ivoiriennes, du moins les plus grandes, sont toutes tournées vers 1’extérieur. Les maisons
d’édition nationales ont de tout temps eu un régime mixte, les éditeurs francgais y détenant des
actions souvent en concurrence avec 1’Etat ivoirien et quelques privés Ivoiriens. Ces
actionnaires occidentaux, qui sont des hommes d’affaires, ne sont pas toujours mus par des
mobiles philanthropiques ou n’ont pas beaucoup d’intérét pour les priorités nationales en
termes de politique du livre ou plus généralement en termes de promotion de la culture. Les
écrivains dans leur grande majorité¢ déplorent les délais de sélection et de publication des
manuscrits. Venance Konan et Tiburce Koffi, sont de cet avis. Le second est plus amer et plus

virulent vis-a-vis de 1’édition en Cote d’Ivoire lorsqu’il affirme que :

« Nos maisons d’édition ressemblent de plus en plus a des cimetiéres de manuscrits.
Un manuscrit peut faire jusqu’a trois ans dans une maison d’édition avant que 1’'on

ne contacte son auteur »*

Au niveau de la communication de leurs activités, les maisons d’édition que nous avons

visitées ont toutes un catalogue qui donne une vue synthétique de leurs activités et de leurs

%82 Voir « Présentation des nouvelles éditions ivoiriennes », document polycopié des NEI (inédit), p. 2.
% Ibidem, p. 3.
%4 Extrait de I’interview qu’il nous a accordée, Juin 2004, inédit.
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publications. Encore une fois, seules les NEI et CEDA disposent d’un catalogue classique. Le
catalogue des EDILIS n’est pas un catalogue annuel comme il est coutume de le voir dans les
maisons d’édition, il s’agit en fait d’un catalogue quinquennal car il couvre la période 2001-
2005. On se pose la question de savoir si EDILIS ne sélectionne pas de manuscrit pendant
cette période. Puisqu’en principe, le catalogue d’une année donnée présente souvent les
publications récentes, de nouvelles ceuvres y compris bien siir le fonds existant. Les EDUCI,
les PUCI, n’ont pas de catalogue au sens strict, il s’agit plutot de plaquettes avec les
couvertures de leurs principales publications. Par contre, toutes les cinq maisons visitées ont
crée des collections somme toute originales. Hormis EDUCI qui est spécialisée dans la
publication d’ouvrages universitaires dans toutes les disciplines, les autres éditeurs proposent
des collections assez originales. Certes, on note des collections au titre classique : « littérature
générale », « littérature de jeunesse » mais on assiste aussi de plus en plus a la création ou a
I’adaptation des collections occidentales a I’imaginaire ivoirien. La collection « Roman
policier » des NEI a pour nom « ENIGMAS » (il y a généralement une énigme a élucider) ; la
collection « Roman sentimental » des PUCI s’intitule « Clair de lune » puisqu’au bout du
compte, les auteurs veulent procéder a 1I’éducation sentimentale des lecteurs « au clair de
lune » ainsi que cela se faisait dans I’univers traditionnel africain. Donc, on note un réel souci
de prendre en compte I’identité ivoirienne et africaine. Il en est de méme chez les NEI avec la
collection « Bois sacré » (en littérature enfantine et de jeunesse), la collection « ADORAS »
et la collection «Plaisir de lire », la « Collection AMANIE » qui signifie en Akan
« Nouvelles » comme lorsqu’on demande les nouvelles & un étranger ou lorsqu’on informe
quelqu’un de faits qu’il ignore. Chaque collection créée améne les éditeurs a en donner
I’objectif attendu, les finalités. Les PUCI, dans le droit fil des NEI qui ne manquent pas
d’imagination sur ce sujet, ont créé aussi des collections originales. Hormis la collection
« Clair de lune » que nous évoquions tantot, la collection « Temps nouveaux » mérite qu’on
s’y attarde. Cette collection est née «au lendemain du coup d’état militaire de 1999 et
envisage d’expliquer la crise ivoirienne et les perspectives d’apres crise » (voir plaquette des
PUCI)**. Apparait ici le souci des maisons d’édition de s’inscrire dans I’air du temps, de
transcrire la mémoire collective ivoirienne en participant avec la Cote d’Ivoire enticre,

considérée comme entité nationale et politique, a son étre-au-monde.

%83 Voir plaquette PUCI en annexes.
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Les EDILIS éditent tous les ouvrages de littérature générale qui vont de la nouvelle au
théatre en passant par le roman et la poésie et I’essai. Il faut noter que la directrice des
EDILIS se montre préoccupée par le sort des traditions africaines. Dans un entretien que nous
avons eu avec elle, elle montrait I’impérieuse nécessité pour les Africains de mettre en valeur
leur patrimoine. C’est dans ce cadre qu’elle a créé la collection « Syllabaires » avec les
slogans « Apprenons nos langues ! » ou encore « Cdte d’Ivoire, 60 langues une nation ». Ces
syllabaires permettent d’écrire et de lire les langues locales ivoiriennes. Ils veulent permettre
I’alphabétisation des couches sociales rurales ou de tous ceux qui aimeraient parfaire leur
niveau en langues nationales (phonétique, lexique, grammaire). Les EDILIS ont créé aussi des
collections originales et notamment la collection «Iroko » qui invite «a la réflexion
critique », a la connaissance du passé et a la formation humaine, morale et intellectuelle pour
amener le lecteur a consolider sa personnalité, ses compétences. L’image de I’iroko ce grand
bois des foréts ivoiriennes est symptomatique. De facon plus relachée, il faut citer la
collection « Ardeurs tropicales » qui peut étre rapprochée de la collection « Clair de lune »
(PUCI) et de la collection « ADORAS » des NEI. « Ardeurs tropicales » entend « transporter
le lecteur dans ’'univers troublant des relations hommes femmes »**. Mais il ne faut pas
oublier les CEDA qui, elle, a des collections plutdt classiques et en rapport avec sa principale
activité : I’édition des ouvrages scolaires. Ainsi, on peut lire dans le catalogue une collection
« Profession instituteur », dans le secondaire, une collection « Théoréme », « Mon cahier de
maison », « Annales CEDA ». Dans le supérieur technique, on note la collection « Gérer mon

entreprise », etc.

La littérature enfantine ou de jeunesse n’est pas en reste. De plus en plus d’éditeurs s’y
intéressent comme les CEDA, les PUCI, les NEI. Il s’agit 1a d’une activité prometteuse
puisque les auteurs d’ouvrages pour enfants ne manquent pas depuis quelques décennies™’.
Cette littérature de jeunesse s’inspire souvent mais pas toujours des textes de la littérature

orale (contes et légendes) qu’elle retranscrit avec des images illustratives.

Il convient de noter qu’il semble exister un certain dynamisme de 1’édition en Cote
d’Ivoire, ne serait-ce qu’au niveau de la littérature générale. Mais les différentes collections

que nous venons de citer, la volonté des éditeurs de traduire la société ivoirienne et africaine

2% Voir catalogue EDILIS en annexes.
7 Voir Notre librairie, n° 87, un article sur « La littérature pour enfants » de Mary-Lee Martin-Koné, p. 122-
124.
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dans leurs publications sont sans doute des effets d’optique dont il ne faut pas étre dupe, qui
masquent certainement des faiblesses fondamentales. D’emblée, nous pouvons remarquer
avec quelle énergie les éditeurs s’adonnent a plusieurs activités. D’une édition a Iautre, il n’y
a aucun souci de spécialisation ; au contraire, toutes sont contraintes, a cause des facteurs
¢conomiques, a une stratégie de diversification dont elles auraient pu faire I’économie si la
littérature générale donnait les résultats escomptés. Or, d’un éditeur a I’autre, le constat est le
méme : la littérature générale ne faisant pas de chiffre d’affaire, ils sont obligés de se
consacrer aux ouvrages scolaires (préscolaire, primaire, secondaire), les ouvrages
universitaires et professionnels. Cette activité est la vache a lait des éditions ivoiriennes. Du
moins, grace a elle, les éditeurs ivoiriens comblent les manques a gagner causés par la
littérature générale et dus notamment au déficit de la culture du livre en Cote d’Ivoire. C’est
presque un truisme que de dire que les Ivoiriens ne lisent pas, du moins faut-il sans doute
nuancer en disant qu’ils ne lisent que ce qui les intéresse, ce qui leur est nécessaire®®. Il en est
ainsi des ouvrages scolaires, universitaires et professionnels. Les parents d’éléves sont en
effet trés préoccupés par I’achat de ces ouvrages. L’échec scolaire est la hantise des éleves et
¢tudiants, voire des parents. D’ou souvent, la mobilisation de tous les moyens, les nombreux
sacrifices financiers consentis, méme pour les plus démunis, en vue de la réussite scolaire. Par
ailleurs, le seul créneau maintenant « porteur » est la littérature sentimentale qui suscite
I’attention des éditeurs compte tenu de son succes populaire. C’est qu’en Cote d’Ivoire, on lit
moins des ceuvres littéraires (poétiques, romanesques, théatrales classiques) qu’une littérature
d’évasion. Il existe a cet effet une floraison de collections relatives a cette littérature

sentimentale : « ADORAS »°%, « Clair de lune », « Plaisir de lire ».

Au total, en dépit des problémes qui sont nombreux que nous évoquions tantot, I’édition
en Cote d’Ivoire existe et tente de survivre dans un environnement concurrentiel ou les
éditions parisiennes, voire occidentales font la loi. Loin de disparaitre, elles essaient au
contraire de se maintenir en menant leurs activités avec un relatif professionnalisme. Certes, il
est vrai que pour espérer mieux, il faudrait davantage de moyens financiers pour soutenir ces
éditions du Sud, qui comme tous les domaines d’activités des pays en développement, vivent
avec une acuité plus ou moins forte les conséquences d’une crise économique devenue

structurelle. Les premiers signes de survie dans le domaine de I’édition comme dans le

°%% Est-ce si différent en Europe ? Les Africains ont peut-étre « manqué » 1’étape du livre. ..
> Les NEI ont aujourd’hui 39 titres dans la collection « ADORAS », voir catalogue des NEI en annexe.
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domaine de I’écriture, sont la volonté affirmée de ces deux corporations de s’unir. Ainsi, ont
¢té créée I’ASSEDI (I’Association des Editeurs Ivoiriens) et I’AECI (1’Association des
écrivains de Cote d’Ivoire). L’ASSEDI a créé il y a quelques années le Salon International du
livre d’Abidjan (SILA) qui en était a sa 4™ édition en 2004. C’est une plate forme ou
écrivains ivoiriens, éditeurs ivoiriens et tous les acteurs de I’institution littéraire francophone
sont invités pour discuter des problémes communs. Les éditeurs comme les écrivains ivoiriens
sont aussi sensibles a la vie nationale et a I’actualité politique de la Cote d’Ivoire. D’un
éditeur a I’autre, nous avons noté une volonté de traduire la mémoire collective ivoirienne, le
patrimoine culturel ivoirien. Les NEI par exemple ont des collections « ethnologie »,
« sociologie » consacrées a la Cote d’Ivoire. Il y a méme aussi des ouvrages sur I’art et la
culture ivoirienne. Des ouvrages comme En pays baoulé de Jean-Noél Loucou, Etnies
d’Afrique : la Céte d’Ivoire du Dr Kassoro Gnaboua (1999), Statues colons de Werewere
Liking (1988), L art sénoufo de Bernard Holas (1978), etc. Par rapport a I’actualité politique,
des ouvrages sont publiés : Bro-Grébé Genevieve, Mon combat pour la patrie, PUCI, 2003,
Maurice Bandaman, Céte d’Ivoire, chronique d’une guerre annoncée, PUCI, 2003, Séry
Bailly, Deux guerres de transition : guerres civiles américaine et ivoirienne, EDUCI, coll.
« Mémoire et documents », 2004, Le trésor du Marahoué de Niangoran Boua, EDILIS, 1998,
etc. Les éditeurs ont compris la nécessité de publier les réflexions des Ivoiriens au-dela des
positions partisanes. Ces ouvrages qui paraissent aujourd’hui sur la crise et sa perception dans
les consciences individuelles pourront un jour constituer un fonds mémoriel pour comprendre,
confronter les points de vue et pourquoi pas, faire la lumiére sur le passé et ces zones

d’ombre.

Aprés avoir analysé les écrivains et les éditeurs, deux instances de production de
I’institution de la littérature en Cote d’Ivoire, il convient de s’interroger sur I’impact de cette
institution de la littérature dans la société ivoirienne. Nous partirons de ce constat déja
évoqué : « Les Ivoiriens ne lisent pas »*”°. Quel est le contenu de vérité d’une telle assertion ?
Une telle affirmation n’est-elle pas trop absolue ? N’y aurait-il pas de grands lecteurs ou de

moins grands ? « Qui lit quoi en Cote d’Ivoire » ainsi que s’interrogeait Seydou Gueye dans

°7% Etrangement, Roland Barthes fait le méme constat en ce qui concerne les Francais, Le plaisir du texte, Paris,
Seuil, 1973, p. 74. Peut-&tre, faut-il, toutes proportions gardées, relativiser le constat pour la Cote d’Ivoire. Ainsi
donc, on ne lirait toujours jamais assez, de fagcon générale.
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un article de Notre Librairie déja citée ? Ou encore la littérature ivoirienne et plus

généralement la production écrite est-elle lue ?

4.3. Une critique de la réception de la production écrite en
Cote d’Ivoire.

Deux orientations ainsi que nous I’indiquions en début de ce chapitre : une premiere,
qualitative, pour s’interroger sur la qualité de la réception. Nous parlerons de la critique
littéraire universitaire et de la critique journalistique, deux aspects de cette orientation
qualitative. Nous nous interrogeons sur I’impact des ceuvres sur le public en général. La
seconde orientation, quantitative, nous amenera a apprécier les données chiffrées sur la
fréquentation des bibliothéques en Cote d’Ivoire. Ces données fourniront un indicateur, un

indice d’appréciation du lectorat en Cote d’Ivoire.

Une critique de la réception s’intéresse a plusieurs facteurs puisque son objet est
toujours complexe. En effet, outre le fait que I’écrivain écrive pour un public (en vertu du
principe de la communication classique), la nature de ce public est elle-méme complexe,
stratifi¢e. Gérard Lezou Dago disait justement, a la suite Jean Paul Sartre, que 1’écrivain
africain était « appelé »””' par deux sortes de public. Un public que Gérard Lezou qualifie
« d’extra africain », et dont la littérature coloniale est un exemple ancien. D’ailleurs, on peut
retrouver des exemples plus récents de ce public extra africain dans les années 60, date a
laquelle la littérature africaine avait eu un retentissement occidental, par le nombre et la
qualité de ses prix (Prix Charles Veillon pour L ‘enfant noir de Camara Laye en 1954, de la
Revue Francaise du Canada pour Les soleils des indépendances en 1968 et du Renaudot pour
Le devoir de violence de Yambo Ouologuem en 1969). Mais en plus de ce public extra
africain, force est de reconnaitre qu’il y avait aussi un public africain. On peut aujourd’hui
affirmer que les écrivains africains, dans une perspective fonctionnelle de leur activité,
voulaient traduire les aspirations de leur communauté d’origine. Dans cette perspective, il est
probable qu’en écrivant, ils ont pensé d’abord aux Africains ou méme a eux-mémes car
comme I’affirme avec raison Robert Escarpit, « tout écrivain, au moment d’écrire, a un public

résent & la conscience, ne serait-ce que lui-méme » 72, 1l existe donc pour parler comme
9

7! Jean Paul Sartre, Qu est ce que la littérature, p. 59, cité par Gérard Lezou Dago, op. cit., p. 212.
372 Robert Escarpit, op. cit., p. 98.
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53 dans la relation entre 1’écrivain africain et le

Gérard Lezou Dago une « double polarité »
public. Des les années 1970, il était question de savoir si la littérature africaine était lue,
question légitime s’il en était. Gérard Lezou s’interrogeait sur ce point dans une étude
notamment sur le public africain des ceuvres africaines. Cette question pourrait étre
aujourd’hui complétée par cette autre problématique li¢e, elle, a la pratique institutionnelle de
la littérature, a la pratique de I’écriture et a son impact social. On sort donc du cadre
strictement négro-africain ou ivoirien pour poser la question essentielle du rapport qu’une
communauté nationale, ayant une pratique spécifique de 1’écriture, entretient avec I’ensemble
de la production écrite. D’ailleurs ce chapitre qui traite en général de la production écrite
pourrait nous justifier a lui seul tant il est vrai qu’il ne s’agit pas ici uniquement des ceuvres

littéraires (poésie, roman, théatre) mais de toute production écrite entendue dans son sens le

plus large.

L’institution de la littérature implique I’existence d’une instance d’appréciation, la
critique. Qu’elle soit hostile ou favorable, la réception n’est pas moins une fagon d’apprécier
une ceuvre dans le sens de la sympathie ou au contraire du rejet. La pratique institutionnelle
de la littérature en Cote d’Ivoire génere-t-elle un comportement critique ? Si tel est le cas, il
nous faudra en préciser la nature. Sans doute faut-il dépasser cette tendance a nier a la

littérature africaine un public spécifique’™

. Gérard Lezou indique que, a la question de savoir
si les écrivains africains avaient un public africain, posée il y a quelques années, des auteurs
comme Bernard Dadi¢ , Charles Nokan se montraient plutot réservés, du moins sceptiques
quant a I’existence d’un certain public africain. Le premier, trés évasif dans sa réponse, disait
ne pas le savoir encore, alors qu’il renchérissait plus loin pour dire que 1I’Occident fournissait
un public sir. Charles Nokan, quant a lui, disait recruter son public au sein d’une « gauche
francaise »*” dont on peut s’interroger sur ses liens réels — liens dont on peut douter — avec les

problémes africains. Dans un contexte de lutte pour I’indépendance, nous pourrions concevoir

que l’opinion frangaise ou occidentale (et notamment la gauche, voire les communistes)

> Gérard Lezou Dago, op. cit., p. 213.

3" Gérard Lezou Dago, op cit, p. 222. Amadou Koné pense lui I’inverse. Pour lui, les écrivains africains écrivent
de plus en plus pour les Africains : «[...] la situation a sensiblement changé depuis 1968. Si I’on écrit toujours
en francais, si aujourd’hui comme hier 1’on est sensible aux lauriers parisiens dans le cas de I’Afrique
francophone, 1’on écrit de plus en plus pour les Africains. L’on veut communiquer avec eux car 1’écrivain
comprend que c’est son public qui va changer la situation qu’il décrit, qu’il dénonce », Amadou Koné, « J’écris
donc je suis : perspectives sur la problématique de ’écriture chez les Africains », in Littératures et sociétés
africaines, Sous la direction de Papa Samba Diop et Hans Jurgen Liisebrink, Tiibingen : Narr, 2001, p. 74.

>3 Gérard Lezou Dago, op. cit., p. 222.
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s’intéressait a 1’ Afrique’™® mais 1’on est trés sceptique face a cette hypothése dans un contexte
de globalisation et de concurrence. Les pays africains prétendent aujourd’hui a une certaine
modernité et sont a priori maitres de leur destin. Les réactions citées supra peuvent
s’expliquer par le contexte historique particulier de 1’époque mais aujourd’hui, le contexte
n’est plus le méme d’ou la nécessité de réexaminer le probléme. Selon Jacques Dubois, la
réception indique le moment ou I’institution prend conscience d’elle-méme. Il affirme a juste
titre que : « selon le principe d’émergence dans le champ autonome, tout discours a besoin

pour exister d’un métadiscours qui lui apporte la reconnaissance »°”.

La prétention a
I’autonomie du champ littéraire en Cote d’Ivoire ou du champ littéraire africain francophone
est a ce prix. A notre avis, il serait trés surprenant de la part des Africains de prétendre a une
institution littéraire spécifique en se fondant sur un public extérieur. Mais les écrivains et
éditeurs que nous avons rencontrés sont tous unanimes sur I’impact d’abord local de leurs

auvres.

Nous serons amené a parler des publics ivoiriens et de leur qualité a travers la critique
universitaire et journalistique puis de I’impact populaire des ceuvres. L’impact populaire se
mesurera a I’aune des données chiffrées datant des années 1970 (avec Gérard Lezou ), des
années 1980 avec Notre librairie puis des données des années 1990 et 2000 avec des chiffres
de manifestations comme les caravanes du livre et de la fréquentation de la Bibliothéque du
District d’Abidjan-Plateau. Bien évidemment nous essaierons d’interpréter 1’évolution de ces

chiffres.

4.3.1. La critique universitaire ou critique érudite’™.

L’université est le foyer principal de la critique littéraire en Cote d’Ivoire. Il s’agit d’une
critique érudite puisque les universitaires ont a leur actif une longue carriére universitaire
(doctorat de 3°™ cycle, doctorat d’état pour la plupart) dans le domaine de la littérature
africaine, de la littérature francaise et des disciplines critiques les plus diverses (sociocritique,

littérature comparée, stylistique, sémiotique, psychocritique, pragmatique etc.). Que ce soit a

37 D*une certaine fagon, I’ Afrique a été une sorte de laboratoire expérimental des idées de gauche ou des idées
communistes. Par contre, sur des questions de fond, gauche ou droite se rejoignent souvent quand il s’agit de
I’ Afrique.

>77 Jacques Dubois, L ‘institution de la littérature, op. cit., p. 95.

>78 Nous inspirons de I’article de K. K. Man Jusu, « La critique : une activité dynamique », Notre Librairie, n°87,
op. cit, p. 146-153 et de celui de Jean-Pierre Makouta Mboukou, « La critique littéraire dans la presse
ivoirienne », in Notre librairie, n°87, p. 154-157.
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travers les programmes d’enseignement a 1’université ou dans le secondaire, les enseignants
de lettres sont les premiers lecteurs des écrivains en Cote d’Ivoire. A ce propos, il faut
souligner le role que joue I'Institut de littérature et d’esthétique négro-africaines (ILENA) de
I’Université¢ de Cocody. Créé en 1974, 'ILENA a fait paraitre plusieurs numéros de sa revue
dite de 'ILENA, qui tous traitaient d’un aspect spécifique de la littérature et de I’esthétique
négro-africaines. En 2004, I'université continue toujours d’étre le public « élitiste » de la
production écrite en Cote d’Ivoire. De nombreuses études scientifiques sont menées sur la
littérature ivoirienne et africaine depuis plusieurs décennies. Les noms de Barthélémy Kotchy,
Boka Marcellin, Gérard Lezou Dago, Mlanhoro Joseph, Pierre et Paul N’da, Ano Marius,
Bernard Zadi Zaourou, Kouamé Kouamé et bien d’autres encore sont trés connus dans la
galaxie littéraire ivoirienne. Parmi ces universitaires, nombreux sont ceux qui ont participé a
la renommée d’écrivains par leurs articles®™ et surtout ils ont dirigé des études universitaires
(mémoires de maitrise, théses) sur la littérature ivoirienne et africaine. M. Gérard Lezou nous
avait conseill¢ d’étudier le dernier roman de Lopées a cette époque, Le chercheur d’Afriques,
alors que depuis 1998, Pierre N’da se posait de plus en plus comme un spécialiste de
I’écrivain ivoirien Maurice Bandaman . Certains universitaires ont une activité créatrice et ont
le double avantage d’étre a la fois producteurs et récepteurs de discours littéraires. Nous en
parlions tant6t dans le cadre du double métier de 1’écrivain. Mais s’il est vrai que la critique
universitaire est le foyer principal de la vulgarisation des ceuvres de la littérature ivoirienne,
cet objectif est parfois occulté au profit d’une querelle de méthodes. S’opposent souvent des
défenseurs de telle ou telle méthode critique qui affirment qu’une méthode est plus valable
qu’une autre, la plus apte a rendre compte d’un texte. Il convient peut-étre d’apprécier la
qualité des ceuvres littéraires, la méthode relevant en définitive d’un choix volontaire. De fait,
le débat sur la littérature semble laisser la place a un autre débat d’essence méta-littéraire
(discours sur la littérature) et on peut étre en droit de s’inquiéter comme certains d’une fin de

la littérature.

4.3.2. Deux modalités essentielles de réception de la

7 Entre autres Gérard Lezou a étudié les ceuvres de Bernard Dadié, d’Aké Loba, de Charles Nokan, de
Kourouma . Pierre N’da s’est intéress¢ par exemple a la création romanesque ivoirienne en général. Zadi
Zaourou est un grand lecteur d’Aimé Césaire si 1’on se réfere a sa thése de 3°™ cycle intitulée Césaire entre deux
cultures.
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littérature : I'école et 'anthologie.

Nous voulons ici interroger deux modalités de réception de la littérature que sont I’école
a travers notamment 1’enseignement de la littérature et ’anthologie considérée comme un
objet éditorial jouant un rdéle essentiel dans la vulgarisation de la littérature. Il faut souligner
que hormis ces deux modalités de réception, il existe d’autres canaux de réception qu’il ne
s’agira pas d’étudier ici. On peut néanmoins déja les citer : les colloques nationaux et
internationaux ; les revues plus ou moins littéraires ; les pages dites littéraires de la presse ;
I’édition, etc.’®. L’école comme liecu d’enseignement de la littérature a été analysée
notamment par Renée Balibar dont les travaux sont abondamment cités par Jacques Dubois **'
et Pierre Kuentz *** dans Sociocritique. Jacques Dubois a notamment mis en évidence le role
que joue I’enseignement de la littérature au sein du systéme scolaire qu’il considére justement
a la suite d’Althusser comme un « appareil d’état »*. L’école joue en effet le role de
reproducteur de I’'idéologie bourgeoise. En revanche, Mouralis et Fraisse, tout en constatant
avec amertume la regression de [institution scolaire et de la culture réaffirment
« P'importance des études littéraires comme vecteur de ’esprit civique et critique et de la
maitrise du raisonnement »**. Le systéme scolaire joue donc un role essentiel dans la
réception des textes. Il constitue un cadre idéal de réception des textes a travers les
programmes scolaires, lesquels accordent une place de choix aux ceuvres littéraires et au livre
en général. Par exemple, compte tenu des difficultés li¢es a 1’édition en Afrique, les ouvrages
scolaires constituent pour les éditeurs le moyen le plus sir de faire un chiffre d’affaires
important. Viennent ensuite les ouvrages de littérature générale (roman, poésie, théatre,
nouvelle) qui sont des ouvrages obligatoires de littérature dans les programmes scolaires. Les
différents catalogues des maisons d’édition ivoiriennes que nous avons pu recueillir au cours

d’une enquéte en 2004 pourraient confirmer la place qu’occupent les ouvrages scolaires au

sein de institution littéraire®’.

L’anthologie est, avec 1’école, une modalité essentielle de réception de la littérature.

Dans une étude sur les anthologies en France, Emmanuel Fraisse montre « comment la forme

% Voir Pierre Kuentz, « Le texte littéraire et ses institutions », in Sociocritique, op cit, p. 206-207.

1 Jacques Dubois, « Vers une théorie de institution », op cit.

%2 pierre Kuentz, « Le texte littéraire et ses institutions », in Sociocritique, op cit, p. 205-214.

>3 Voir Jacques Dubois, op., cit., p. 171.

% Emmanuel Fraisse et Bernard Mouralis, Questions générales de littérature, Paris, Seuil, 2001, p. 11.
% Voir les catalogues des maisons d’édition ivoiriennes en annexe.



233

anthologique peut constituer un observatoire du fait littéraire, comment son évolution est
inséparable d’une réflexion d’ensemble sur les textes, les genres, leur mode d’agencement et

de transmission »>%¢

. La rédaction d’une anthologie pose le probléme de la « représentativité »,
de la « qualité » conditions de la sélectivité des textes et de leur diffusion. C’est pourquoi,
«en tant que forme éditoriale, elle souléve avec plus d’acuité que la plupart des livres, la

question du statut des textes qu’elle rassemble et produit »**.

L’anthologie littéraire pose donc la question du choix des auteurs a étudier.
Généralement, ce choix se fait sur la base de la bonne réception des auteurs en question dans
la mémoire collective nationale ou universitaire. Bernard Dadié , Aké Loba, Amon d’Aby
sont étudiés en Cote d’Ivoire parce qu’ils ont été pergus par un ensemble d’instances
(université, champ politique a travers les distinctions, auteurs d’anthologies) comme pouvant
constituer des acteurs symboliques de la production littéraire ivoirienne. Leur réception
critique (champ de production restreinte) leur a valu de facto une reconnaissance nationale

mais cette sélection n’est pas exclusive. Fraisse indique que :

« Si I'anthologie cherche a mettre en valeur et préserver des textes, elle n’est pas
pure conservation : elle reste bien une affaire de regard et de mémoire qui suppose
que, pour que des objets soient retenus, d’autres soient mis au second plan et,

d’autres encore effacés »**

Il faut nuancer cette analyse car la rélégation de tel auteur suite a la rédaction d’une
anthologie est relative :une anthologie n’est jamais définitive. La premicre anthologie de la
littérature ivoirienne qui date de 1983 a été suivie de panoramas critiques, de revues

% La derniére en date de ces études est celle de Gnaoulé-

consacrées a la littérature ivoirienne
Oupoh Bruno (1998). Jusqu’en 1998, chaque auteur ou groupe d’auteurs a donné des images
différentes de la littérature ivoirienne. Par ailleurs, entre 1998 et 2005, on a dénombré
plusieurs parutions d’ceuvres littéraires et elles seront au fil des années de plus en plus
nombreuses. Ce que les auteurs précédents ont « oublié¢ », rélégué au second plan, d’autres

pourraient les réhabiliter. C’est pourquoi, I’anthologie n’est et ne doit jamais étre achevée une

3% Emmanuel Fraisse, Les anthologies en France, Paris, PUF, 1997, p. 3.

¥ Ibidem, p. 4.

%8 Ibidem, p. 10.

% Notre Librairie consacra deux numéros a la littérature ivoirienne en 1986 et 1987. Elle en fit de méme pour
les litétratures congolaise, zairoise, malienne, guinéenne, etc.
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fois pour toutes. C’est une entreprise permanente qui doit se proposer de jauger 1’état de la

production littéraire d’une nation a un moment donné de son histoire.

Le regain des anthologies nationales en Afrique en général et en Cote d’Ivoire peut étre
considéré comme un élément fondateur de I’identité des communautés concernées, de leur
réalité collective. Elles dressent un bilan des activités spirituelles d’une nation et par la

constituent une des dimensions tangibles de I’existence d’une mémoire collective nationale.

4.3.3. La critique médiatique

Le role de la critique médiatique, s’il suscite des avis controversés, n’est pas moins réel.
Jacques Dubois a la suite de Deleuze regrettait que la critique médiatique, méme si elle fait
vendre un auteur, avait tendance a « occulter le texte au profit de ’objet-livre », par le fait
qu’elle inscrirait la littérature au sein d’une société du spectacle®. Cela est vrai et de plus en
plus d’ailleurs, la littérature, outre son inscription dans le « marché des biens symboliques »,
revét un enjeu capitalistique. Le phénomene du best seller est bien la pour le montrer. Ce que
nous appelons critique médiatique doit étre entendu dans deux acceptions : I'une relative a la
critique journalistique et I’autre a la réception d’une ceuvre a travers la radio et la télévision.
Dans de nombreux quotidiens ou mensuels™', des articles de presse contribuent a vulgariser
un auteur, un artiste dans le champ de production culturelle et au-dela. On sait combien un
passage a 1’émission de Bernard Pivot Apostrophes constituait la principale étape d’un long
processus publicitaire qui commengait des le cercle d’amis et la maison d’édition et qui se
poursuivait souvent a travers le décernement de prix littéraires. L’institution de la littérature
en Cote d’Ivoire n’échappe pas a ces contraintes inhérentes a la publication (publicare signifie

étymologiquement mettre sur la place publique, Escarpit, 1968, p. 57).

Les années 1980 sont caractérisées en Cote d’Ivoire par un bouillonnement intellectuel
et culturel sans précédent. Les médias ont contribué de facon précise a ce bouillonnement
culturel. La télévision, la radio, la presse ont été les canaux par lesquels nombre d’artistes,
d’écrivains et de musiciens ont accédé sinon a la notoriété, du moins a la reconnaissance
populaire. Au niveau de la presse écrite, Fraternité Matin (le quotidien national), Fraternité

Hebdo ('organe du parti unique de I’époque) et Ivoire Dimanche (ID), hebdomadaire

> Jacques Dubois, op. cit., p. 98.
! Le monde, Le monde diplomatique, Le figaro, ont chacun une rubrique littéraire ou les critiques d’art jugent,
apprécient telle nouvelle parution, tel artiste (peintre, sculpteur, musicien).
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.

distractif consacrent des pages enti¢res a I’activité littéraire du pays. Fraternité Matin a été a
I’origine d’entretiens avec des auteurs, de comptes rendus de parutions et autres débats autour
des questions d’ordre littéraire ou culturel a travers sa rubrique « Les livres du mois »
devenue « Sur et autour du livre ». Fraternité Hebdo avait aussi une rubrique culturelle
« Culture » qui consacrait des entretiens a des auteurs, faisait des compte rendus de lecture. A
la radio, on se souvient de I’émission « Club littéraire » de Jacques Bilet créée en 1977.
Toujours a la radio, une émission hebdomadaire invitait les étudiants et ¢léves a faire des
comptes rendus d’ouvrages, cela en vue de les amener a la lecture. A la télévision, il y a eu
plusieurs émissions : « Kuma », « Littéraires ». Dans la méme optique, fut créée en 1986, une
émission littéraire animée par Degny Maixent un journaliste de la télévision ivoirienne.
Malheureusement, depuis quelques années, la critique médiatique en Cote d’Ivoire tend a
disparaitre® alors que nous nous inscrivons dans un mouvement global de médiatisation des
informations (a2 travers la société de I’information). Peut-étre faut-il nuancer en citant deux
émissions littéraires a I’heure actuelle. « Pleine Page » de la Télévision Ivoirienne et
« Regards Croisés » de la Radion Diffusion Ivoirienne. La presse écrite hormis toujours
Fraternité Matin ne consacre que rarement des rubriques a la promotion de la littérature, les
rubriques de politique et de société ayant pris le pas sur les considérations culturelles. LA
rubrique « Les Cahiers de Fraternité Matin » ne sont pas systématiquement consacrés a la
culture. Le quotidien ivoirien « Le Courrier d’Abidjan » a aussi une rubrique culturelle, voire
littéraire, de méme que le quotidien « L’Inter »*°. Ce qui est paradoxal vu la tendance
générale actuelle qui est a "augmentation de la production littéraire. En effet, jamais les
écrivains ivoiriens depuis les années 1980 n’ont été aussi prolifiques. Sans doute la violente
crise politique et par conséquent économique que le pays traverse est-elle une explication du
désintérét observé pour la chose culturelle au niveau médiatique. 11 faut noter au demeurant
que les instances de productions (écrivains, critique universitaire, éditeurs) et le champ
politique convergent vers le méme but qui est de redonner a la littérature et plus généralement

a la culture la place qui est la sienne dans 1’édification d’une mémoire collective nationale.

2 En 1987, un universitaire congolais, Jean-Pierre Makouta Mboukou affirmait que « la critique journaliére
ivoirienne (la critique journalistique) a déja pris une avance certaine sur celle des pays négro-africains
francophones », cf son article déja cité in Notre Librairie, n°87, p. 157. De ce point de vue, la regression
constatée ces dernicres années, ne serait-ce que dans le domaine de la presse comme des médias, est surprenante.
> Voir Annexes.
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Dans le paragraphe qui suit, il s’agira d’interpréter 1’évolution chiffrée du lectorat en
Cote d’Ivoire. Nous présenterons les statistiques et les conclusions telles que Gérard Lezou
d’abord et des auteurs de Notre Librairie n°87 ensuite les ont présentées avant de présenter

quelques chiffres obtenus aupres de la bibliothéque du district d’Abidjan au Plateau.

4.3.4. Etude quantitative de I’évolution du lectorat

Commengons par présenter les statistiques de Gérard Lezou Dago®™

. Ces statistiques
é¢manent d’abord de la Bibliothéque de 1’école pratique de la Fonction publique entre 1967 et
1970 mais jamais dépouillée et rendue publique selon Gérard Lezou. Ensuite, d’un deuxi¢me
type de statistiques provenant de la Bibliothéque Nationale d’Adjamé® et enfin des données
de la Bibliotheque Centrale de Treichville en 1966, 1970 et 1971. C’est notre premicre source
documentaire. La seconde source que nous utiliserons est constituée par deux articles de la
revue Notre Librairie, n°87. Le premier de Seydou Gueye « Qui lit quoi en Cote
d’Ivoire ? »”° et le second de Michele Nardi de la bibliothéque du Centre Culturel frangais,
« Réflexions sur la lecture publique a Abidjan: et si Mc Luhan avait dit « vrai vrai», un
exemple : la bibliothéque du Centre Culturel frangais »” (p. 117-121). Enfin, nous

présenterons des données obtenues suite a un entretien avec la directrice de la Bibliothéque du

district d’Abidjan, Mme Mariam Gba en Juin 2004 a Abidjan.

A. Les chiffres obtenus par Gérard Lezou Dago

Les données de la Bibliotheque de I’Ecole pratique de la Fonction Publique Abidjan
Plateau (1967-1970).

Public : jeunes entre 18 et 22 ans (composé pour la plupart d’Européens). Les Africains
sont en général des instituteurs venant acheter les ouvrages scolaires. Gérard Lezou fait une

premiere constatation :

« Le public lecteur est jeune ; des adolescents, des scolaires, des gens qui lisent, non

pas spontanément, mais pour des raisons précises : les études™. En outre, parmi

> Voir Gérard Lezou Dago, op. cit., p. 225-233.

> La date de 1’enquéte a la Bibliothéque Nationale n’apparait pas explicitement mais nous pensons qu’elle date
de 1972.

¥0P. 113-116.

7P, 117-121.

% Ce constat de Lezou Dago rejoint notre réflexion sur le role des ouvrages scolaires, universitaires et
professionnels au sein des maisons d’édition en Cote d’Ivoire, voir « L’édition », paragraphe 4.2 supra.
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ceux qui achetent les livres, nombreux sont ceux dont le choix est guidé par le prix.
En effet, dit-il, les ouvrages édités en « collection de poche connaissent un succes

notoire, tels que L’Enfant noir et L'aventure ambigué ».

Les données de la Bibliothéque Nationale d’Adjamé (Septembre 1971).

Au cours de cette période (septembre 1971), on a 233 inscriptions, dont 6,4% de
femmes qui se repartissent en 40, 8% (15-20 ans) et 48% (21-30 ans). Encore une fois, on a
affaire a un public de jeunes lecteurs. Au niveau des sorties les plus fréquentes, on note
I’écrivain Bernard Dadié¢ , Monsieur Thogo Gnini, Légendes et poémes (contenant Climbié) et
Patron de New York. Camara Laye , L enfant Noir est ’auteur africain le plus demand¢ aprées

Dadié.
Les données de la Bibliotheque Centrale de Treichville (1966, 1970, 1971)

1)- 1966 : Section Jeunes : Mai = 4897 entrées ; volumes empruntés ou consultés : 2307

ouvrages dont 1157 romans dont 79 romans africains (soit 7,9%)

Section Adultes : 14,5% des romans demandés et 8,6% de I’ensemble des volumes avec

une affluence de 7444 entrées au mois de Novembre.

2)- 1970 : Section jeunes : mois d’avril avec 3 988 pour un total de 2 175 volumes
consultés dont 842 romans (dont 215 romans africains soit 25,5%) et 9,4% de I’ensemble des
volumes. La section Adultes : 3 623 entrées (Avril) pour 983 volumes consultés dont 421
romans sur lesquels on compte 125 romans africains soit 25, 7% des romans et 12,7% de

I’ensemble des ouvrages.

3)- 1971 : entrées 4009 au mois de mars ; volumes consultés 1647 dont 86 romans
africains pour un nombre total de 694 romans. Les romans africains représentent 12,4% des

romans et 5,2% de ’ensemble des ouvrages.

Dressons un tableau synthétique de ces données a partir des annexes A, B et C de

I’ouvrage de Gérard Lezou Dago.

> Gérard Lezou Dago, op. cit., p. 226.
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SYNTHESE TREICHVILLE
1966 1970 1971
Entrées: jeunes f Adultes 45897 /7444 3988 /3623 4009 / 3413
Mombre d'ouvrages consultés Jeunes / Adultes 230711915 21757 983 16471 1118
Mombre de romans jeunes / Adultes 571123 842t 4 634/ 450
Froportion de romans africains Jeunes / Adultes 790 164 2151 125 86/ 109

Synthése des chiffres de consultation de livres de la Bibliotheque Centrale de
Treichville (1966, 1970, 1971).

Que nous inspirent ces chiffres en marge de la réflexion de Gérard Lezou Dago ? La
fréquentation de la bibliotheque atteint un chiffre record en 1966 chez les jeunes et chez les
adultes respectivement 4 897 et 7 444 alors que qu’elle baisse en 1970 et 1971 - peut- étre en
raison d’un probléme de renouvellement du fonds? - en méme si I’on constate une
uniformisation des entrées que ce soit chez les jeunes comme chez les adultes.
Manifestement, les romans sont les genres les plus lus sur les années de référence avec un
relatif succes pour les romans africains. Pour que ces chiffres soient plus significatifs, il aurait
fallu corréler la population de référence a la population abidjanaise lettrée, voire a la

population totale lettrée, chiffres que nous n’avons pas pu obtenir.

Analysons a présent quelques années plus tard, I’évolution des lecteurs selon les

données recueillies en 1986.

B. Les données de la revue Notre Librairie

Les statistiques d’inscriptions a la Bibliothéque Nationale selon Seydou Gueye *°. Les
bibliothéques nationales ivoiriennes pourraient fournir des données sur le comportement réel

des lecteurs Ivoiriens.

Chez les adultes (de septembre 85 a mars 86)

699« Qui lit quoi en Céte d’Ivoire ? », op. cit.
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Hommes 1121 90 92%
Femmes 112 9 08%
Total 1233 100%

Tableau indicatif des inscriptions des lecteurs adultes de la Bibliothéque Nationale de

Cote d’Ivoire (Septembre 1985 a mars 1986).

Chez les Enfants (du 15 octobre 85 a fin mars 86)

(argons A079] 63 35%
Filles o04]  16B5%
Total 4583 100%

Tableau des inscriptions des enfants de la Bibliothéque Nationale de Cote d’Ivoire (15
octobre 1985 -31 mars 1986).

En affinant les chiffres derriere la catégorie socioprofessionnelle, on note, nous dit
Gueye, que : 66,44% sont étudiants ou éléves soit 819 personnes dont 2 ouvriers (0,16%) et 7

cadres de la fonction publique (0,56%).
Les statistiques de fréquentation :

Période Septembre 1985-mars 1986 : 11 166 lecteurs. Dans ce chiffre, les enseignants
représentent 3,23% des utilisateurs (soit 362 personnes). Ce pourcentage se repartit en 0,98%
d’instituteurs et de 69,61% de professeurs (chercheurs et enseignants). La population
dominante est elle des étudiants et éleves (82% du total). Les fonctionnaires représentent
1,31% du total. Du point de vue du genre, les hommes constituent les lecteurs majoritaires
avec 91,11% soit 10173 contre seulement 8,89% (993) de femmes. En affinant les chiffres de
genre dans le domaine des études, on retrouve 74,24% d’éléves et étudiants contre seulement
7,76% soit 867 éleves et étudiants. On note la méme situation chez les fonctionnaires 131

hommes (1,17%) contre 17 femmes (0,14%).
Les chiffres de consultation

Il s’agit toujours de la méme période de référence. En général 6 342 demandes de
documents ont ét¢ formulées. Les lecteurs adultes ont fait 2 117 demandes d’ouvrages de

généralités (autres que la littérature générale) 33,38% du total. Les ouvrages d’histoire et de
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géographie suivent avec 1008 demandes soit 15,89%. Les documents relatifs aux arts n’ont
pas la préférence des lecteurs avec 2,10% soit 133 demandes, les documents de philosophie

(2,20%) 139 demandes, de religion (2,54%) soit 161 demandes.

L’auteur de cette étude en conclut que les Ivoiriens lisent généralement par nécessité, ce
que Gérard Lezou Dago avait souligné et dont nous parlions dans notre point sur 1’édition des
livres scolaires. La majorité des lecteurs étant des jeunes, la lecture désintéressée est un
phénomene rare. Mais déja, par rapport aux chiffres de 1966, 1970 et 1971, on note un léger
progrés. Hormis, I’année 1966, ou on assiste a une hausse des entrées en bibliothéque a plus
de 11 000, les années 1970 et 1971 connaissent une baisse relative (environ 7 000), alors que
1985 et 1986 nous donnent & voir 11 166 lecteurs. Il en est de méme au niveau des ouvrages
consultés qui connaissent eux aussi une hausse par rapport aux chiffres de Lezou. Entre
septembre 1985 et mars 1986 (moins d’un an), on note 6 342 ouvrages consultés alors que
Lezou, sur trois ans, enregistre 10 145 ouvrages consultés®'. Il va sans dire qu’en moins d’un
an, les lecteurs de la Bibliotheque Nationale ont plus lu que ceux de la bibliothéque de
quartier qu’est celle de Treichville en trois ans, ce qui n’est pas le cas de la BN. Mais il faut
préciser que les deux bibliothéques se situent dans les quartiers les plus populeux d’Abidjan

comme le remarquait Gérard Lezou dans son étude.

C. Les statistiques de la bibliotheque du district d’Abidjan-
Plateau (2001, 2002, 2003) obtenues en 2004°"*,

Le quartier du Plateau est le centre administratif et commercial de la capitale

¢conomique de la Cote d’Ivoire.

Les statistiques concernent la fréquentation et les emprunts de la bibliotheque par les
adultes et en section jeunesse. Cela sur trois ans, 2001, 2002, 2003. Ces chiffres ont été
obtenus par catégorie socioprofessionnelle (étudiants, éleves, travailleurs, sans profession
pour la section «adultes » ou pour la section « jeunesse» en « éléves », « écoliers »,
« maternelle ») et par nationalité (Ivoiriens, Africains, et Européens). Les chiffres relatifs aux
ouvrages empruntés peuvent étre sériés en ouvrages « documentaires » et en « fiction » selon

les états que nous avons obtenus.

69111 s’agit de la somme des ouvrages consultés par an tels qu’indiqués par Gérard Lezou dans son étude.
2 11 faut préciser que la population de la ville d’Abidjan s’éléve pour la période & environ 5 millions
d’habitants.
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Les fréquentations

BIBLIOTHEQUE DU PLATEAU

| Sexel . sLategorie socioprofessionnelles | Nationalite _ __ | ____ . i
hasculin Feminin Total Etudiants Eléve Travailleurs Sans lwoir Africains Zuropéens| Année
1610 434 2044 1117 257 431 179 1917 123 4 20M
1696 433 2134 1258 293 431 147 2136 94 o 2002
1352 354 1736 1104 266 297 66 1686 a0 0 2003

4658 1256 3479 821 1159 5739 267
Fréguentatii Section jeunesse

Masc) Ferminin Tatal Eléwve,  Ecoliers maternelle lvoiriens Africains Curopéens
94 178 27 52 220 ] 277 1] o 20Mm
130 161 291 g4 207 1] 275 14 2 2002
B2 125 187 34 1583 1] 187 1] 0 2003

291 464 170 580 5 739 14 2

Tableau synthétique des données de fréquentation (Adultes et Jeunes) de la
Bibliotheque du District du Plateau (Abidjan).

Analyse des données relatives a la fréquentation :

Au niveau de la section « Adultes » : les hommes sont meilleurs lecteurs (4 658 sur trois
ans) par rapport aux femmes (1 256) alors que les étudiants et éleéves sont les groupes
socioprofessionnels les plus présents a la bibliothéque (3 479, 821) devant les travailleurs
(1 159). Les Ivoiriens sont bien sir - cela est évident - ceux qui fréquentent le plus la
bibliothéque devant les Africains et les Européens en général (5 739 contre 267 Africains et
4 Européens). Nous donnons 1a des chiffres mais on pourrait aussi bien calculer des
pourcentages. La section « Jeunesse » offre des chiffres différents. Par exemple, les filles sont
plus grandes lectrices que les gargons (464 contre 271). Les écoliers du primaire fréquentent
quant a eux plus la bibliotheque devant les maternelles et les ¢éleves : 580 contre 170 (éleves)
et 5 (maternelle). Dans cette frange de la population, les Ivoiriens sont les plus nombreux en

termes de fréquentation (739 contre 14 Africains et 2 Européens).

Les emprunts
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Emprunteurs Section Adultes

Catégorie socioprofessionnelle Sexe CDuvrages empruntés
Etudiant Elgvas  Travailleurs Sans Masculin Ferminin Documentaires Fiction
243 155 207 36 451 180 205 546
310 196 205 40 05 246 320 ob4
313 150 155 12 417 213 253 G674

. e 501 ] 1383 639 770 |

Emprunteurs | Section jeunesse

Catégorie socio professionnelle Sexe Ouvrages empruntés
Eléve Ecaliers  Maternella Masculin Femininocumentaires Fictian
36 197 1 a0 143 24 413 200
] 159 2 106 134 78 394 2002
47 121 1 46 123 23 351 2003
400 1155

Tableau synthétique des emprunts (Adultes et Jeunes) de la Bibliothéeque du District du
Plateau (Abidjan).

Analyse des données relatives aux emprunts :

Concernant les emprunteurs de la section « Adultes », les chiffres sont moins flatteurs
que dans la rubrique fréquentation. Il est vrai que 1’emprunt nécessite plus de contraintes que
la consultation sur place. Ainsi, les éléves et étudiants sont les plus gros emprunteurs
(501 emprunts pour les éleves et 866 pour les étudiants). Les travailleurs viennent ensuite
avec 567 emprunts. Comme dans la fréquentation, chez les adultes, les hommes viennent en
téte des emprunts avec 1 383 ouvrages empruntés contre 639 pour les femmes. Les femmes
ont certainement d’autres préoccupations qui ne sont pas en rapport avec la lecture. On peut
aussi évoquer leur pourcentage de scolarisation qui demeurait relativement bas par rapport a
celui des hommes en général. Concernant la nature des ouvrages, les ouvrages documentaires
ou généraux sont les moins empruntés, les lecteurs préférant les ouvrages de fiction (roman,
bandes dessinées, etc.). Ainsi, plus de 2 000 ouvrages de fiction sont-ils empruntés alors que
seulement 778 ouvrages documentaires sont sortis. Du point de vue des emprunts comme de
la fréquentation, ’année 2002 est celle ou les chiffres atteignent des hausses relatives chez les
adultes comme en section « Jeunesse ». En cette derniére, les écoliers (primaire) sont les
meilleurs emprunteurs comme ils étaient les plus assidus en bibliothéque dans la rubrique
« Fréquentation ». Comme dans la « fréquentation » (section « Jeunesse »), les emprunts sont
effectués en grande partie par les filles, en moyenne 130 emprunts par an ce qui donne un
total de 400 ouvrages sur les trois ans. Les jeunes préférent encore une fois emprunter des

ouvrages de fiction au détriment des ouvrages documentaires.

2001
2002
2003
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Que nous inspirent ces chiffres ? Il faut préciser tout de suite qu’il s’agit de la
bibliothéque du plateau (dite du district d’Abidjan) qui est une bibliothéque situé¢e dans le
quartier des affaires. Sans doute que les données n’auraient pas été les mémes si elle était
située ailleurs. Car comme 1’a regretté la directrice de la structure, la bibliotheque du district
d’Abidjan n’est pas connue. Elle est difficile d’acceés et nombreux sont les Ivoiriens qui ne
sont pas informés de son existence. D’ailleurs, pour nous y rendre dans le cadre de notre
enquéte, il nous a fallu chercher longtemps. Surtout qu’il n’y a pas systématiquement de nom
et de numéro de rue a Abidjan. On peut donc dire qu’elle est enclavée. Cependant, malgré
toutes les raisons évoquées plus haut, force est de constater qu’il existe une certaine affluence
dans cette bibliothéque. Il apparait un intérét certain pour les livres a Abidjan que ce soit au
sein de la population active comme au niveau des jeunes ¢léves, étudiants et écoliers. Les
femmes ne sont pas en reste dans cet intérét croissant pour les livres, surtout au niveau
primaire. Les filles sont parmi les plus assidues et les plus grosses emprunteuses de livres.
Elles préferent les ouvrages de fiction. Chez les adultes, la tendance est plutot au
« machisme » culturel puisque, les hommes sont les plus réguliers a la bibliotheque du

Plateau, les femmes y venant plus accessoirement.

Ces données statistiques ne doivent certainement pas étre généralisées mais au contraire
doivent étre complétées par d’autres études. Comme celle de Gérard Lezou, nous nous
sommes limité a une seule bibliothéque alors qu’il elt été scientifiquement justifié d’étendre
I’enquéte a toute I’étendue du territoire national. Les comportements de lecture en province
auraient certainement enrichi nos conclusions. Mais, la situation politique de la Cote d’Ivoire
(la division du pays en deux), allié¢e au manque de moyens financiers et les contraintes
temporelles ont été des obstacles a une recherche poussée. Il convient cependant de
reconnaitre et d’accepter que ces €chantillons sont révélateurs d’une tendance générale a la
lecture et a la fréquentation des bibliothéque